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Die Lagen. Les Positions. The Positions.

.-<>.o-.

Die zweite Lage. La deuxieme Position. The second position.

No, 124.

n(2) 2 3 2 3

?4

a. Bis zum Schluss des zweiten Bandes
spielte der SchGler, bei stets unveranderter

Handlage, in der sogenannten ersten Lage
(eiue kleine Abweichung davon nannte

man halbe Lage). Von der zweiten Note
in Takt 2 ab riickt er mit der ganzen
Hand urn die Lange eines Sekunden
Intervalles mehr dem Stege zu und die

leeren Saiten werden hier nur in Aus
nahmefailen verwendet. Die Noten, wel-

che man bisher mit dem zweiten Finger
griff, werden nun mit dem ersten, die

bisher mit dem dritten, mit dem zweiten

und die bisher mit dem vierten, mit dem
dritten Finger gegriffen; die bisher mit

dem ersten Finger gegriffenen Noten wer-
den , wo es moglich , mit dem vierten

Finger auf der ihnen vorhergehenden Saite

gegriffen u. s. w. — Diese so veranderte

Handlage heisst: zweite Lage (Bezeich-

nung: IL).

b. Der erste Finger darf nur im nothi-

gen Falle aufgehoben werden , denn er

dient der Hand als Stiltzpunkt an Stelle

der leeren Saiten. Hand und Ballen hin-

gegen finden in dieser Lage gar keinen
Stiltzpunkt.

c. Zur Sicherung richtiger Handlage
und Beforderung reiner Intonation spiele

der Schiller die kleinen Noten vor der

Hand stets mit.

— 0

r
0

a. Jusqu'k la fin du deuxieme volume
r^ieve a toujours joue a la premiere
position et la de mi-position. A partir

de la 2^^" note de la mes. 2 il avancera
toute la main d'une Seconde dans la di-

rection du chevalet et il n'emploiera plus

les cordes a vide qu'exceptionnellement

Les notes prises jusqu'ici du second doigt

seront prises maintenant du premier;
celles faites avec le troisieme, par le

second ; et enfin , celles faites avec le

quatrieme par le troisieme doigt. Les notes

prises jusqu'ici du premier doigt, seront
oil cela est possible, prises du 4"® sur
la corde pr6cedente, et ainsi de suite.

Cette position ainsi modifi^e s'appelle

deuxieme position (marque II.).

b. Le premier doigt ne devra ^tre

relev6 que lorsque c'est n^cessaire, car
il sert de point d'appui k la main au
lieu des cordes i vide ; tandis que, dans
cette position, la main et la paume en
manquent completement.

c. Pour s'assurer une bonne position

de la main, ainsi qu'une intonation juste,

I'el^ve jouera egalement les petites notes.

a. Up to the end of the second volume
the student has only played in the first
position and in the half- position. From'
the second note in bar 2 he should move
the hand the distance of a second towards
the bridge and only use the open strings

in exceptional cases. Those notes that
have been played hitherto with the second
finger should now be played with the first;

those played with the third, by the se-

cond; and those played with the fourth,

by the third. The notes that have been
played with the first finger, should now,
wherever it is possible, be played with the
fourth finger upon the preceding string,

and so on. This position thus modified
is called the second position (sign: IL).

b. The first finger should only be raised

when necessary because it serves the

hand as a starting-point in place of the

open strings, which, in this position, would
otherwise be lost.

C. To obtain a good position of the

hand, as well as perfect intonation, the

student should play the small notes as

well.
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Letzte Rose. La derniere Rose. The last Rose of Summer.
Irisches Volkslied. Air populaire Trlandais. Irish Air.
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Praeludium. Prelude. Prelude.

No. 129
1

n I—

1
'

r p # —^^1^4
)r.

^1
K^y =i»

La Romanesca.
Tanz aits dem 16. Jahrhundert. — Danse du XVI"*' Siecle. — Dance of the iS"* Century.
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Zweite Lage Deuxieme Position Second Position

in Verbindimg mit leeren Saiten, combinee avec les cordes a vide, in conjunction with the open strings.

(2)Aiidanliiio.

n

110.131.
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a. Die Handlage darcbgehends bei-

bebalten.

b. In den Takten 2, 8 und 14 gebort

der hOcbste Ton nicht ins Bereich der

zweiten Lage; man bat ibn mit dem vier-

ten Finger abzulangen, doch bleibe die

Handlage anverrfickt.

a. Conservez la position de la main
sans interruption.

b. Dans les mes. 2, 8 et 14, la note

la plus elev^e n'est pas du domaine de

la deuxi^me position : on devra la prendre
par extension du 4*""® doigt, mais sans

cbanger pour cela la position de la main.

a. Keep the hand in the second po-

sition throughout.

b. The highest note in bars 2, 8 and 14
does not belong to the second position;

it should be played by extending the 4*^

finger but without changing the position

of the hand.
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Erste und zweite Lage
in Abwechselung,

Schweizer Jodel-Lied.

Ire et 2°^^ Position
alternativement.

-<5*«^

Chanson Suisse.

First and second Position
alternately.

.^.^

Swiss Song.

Ho. 132.<

Moderate

e

#^
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Beim Uebergange aus einer Lage in die

andere, halte der Schtiler die Violine mit

dera Kinne derart fest, dass sich derselbe

sowohl dem Ange, als dem Ohre gegen-

flber mdglichst unbemerkt voUziehe.

En passant d'une position I'autre

r616ve devra tenir le violon du menton
sans que cela s'apergoive.

In passing from one position to an-

other the student should hold the violin

by the chin, but in such a manner as

to be quite imperceptible.

Egale Passagen
in veranderter Ausftthrung.

Passage egaux
avec modifications.

Equal Passages
for varied execution.

No. 133.
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Mo. 131.

Aennchen von Tharau.
Lithauisches Volkslied. — Air populaire Lithuanien. — Lithuanian Air.

Andante.
n

I
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(10) n (11)

Lento. /7^

5 1

GB. Sp.

3Z

a. Das Schwierige beim Doppelgriff-

Spiel liegt hauptsachlich in der Beachtung
der haufig vorkommenden Ungleichheit

der sich folgenden einzelaen Intervalle,

worauf besonders zu achten ist.

So z. B. folgt in Takt 1 dem ersten

Doppelgriffe d—f ein ebensolcher es—g;

d schreitet also bis zum es um einen hal-

ben, wahrend f zn g um einen ganzen

Ton aufwarts schreitet; n.ithin ist dies

eine ungleiche Fortschreitung.

b. Die Fortschreitung in Takt 3 ist

hingegen eine ganz gleichmassige.

c. Das letzte Viertel in Takt 10 wird

in der ersten Lage gespielt. Da der erste

Doppelgriff in Takt 11 nun in der zwei-

ten Lage gespielt werden soil, beide Inter-

valle sich vom Erstern aber gleichmassig

um einen ganzen Ton entfernen, so rttcke

man die Finger, ohne sie aufzuheben,

gleichmassig fort.

a. La plus grande difficult^ des doubles-

cordes est I'inegalite des intervalles qui

se suivent et qu'ou devra observer avec

le plus grand soin. Ainsi
, p, e. , a la

mes. 1 la premiere double-corde re—fa

est suivie par celle de mi\^—sol; partant,

re montant d'un demi-ton jusqu'au mi^
et fa au sol montant d'un ton entier, il

en resulte une progression inegale.

b. La progression qu'on rencontre k la

mes. 3, au contraire, est ici egale.

c. Le dernier temps de la mes. 10
devra etre joue a la premiere position.

Puis , la premiere double - corde de la

mes. 11 devant etre jou6e a la deuxieme

position et les deux intervalles s'eloignaut

du precedent d'un ton entier, on n'aura

qu'a glisser les doigts.

a. The great difficulty of double-stopp-

ing arises from the inequality of conse-

cutive intervals which should be observed

with great care: for example, at bar 1

the first chord d—f is followed by el^—g,

which is an unequal progression, the d

rising only half a tone to e(7, and the fa
whole tone to g.

b. On the contrary, the progression

at bar 3 is equal.

c. The last crotchet in bar 10 should

be played in the first position, whereas

the first chord of bar 11 should be played

in the second position again; and as the

progression from one chord to the other

is at the same interval for both notes,

it is only necessary to slide the fingers

that distance along the strings.
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Etude.
Moderate.

Um das Ms in Takt 8 greifen zu kon-

nen, ohne weder die Lage wechseln, noch

diese Note auf der vorhergehenden Saite

spielen zu mGssen, welches sich Beides in

der Wirkung als ungunstig erweist, schiebt

man den ersten Finger auf cis um einen

halben Ton zurtick, alsdanu v?ieder vor-

warts. Dies ist ein haufig vorkommender
Fall, welcher sich in ahnlicher Art in der

ersten Lage vorfand, und sich in den

hoheren Lagen fast noch ofter geltend

macht.

Pour prendre le si de la mes. 8, sans

changer de position et sans jouer cette

note sur la corde precedente, car Tun et

I'autre produiraient mauvais effet, on fera

bien de glisser d'un demi-ton en arriere

le premier doigt qui se trouve sur ut
j^,

pour I'avancer ensuite de nouveau. Cast

la un mouvement assez frequent, constats

dejk a la premiere position, et qui se

presentera plus souvent encore aux po-

sitions plus hautes.

In order to play the bj(^ in bar 8 without

a c*hange of position and without playing

it upon the preceding string, as both would

be productive of a bad effect, it is better

to slide the first finger back from the

but it should be moved back again di-

rectly. This movement of the finger,

which has already been used in the first

position , occurs very frequently , more

especially in the higher position.

Dritte Lage.

No. 136.^
3

0 1

Troisieme Position. Thii'd Position.
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a. Von der zweiten Note des zweiten I a. A partir de la seconde note de la
j

a. At the second note in bar 2 the

Taktes ab rlickt der SchQler mit der|mesure 2 Thieve avancera toute la main [student should move the hand the di-
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ganzen Hand am die L^nge einer Terz

mehr dem Stege zu. "Die Noten, welche

in der ersten Lage mit dem dritten und
in der zweiten Lage mit dem zweiten

gegriffen warden, sind hier mit dem ersten

Finger zu greifen u. s. w. Diese Hand-
lage heisst: dritte Lage (Bezeichnung IIL),

Der Ballen der Hand findet am Rande
der Violine hier einen Statzpunkt.

b. Ersten Finger, wenn mdglich, stets

festhalten. Eleine Noten nicht unbeachtet

lassen.

3i la distance d'ane tierce dans la direction

du chevalet. Les notes qai, k la premiere

position, ^taient prises da troisi6me et

la deuxi^me position du deuxi^me

doigt, seront alors prises du premier

doigt etc. C'est la troisi^me position

(marque IIL). La paume de la main

trouvera son point d'appui au bord du

violon.

b. Laisser toujours en place, si pos-

sible, le premier doigt. — Ne pas n^gliger

les petites notes.

stance of a third towards the bridge.

The notes which in the first position were

played with the third and in the second

position with the second finger, will now

be played with the first finger &c. This

is called the third position (sign : IIL).

The palm of the hand should now rest

against the edge of the violin.

b. Keep the first finger in its place,

where possible. Do not forget the small

notes.

m
1) GB. Sp. GB. Fr. GB. Sp. , GB. Fr. segue
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Schone Minka.
Russisches Volkslied. — Air populaire Busse. — Biissian Air.

Andante con moto.
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10 Andante gvazioso

m

No. 140.

Das dritte Viertel in Takt 11 ist ein

sogenannter Flageolet- oder Flotenton

(Bezeichnung : O)- Derselbe liegt hier

zwar nicht im Bereiche dor dritten Lage,

sondern man erreicht ihn nur durch »Ab-

langen* d. h. erweitertes Ausstrecken des

4ten Fingers. Als Flageoletton greife

man ihn zwar ai>f demselben Orte, wie

vorgeschrieben , aber der Finger berahre

die Saite nur ganz lose. Der Ton auf

diese Weise erzeugt, erhalt Aehnlichkeit

mit dem Klange, den man durch zartes

Anschlagen mit einem metallenen Gegen-

stande an ein leeres Glas erzielt.

Le troisieme temps de la mes. 11 est

ce qu'on appelle un son harmonique
(design^: O)- Ici il n'est pas de la

troisieme position, mais on I'obtient par

extension du 4*°'® doigt. On le prendra

suivant le doigte indique, a la difference

toutefois que le doigt ne devra toucher

la corde que tres l^gerement et ne pas

appuyer. Le son ainsi produit, a de la

ressemblance avec celui qu'on obtient en

frappant legerement un verre vide, avec

un objet m^tallique.

The third crotchet in bar 11 is called

a harmonic (sign: O). This is not in

the third position, but it may be obtained

by extending the fourth finger. It should

be played with the fingering marked, but

the finger should only touch the string

lightly and not press it down. The
sound thus produced resembles that ob-

tained by tapping lightly an empty glass

with a metallic substance.

Praeludium. Prelude. Prelude.

Lilly Dale.

Amerikanisches Volkslied. — Air populaire Americain.

Andante.

in -1-1- F-«-.-.

No. 142.
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Dritte Lage Troisieme Position Third Position

in Verbindung mit leeren Saiten. avec des Cordes a vide. in conjunction with the open strings.
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Allegretto Allegretto Allegretto

aus dem Streichquartett No. 66. du Quatuor a Cordes No. 66. from the String Quartet No. 66.
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Ersten Finger nur im Nothfalle aufheben. | Relever le 1" doigt le moins possible. | Raise the first finger as little as possible.
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Egale Passagen
in veranderter Ausfiihrung.

Passages egaux
avec modifications.

Equal Passages
for varied execution.

Alleg-io model*ato.
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Dritte iind erste Lage 3^"^^ et Posititon Third and First Position
abwechselnd. alternativement. alternately.

Variation
aus dem Kaiserquartett.

Variations Variations
du Quatuor a Cordes Op. 76 No. 3. from the String Quartet Op. 76 No. 3.

jjj J. Haydn.
Poco Adajfio. ^ /^"^N —^ /^t^ Z^.
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Standchen. Serenade. Serenade.

No. 146.

Andante mosso.
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A la Tarantella.

Pin presto.
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Ruckblick.

Ai

m
Resume. Summary.
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Rondino.
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a. In den Takten 13 und 17 nimmt man
den Flageolettou nicht, wie bisher, mit

dem vierten Finger, sondern man schiebt

hier den dritten Finger, welcheu man
beim vorhergehendeu Tone verwendete,

weiter, wodurch sich eine schonere Ver-

bindung ergiebt. Freilich ist es, uament-

lich bei kleinen Handeu , kaum zu um-

gehen, dass die ganze Hand ein wenig

nach oben rfickt, — docb bewege sich

dieselbe sofort auf ihren fruheren Platz

zurttck.

a. Dans les mes. 13 et 17 on ne

prendra pas le son harraonique du quatrieme

doigt, comme auparavant, mais on avancera

le troisieme doigt de la note precedente,

d'ou il resultera une plus belle liaison. On
ne pourra pas empecher les petites mains

de reculer un peu; il faut alors qu'elles

reprennent aussitot leur ancienne position.

a. The harmonics in bars 13 and 17

should not be played with the fourth

finger, as before, but by moving the third

finger from the preceding note, which will

produce a much better effect.

"With small hands it is difficult to pre-

vent them falling back a little : the origi-

nal position should therefore be resumed

as soon as possible.



Das Gleiten der Finger Le Glisser des doigts. On sliding the fingers.

(Glissando). (Glissando). (Glissando).

Romanze. Romance. Romance.

Andante cantahile.

I ni m
SchrpiTiart.

ManifTP decrirp.

Modp of writing".

Ausfnhi'niip".

Maiiiprp dp jniicr.

Mode of playing-.

No. 149.
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a. Der Vortrag solcher Stilcke, welche,

wie dieses, einen gesangsartigen Charakter

tragen, erheischt besonders ein schones

a. Les pieces melodiques comme celle-ci,

exigent surtout un beau legato^ ce qui

offre une difficulty d'autant plus grande

a. Melodies, such as this, require, above
all, to be played legato, which presents so

great a difficulty to the student in chang-
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legato. Dieses ist schwieriger auszuftthren,

wenn der Spieler dabei aus eiuer Lage

in die andere zu gehen and dabei einen

grosseren Raum zu durchmessen hat. In

Takt 1 greift man beispielsweise h mit

dem ersten Finger in der ersten Lage,

das darauffolgende e dagegen mit dem
zweiten in der dritten Lage. WoUte man
beide Tone so spielen, wie dies in Noten

vorgeschrieben, so blieben dieselben ohne

eigentliche Verbindung, denn nach dem h

mflsste eine , wenn auch noch so korze

Lflcke eintreten, um das e, wie vor-

geschrieben , erklingen zu lassen. Um
dieses nun zu vermeiden, bahnt man vom h

ab eine Verbindung bis zu e dadurch an,

dass man das h moglichst unhorbar an

das e herauzieht. In welcher Weise dies

fiberhaupt moglich ist, giebt die beigefiigte

Ausfuhrung dem Schtiler ein ziemlich ein-

gehendes Bild.

b. Einen hasslichen Eindruck wurde es

machen, Takt 1 z. B. so vorzutragen:

c. Das Gleiten (Rutschen) des Fingers

soli nach der Theorie ganzlich unhorbar

vor sich gehen, jedoch kann die Praxis

diesem Grundsatze nur annaherud Folge

geben. >

d. Die kleiuen Sechzehntheilnoten ^,
welche sich am Ende der kleinen Ver-

bindungsstriche ( ^ oder \. ) vorfinden,

durfen durchaus nicht erklingen, sondern

geben den ungefahren Punkt an, bis zu

welchem der Schuler das Hingleiten des,

den nachsten Ton verbindenden, Fingers

sich zu denken hat.

que I'el^ve doit passer d'une position k

uue autre et parcourir ainsi un plus

grand espace. P. e. dans la premiere

mesure on prendra si du premier doigt a la

premiere position, le mi suivant, au contraire,

du second doigt a la troisi^me position.

Si Ton voulait jouer ces deux notes telles

qu'elles sont notees, elles ne seraient pas

li(5es entr'elles, car apres le si il y aurait

une lacune, pour faire le mi de la maniere

voulue. Pour eviter cot inconvenient on

fera en sorte de lier le si au mi d'une

maniere presque imperceptible. Le dessin

ci-joint montre a I'eleve assez clairement

comment cela pent se faire.

b. II serait d'un mauvais effet, de jouer

p. e. la mes. 1 de la maniere suivante:

oderTakt 7

ou niesnrp?
or bar 7 *

c. Le glissement des doigts devra se

faire sans que Ton s'en aper^oive, prin-

cipe que la pratique ne pent admettre

qu'en partie.

d. Les petites doubles croches qui se

trouvent au bout des petits traits ( ^ou\ )

ne devront absolument pas 6tre entendues;

elles ne servent qu'a indiquer a peu pres

le point jusqu'oii doit avoir lieu le glisse-

ment du doigt, qui aura a lier la note

prochaine.

ing from one position to another, — thus

passing over a much larger space. For
example — in the first bar, b is played
with the first finger in the first position,

while the e following is, on the contrary,

played with the second finger in the third

position. If it is desired to play these

two notes as written
,

they must not be

joined together, for after the b there must
be a break, in order to produce the e

in the manner desired. This must be done
so as to make the break as imperceptible

as possible. The design clearly shows to

the student how this is to be done.

b. A very bad effect will be produced,

by playing, for example, bar 1 in the

following manner:

c. The sliding of the fingers should

be done as quietly as possible so as not

to be noticed, this however is easier in

theory than in practice.

d. The small semiquavers which are

placed after the marks ( ^ or \) are

not intended absolutely to be heard; but

serve to show as nearly as possible where

the sliding of the finger ought to cease

and join the following note.

Accord -Intervalle
in diei Lagen.

Intervalles d'Accords
dans les trois Positions.

Intervals of Chords
in the three positions.
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Dieses Stuck spiele der Schaler erst

langsam, mit ganzem breit aufliegendem

Bogen und kraftigera Tone, spater mit

halbem Bogen und ein wenig belebter.

L'eleve jouera cet exercice d'abord lente-

raent, avec tout I'archet bien la corde

et avec force, plus tard k moiti6 d'archet

et un pen plus anim6.

The student should play this exercise

slowly, with firmness, and with the whole

of the bow well on the string; then a

little faster with only a portion of the bow.

Figurirte Passagen Passages figures

in verschiedenen Tonarten und drei

Lagen.

Sequences

dans divers tons et trois positions, in various keys and in three positions.

Gdur. _ Sol inaJeni*._G major.

GnioU._8ol milleur._ G minor.

k
4 d •
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Biiioll._ 8i I? iiiiiieiii'._B I? minor.

Hdiir. _ Si majeui'.— B iiiajoi-.

Hinoll._Si iii!iieur._B muioi*.

Cdiir._Ut majeiir._C major.

11615
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Ddui*._Re niajeur._D major.

mineur. — D minor.

11615
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Ediii*._ Mi niajeiii'.— E iiiajoi*.

EmoIl._Mi iniiieui*._ E minor.

Fdiir.—Fa majeur.— F major.

FmoU._Fa mineiir. _F minor.

z:

Fisd iir . _Fa majeur. _Fjl| major.

a. Bevor der SchQler das vorliegende

Sttlck tibe, erinnere er sich erst genau der

Touleiter jeder der hier vorkommenden
22 Tonarten.

b. Diese Nr. werde erst langsam gettbt;

die Finger fallen kraftig auf die Saiten.

Spater gehe man zu einem schnellern Zeit-

maass fiber und nehme far jeden Takt nur
einen Bogenstrich.

a. Avant de passer k I'exercice de ce

morceau, I'el^ve se rappellera tres-exacte-

ment les gammes de chacun des 22 tons,

dont on traite ici.

b. On ^tudiera ce Num6ro, d'abord

lentement ; les doigts tombant rigoureuse-

ment sur les cordes. Puis on adoptera

un mouvement plus acceler6 en ne d6-

pensant qu'un coup d'archet par mesure.

a. Before passing to this piece, the

student must remember the scales of each

of the 22 keys which are here introduced.

b. This number should be played at

first very slowly; the fingers falling

strictly on the strings. It should then

be played a little faster with one sweep
of the bow to each bar.
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Schwierige Progressions d'Intervalles Progressions

Intervallen-Fortschreitungen difficiles et of difficult intervals and

und Lageneinsatze. d^manch^s de positions. changes of positions.
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Vierte Lage. Quatrieme Position. Fourth Position.

IV 4 1

JJ ' J " J**? '

7

f

GB. a ^ q 4

Von dieser Lage ab weicht der Dauraen

der linken Hand immer mehr und mehr
von seinem fruhern Orte und gleitet unter

den Hals der Violine.

,3 11 . 4

A partir de cette position le pouce de

la main gauche quitte de plus en plus

son ancienne place en glissant sous le

manche du violon.

To obtain this position the thumb of

the left hand must slide under the neck
still further from its original place.

M.'weili^' Bo^en avec peu d'archet.

3 ?

M.wenig Bo^en._ with a short bow.lortbow. Sp.- > Sp. ^

—

lltilS



30

W .7
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1 ^ f # 1

Ih ^TrJ^CTfF^ l fBJJ^^Tr^^ |
t^f^Tf[^r^^/

|
^- i

Praeludium.

Allegro mudei'Hto.

Prelude. Prelude.

Cavatine aus Oberon.
Aiidaiilt'. 2

Cavatine d'Oberon. Cayatina from Oberon.
C. M.Ton Weber.

lTo.158-

i

i i3
i3
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a. In Takt 28 findet der Schtiler eine

neue Verzierung, Cudenz genannt. Die-

selbe kommt in der Kegel vor dem Schlusse

eines Tonstucks vor, und ist mit kleinen

Noten angezeigt. Letztere sollen nicht im

Takt gespielt werden, sondern sie fttgen

sich frei dem Haupttone, (hier czs)'je nach

dem Charakter des Tonstucks an. Im vor-

liegenden Falle deutet der Charakter auf

eine langsame Ausfuhrung bin, wie solches

durch lento angezeigt ist,

b. Dieses Sttick ist, wie vorgeschrieben,

in der vierten Lage zu spielen. Dem Schaler

sei jedoch bemerkt, dass es nicht gerade

nothwendig ist, dasselbe so und nicht anders

zu spielen. Im Gegentheil wird es bei

moglichster Beibehaltung egaler Klang-

farbe, — d. h. indem der Spieler die

Saite nicht ohne Noth wechselt, wodurch
auch die Bindungen sich noch ebenmassiger

gestalten, — veVmoge seiner zarten und an-

muthigen Melodik einen unbedingt schone-

ren Eindruck hervorbringen. Nothwendig

ist naturlich hierbei, dass verschiedene

Lagen in Anwendung kommen. Um nun
dem SchQler von dem eben Erlauterten

einen praktischen Begriff zu geben, folgt

hier dasselbe Stack in anderer Behandlungs-

weise, wodurch dem schonen Vortrage eine

noch wirksamere Basis gegeben wird. Die

Begleitungsstimme bleibt dieselbe.

Andante.
3

a. A la mes. 28 I'd^ve rencontre un
agrement nouveau, appele: Cadence, qui

se trouve g^neralement avaut la fin

d'une piece et marquee par de petites

notes. Ces notes ne devront pas etre

jouees en mesure, mais elles devront se

rattacher librement, selon le caractere de

la composition, a la note principale (ici

ut ||). Dans le cas present le caractere

du morceau indique une execution lente,

(lento).

b. Ce morceau doit etre joue a la

quatri^me position, tel que c'est indique,

mais ces indications ne sont pas rigou-

reuses. L'essentiel est de conserver un
timbre aussi egal que possible, en 6vitant

de changer de corde sans necessite; les

liaisons seront alors plus egales et Teffet

de timbre homogene sera meilleur. II va

sans dire qu'on devra employer plusieurs

positions differentes. Pour donner h Thieve

une idee pratique de cette explication,

nous donnons ici la meme pi^ce, autre-

ment traitee, de fagon a produire encore

plus d'effet. L'accompagnement reste le

meme.

a. At bar 28 the student will find an

embellishment, called a Cadence, which

is generally placed before the finish of a

piece and indicated by small notes. It is

not necessary to play these notes in time,

but they should be joined freely, accord-

ing to the character of the composition,

to the principal note (here c^). In the

present case the character of the piece

indicates that it should be played slowly

(lento).

b. This melody should be played in

the fourth position, as shown, but this

need not be rigorously observed. The chief

point is to preserve as equal a tone as

possible, and to avoid changing the string

where it is not necessary ; the phrases

will be more equal, and the effect of the

similar quality of tone much better. It

is needless to say that various positions

may be used. To give the student a

practical idea of this, the same piece is

given, differently treated, and in a manner
to produce still more effect. The accora-

panyment still remains the same.

Ho. 158 B.^
cresc.

NB. Auch die tlbrigen gesangreichen

StQcke des dritten Bandes Nr. 126. 128.

130. 139. 140. 142, welche sammtlich

des Studiums wegen in einer Lage gespielt

warden, lassen sich mit ahnlicher Wirkung
behandeln.

NB. Les autres pieces tr^s m^lodiques

du troisieme Volume, Nos. 126. 128. 130.

139, 140 et 142, qui, comme 6tude, ont

et6 jouees dans une seule position, pour-

ront, en profitant de I'observation prec6-

dente, produire plus d'effet,

11615

NB. The other melodies in the third

volume, Nos, 126, 128, 130. 139, 140

and 142, which, like the study, should

be played in one position only, may be

rendered with much more effect by notic-

ing the preceding observation.
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Cantabile.

Aiidaute amoroso (iiiiii^ ).

-0^

p eon molto espress. (mit vielem AusdruckJ

i

pa — 4—

3^

* (fl

5tat

2:

^ w T f 5.J i

mf

it--
—

*^

Der rothe Sarafan.
Bussisches Volkslied.

Le Sarafan rouge.
Air populaire Russe.

Der rothe Sarafan.
Popular Russian Melody.

IT0.ISO.
i

Aiidaiitino qiiasi Alleijri'etto.

^ IV

n dolce

it*-
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^^^^^
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Funfte Lage. Cinqui^me Position. Fifth Position.

No 162.

1

I -p-
—0-

mm.

4-a- 3 4 1 2
3

i

Als die Haupt-Lagen sind die zweite

und dritte (namentlich letztere) beson-

ders zu bezeichnen. Die vierte Lage

nahert sich wiederum der zweiten, die

fOnfte der dritten. Die fttnfte Lage

stimmt ausserdem im Fingersatz mit der

ersten Qberein, nur auf einer anderen

Saite gedacht.

2 3

La deuxi^me et la troisieme positions,

surtout la derniere, sont designees comme
les positions principales. La quatri^me

position se rapproche h. son tour de la

deuxieme, la cinqui^me de la troisieme.

Quant au doigte, la cinquieme position est en

outre parfaitement d'accord avec la pre-

miere, mais imaginee sur une autre corde.

The principal positions are the second

and third, especially the latter. The
fourth position approaches in its turn to

the second, the fifth to the third. In

fingering, the fifth position corresponds

with the first, but is supposed to be on

another string.

Alleji;-!'© moderalo.

No 153. mim • •
•

i m

MDr.

^ m P ^ m ^ 1^1—

'

H^B^

—

i
1
* i

etc.

VpVnV

GB. Fr.

etc.

G.^^^^^a- H.^^^^^g*- J.^^^^^g etc.

11615
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Der Hirt.
Schwedisches Lied.

Le berger.
Air Suedois,

The Shepherd.
Swedish Melody.

ITo.164.

Audtuite

.

p dolce

11 -9^-9 1^
-1 f 2 _

# 0

dim. P cresc. f

3Z PS

ten.

^ tot -
\— 2 -

m 0
CN3

2

On

i
FT

Je hoher die Lage, um so kleiner
gestalten sich die Intervalle. — Auf diese

Weise ist es auch nur denkbar, durch Aus-

recken des vierten Fingers das hohe ^ in

Takt 14 bei festgehaltenem ersten Finger

sicher und rein greifen zu konnen.

Plus la position est elevee, plus les

intervalles s'amoindrissent. — C'est ainsi

qu'il est possible de prendre avec s(iret6

et par extension le sol de la mes. 14,

quoique le premier doigt soil maintenu.

The higher the position, the more the

spaces decrease. — It is therefore possible

to play with certainty and by extension

the g in bar 14, though the first finger

remains in position.

No.165.

Allej;;-!'© moderato.

^BB Wmh BSB

Intermezzo.

n #7
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Poeo Adaj^io e grazioso (eiii wenig' laiig-sain uiid aiinuitliig).

Ho. 166.
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LagenwechseL Changement de Positions. Change of Positions.

Violin -Solo aus Preciosa. Solo de Yiolon de Preciosa. Solo for the Violin from Preciosa.

3 „ CM. von Weber.

lTo.157.

11615
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Legato-Uebung
durch fiinf Lagen.

Exercice de Legato Exercise on the Legato
dans cinq Positions. in five Positions.

Comuiodo (^einaehlic'h)

. 4 Cord

a ^

a. 4"® Corde bedeutet: auf der G-Saite

zu spielen, 3""* Corde auf der D-Saite,
2'"« Corde auf der 4-Saite, l"^* Corde
auf der i?-Saite. Statt dessen benutzt man
auch haufig die Bezeichnungen : sul G,

sul D etc.

b. Der Schtiler halte, bei dem haufigen

Lagenwecbsel in dieser Uebung, die Violine

mit dem Kinne ganz besonders fest, wo-
durch es nur raoglich wird, eiue technisch-

glatte Ausfiihrung der Passagen zu erzielen.

a. 4™® Corde signifie : a jouer sur la

Corde de Sol; 3""® Corde: sur la corde

de Be; 2""® Corde: sur la corde de La;
Corde: sur la corde de Mi, ou sul sol,

sul re etc.

b. Vu les frequents changements de

position dans cet exercice, I'eleve main-

tiendra fortement le Violon du menton,

pour assurer une bonne execution.

11615

a. 4™® Corde means : to be played on

the G string; 3""* Corde: on the D string;
2*"* Corde: on the Astring; 1" Corde: on

the E string, or sul G, D &c.

b. Notice the frequent changes of po-

sition in this exercise; the student should

hold the violin firmly with the chin, in

order to secure good execution.
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Sechste La^e. Sixieme Position.

Yl

lTo.169. a
4 O

I . ,23

2 2

a. Die sechste Lage steht in Verbindung

mit der zweiten und vierten.

b. Die Zwischenraume werden in dieser

Lage bei aufeinanderfolgenden Halbtonen

bereits so enge, dass man, entgegen der

Kegel, gez wungen ist. beispielsweise beim

Einsatz des hohen c und g rait dem 4ten,

den vorhergehenden 3ten Finger bei Ji und

fis aufzuheben, oder bei schnellen Figuren

ibn wenigstens sehr einzuengen.

M 2
4 1

2 3 3 2
I 4

Sixth Position.

a. La sixieme position a des rapports

avec la deuxi^me et la quatrieme.

b. Dans cette position les intervalles

entre les demi-tons deviennent dej^ tene-

ment petits, que, contrairement a la regie,

on est force, en prenant par exempleTMi et

le sol avec le quatrieme doigt de relever

le troisieme doigt precedent des notes de si

et de fa \ ou, du moins, de le retrecir autant

que possible aux passages rapides.

^ I 1 * * ^1
I ^ m

a. The sixth position corresponds with

the second and fourth.

b. In this position the spaces between

the semitones become so much less, that,

contrary to rule, it is necessary, in

playing
,

say , c and y with the fourth

finger, to lift up the third finger before

the notes ft and or, at least, to

straighten it as much as possible in rapid

passages.

Allef^i'O moderato

.

1T0.170.M

\^^^\iis^ ifffffrfr^^^"^ i^^^^rrrr^ i

r ^ ^

"
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— EBB *J

Die NebenQbungen .1, B. C. D. beginnen I Les exercices supplementaires A, B,C,D\ The supplementary exercises A. B. C. D
von dem Zeicben 9i ab. I commencent du signe : ^ I commence at the sign

: ^

No.171.

Quasi I

mm
Ule^retto. 3

1._ ' 1

^ z

i:±

J.

A - it. ^

>
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^ ^ f

#— # \—
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. 4 4 •
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Takt 15. 25. 26 und nachstfolgende brin-

gen eine Strichart, die zwar zu dea im Band

I und II bereits vorgefQhrten sogenannten

punktirten Noten zahlt, aber dem Schtiler in

der bier zu gestaltenden Ausftthrung als neu

entgegen tritt. Man spiele dieseStellen mOg-

lichst nahe am Frosche, mit wenig Bogen und

die Saite leicht berabrend.

Les mes. 15, 25, 26 et suivantes renfer-

ment un genre de coup d'archet de la

cat^gorie de ceux dont il a d^ik 6t€

question aux Vol. 1 et 2 (les soi-disant

notes point^es) mais qui au point de vue

de I'execution voulue a cette place, ne

sont pas encore connus de I'el^ve. On
les jouera aussi pres du talon que possible,

avec peu d'archet et en efEleurant la corde.

The bars 15. 25. 26 etc. require the

same stroke of the bow as those already

mentioned in Vol. 1 and 2, but which from

the manner of execution therein described,

is not yet known to the student. They

should be played with as little of the

bow and as near the heel as possible,

touching the string lightly.

In sechs Lagexi. En sis Positions. In siz Positions.

Lied ohne Worte. Romance sans Paroles. Song whithout Words.

Moderato F. Mendelssohn.
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a. Die Ausfahrang dieses Stuckes bietet

far das Zusammenspiel namhafte Schwierig-

keiten. Der SchQler darf sich in keiner Weise
durch die Begleitung beirren lassen, sondern

er folge, taktlich sehr genau, nur seinem
Part.

b. In Takt 20 wird das dritte Viertel durch

Einsatz in die 3te Lage gewissermaassen
vom 2ten Viertel abgebrochen. 1st dies Ver-
fahren im AUgemeinen auch als Ausnahme
zu betrachten, so birgt eine hQbsche Aus-
fahrungdieserStelle doch eine wirkungsvolle

Verzierung.

a. L'ex^cution de cette piece offre des

difficult^s notables. L'el^ve ne devra point

se laisser influencer par raccompagnement
et suivra strictement la mesure prescrite.

b. A la mes. 20 le troisi^me temps se

tronve pour ainsi dire pris au deuxieme
temps par I'effet du changement de position.

Quoique cette mani^re de faire ne s'em-

ploie qu'exceptionnellement , une bonne
execution de cette nuance fera toujours

tres-bon effet.

a« The execution of this piece presents

fresh difficulties. The student must be

careful not to allow the accompanyment
to interfere with the time, which should

be strictly observed.

b. At bar 20 the third time may be

said to be taken as the second time by
the effect of change of position. The
manner of doing this being generally

considered as an exception, a good render-

ing of this nuance gives opportunity for

a very good effect.

H615
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Variation
aus der Violin-Sonate Op. 12 Nr. 1. — de la Sonate pour Piano et Violon Op. 12 No. 1. — from the Sonata Op. 12 No. 1.

Andante eon moto.

o L.van Beethoven.
B . . m ly . ni

*

'

^^^^^

No. 174.

Siebente Lage. Septi^me Position. Seyenth Position.

Ho. 175. i
ffl V 1 2

1 2 i ifis i 4 3

He 113 1
II

a. Die siebente Lage steht in Verbindung

mit der Iten, 3ten und 5ten.

b. Den Daumen der linken Hand, welcher

sich etwa von der 4ten Lage ab iramer mehr
und mehr unter den Hals der Violine begab,

vermag der Spieler hier nicht mehr zu sehen.

a. La septieme position est en rapport

avec la 1", S""* et 5°'^

b. Dans cette position I'^l^ve n'apergoit

plus le pence de la main gauche qui,

partir de la quatrieme position est cach6

derriere le manche du Violon.

a. The seventh position corresponds

with the V\ 3'^ and 5*.

b. In this position the student loses

sight of the thumb of the left hand, for,

in leaving the 4*'' position, it is hidden

by the neck of the violin.
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Lob der Thranen.
Lied.

L'Eloge des Larmes. The Praise of Tears.
Lied. Song.

Andante so.steniito (ruliig' g'etrag'en). Franz Schubert.

Ho. 177.
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Allemande.
(5) 4

Andante quasi Allegrello

Ho.178.

Wahrend der Pausen ia den Takten 1. 3

und 5 bis 7 bleibt der Bogen ruhig auf den

Saiten liegen, Wahrend der Pausen in den

Takten 10. 12 und 14 hebe man den Bogen
auf.

L'archet restera tranquillement sur les

cordes pendant les silences dans les mes. 1.

3 et 5 a 7 , tandis que pendant ceux des

mes. 10. 12 et 14 il sera releve.

The bow should rest quietly on the

strings during the rests in bars 1. 3 and

5. 6. 7 ; while during those in bars 10.

12 and 14 it should be lifted.

Rlickblick. Summary.

Andante quasi Adagio.

No. 179.
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CODA.
Piiinresto (schneller).

if 1 • 2 •

. 1 ! .

eggienW^W/"^ (leicht)
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I p
In Takt 77 steht der dritte Finger, mit

welchem gis auf der JSJ-Saite zu greifen ist,

parallel mit dem vorhergehenden zweiten

Finger auf^5. Da sich die Stelle kaum anders

greifen lasst, so ziehe der Schttler den dritten

Finger gehdrig ein.

Dans la mes. 77 "le 3™* doigt, qui prend

sol ^ sur la corde de Mi, se trouve parallele

avec le 2™® doigt precedent sur fa
|f.

II est

presque impossible d'employer un autre

doigt6 et l'616ve sera oblige de bien retirer

le S""* doigt.

In bar 77, the third finger, which takes

on the Estring, will be found parallel

with the 2"^ finger on f'^. It is almost

impossible to use another finger and the

student must therefore keep the 3'* finger

back as much as possible.
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