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CONSERVATOIRE IMPERIAL
DE MUSIQUE.

ARRETES RELATIFS A L’ADOPTION D'UNE
METHODE DE VIOLONCELLE.

Commission chargée de la confection d’'une
Mc¢thode de Violoncelle.

Le 13, Floréal an xm,
Puur satisfaire aux dispositions du Reglement du Conser-
vatoire de Musique relatives a la confection des ouvrages
élémentaires, une Commission spéciale s'est réunie pour
examiner une Méthode de Violoncelle préparée par MM.
Levasseur, Baillot, Catel et Baudiot, apres un
travail suivi, la Commission a adopté cet ouvrage, et a
nommé M. Méhul, l'un de ses membres, pour en faire
le rapport a l'assemblée générale du Conservatoire.
Les membres de la Commission,
MEHUL, 0ZI, CATEL, LEVASSEUR, BAJLLOT,

BAUDIOT, SORNE ; PLANTADE, DOMNICH.

Assemblée générale des membres du Con-
servatoire de Musique.

‘Le 18. Prairial an xmm.
Le Rapporteur de la Commission spéciale chargce de
1a formation de la Méthode de Violoncelle, présente a I'As-
semblée générale la rédaction de cet ouvrage revétue de
I’adoption de la Commission.. M. Baillot, l'un des
rédacteurs, en donne lecture; I'Assemblée generale l'adopte
a I'unanimité,
8ARRETTE, Président.

Le Directeur du Conservatoire Impérial
de Musique.

Vi I'adoption prononcée par le Conservatoire de Musi-
que et aux termes de larticle 5. du titre 14. du Réglement.
Arréte:
La Méthode de Violoncelle adﬂptée par le Conserva-
toire Impérial de Musique servira de base a I'enscignement

dans les Classes du Conservatoire,
SARRETTE.

1olonzelischule.

e

5 ,_!"\
o

"Kaiserliches
Conservatorium der Musilk.

Beschl]liisse

WHEEII_

Annahme einer Violan'iellschule;

Commission zur Anfertigung einer
Violonzellschule.

Den r3. Floréal 13.

In Gemiilsheit der Reglements des Cnnservat.nriuma, betref.
fend die Anfertigung neuer Lehrbiicher, hat einé Special-
Commission sich vereinigt, um eine von den Herren Lev ass
seur, Baillot, Catel und Baudiot ausgearbeitete
Violonzellschule zu priifen. Nachdem dies geschehen, nimmt
die Commission dieses Werk an, und ernennt eines seiner
Mitglieder, nimlich Herrn Mehil, um der allgemeinen Ver-
sammlung des Conservatoriums dariiber Bericht abzustatten,
Die Glieder der Commission,

Mehil, Ozi, Catel, Levasseur, Baillot,

Baudiot, Sorne, Plantade, Domnich,

General-Versammlung der Glieder des

Conservatoriums.

Den 1§. Prairial 13.
Der Berichterstatter der mit der Ausarbeitung der Vio-

lonzellschule beauftragten besondern Commission legt der
General - Versammlung dieses von der Commission gebilligte
Werk vor.
vor, und die General.Versammlung nimmt es einstime.
mig an,

Herr Baillot, einer der Mitarbeiter, lieset es

Sarrette, Prisident,

Der Director des Conservatoriums.’

Zufolge der von dem Conscrvatorium beschlossenen
Annahme +wird nach Artikel 5. Titel 14, des Reglements
hierdurch verordnet: dals die von dem HKaiserlichen Con-
servatorium der Musik angenommene Violonzellschule in

den Klassen des Conservatoriume zum Lehrbuch gebraucht
werden soll,

Sarrette.



INTRODUCTION.

O:: a considéré la Basse, dans cet ouvrage, sous deux
points de vue difiérens: d’abord, comme partie récitante
appellée Fioloucelle et comme partic d’accompagnement
appellée communément Basse.

La Basse, connue autrefois sous le nom de Basse de
Viole , avait ordinairement sept cordes auxquelles on faisait
quelquefois correspondre de petites cordes de laiton par
dessous le chevalet afin d’augmenter le son par leur vibra-
tion. On a renoncé a cette multitude de cordes qui génait
les mouvemens des doigts, la Basse #'est simplifiée en
méme tems que le Violon, c'est-a-dire depuis environ
6o ans, clle a suivi les modifications de la forme de cet
instrument avec lequel elle devait toujours conserver des
rapports fondés sur leurs convenances mutuelles et le prin-
cipe de leur mécanisme. Arrivés tous deux a cette sim-
plicité de structure qui est la perfection de I'art lorsqu’elle
présente en meéme tems le plus de variété dans les effets,
on ne peut y rien changer sans risquer de leur faire perdre
leur plus grand avantage gui consiste dans une admirable

simplicité, douée de tous les moyens d'expression,

Depuis que la Basse est devenue partie récitante et
que les compositeurs lni ont donné en cette qualité un
caractére particulier, on I'a nommée Fioloncelle pour la

distinguer de la simple Basse d’accompagnement.

CARACTERE DU VIOLONCELLE,
" Le Violoncelle a par la nature de son timbre, Iéten-
due de ses cordes et ceclle de son diapazon un caractire
grave, sensible et religicux. II chante sans rien perdre
de sa majesté, et lorsqu’il sert de régulateur dans I'accom-
pagnement on sent au milieu de son austére influence,
qui retient tout dans l'ordre, gqu'il finira par ceder a l'ex-
pression en prenant part au dialogue. Ne Il'employe-t-on
que comme simple accompagnement, il est tellement ne-
cessaire i;l I’harmonie que l'oreille ne saurait s’enpasser,
elle sollicite le son grave, le son générateur qui sert de
base a ’édiffice et dont la marche réguliere, I'aplomb bien
seati déterminent l'eflfet de la mélodie: cherche-t-on a
faire chanter le Violoncelle, c’est une voix touchante et
majestueuse, non de celles qui peignent les passions et
qui les allument mais de celles qui lcs moderent en éle-
vant '"Ame a une région supexieure. Veut-on en tirer
parti dans la difficulté, il sait se preter a tous les jeux

de I'harmonie, de la double corde, de l‘ar]:eg'giuf et des

gons harmoniques. Mais il a des bornes qu’il ne faut pas

Einleituno,

Man betrachtet den Bafls in gegenwiirtigem Werke unter
zwei verschiedenen Gesichtspunkten, nimlich als Soloinstrue
ment, Violonzell genannt, und als beglcitendes Instru-
ment, wo es denn gemeinhin Bals heilst.

Der Bals, ehedem unter dem Namen der Balsgeige be-
kannt, hatte gewohnlich sieben Saiten, mit welchen man noch
kleine, messingene, unter dem Stegse fortlaufende Saiten in
Verbindung brachte, um durch deren Bebung den Ton zu
verstirken. Man hat diese Saitenmenge abgeschaftt, die die
Bewegung der Finger erschwerte. Der Bals wurde, mit der
Violine ungefihr zu einex Zeit, etwa vor 260 Jahren vercin-
facht. Er nahm die verinderte Form von diesem Instrumeni:

an, mit dem er stets wird in Verbindung bleiben miissen,

.weil dies der Vortheil beider Instrumente und ihr gemeine.

schaftlicher Mechanismus erfordert. An der einfachen Einrich-
tung.r die beidelns;mmenta jetzt exlangt haben, und die dann
wahre Vollkommenheit ist, wenn sie die grifste Man-
nigfaltigkeit der Wirkungen darbietet, kann man nichts ab-
indern, ohne ihren grifsten Vorzug in Gefahr zu setzen, der
in einer bewundernswiirdigen, mit allen Hiilfsmitteln des
Ausdrucks ausgestatteten Einfachheit besteht,

Seit dem man den Bals auch als Soloinstrument be-
trachtet, und die Componisten ilim als solches einen besondern
Character gegeben haben, hat man ilhin, zum Unterschied von

dem blos begleitenden Bals, das Violonzcll genannt,
Character des Violonzell.

Das Violonzell hat durch den ihm eigenen Klagg, durch
die Linge seiner Saiten und seinen Ton - Inhalt einen
ernsthaften, gefiihlvollen und religiosen Character. Im
Vortrage der Melodie verliert es nichts von seiner Ma-
jestit, und wenn es in der Begleitung das Regiment
fuhrt, so merkt man bei aller Strenge, mit der es das
Ganze in Ordnung hilt, dals es endlich, dem Gefiihl nach-
gebend in den Wechselgesang der uibrigen mit einstimmen
werde. Braucht man es zur blofsen Begleitung, so ist es
zur Harmonie so nothwendig, dals das Ohr unablifsig den
tiefen Ton, den Grundton fordert, der dem ganzen Ge-
biude zur Unterlage dient und dessen regelmilsige Bewe-
gung und fublbarer Nachdruck der Melodie ibre volle
Wiurkung geben. Ergreift das Violonzell den Gesang, so
vernimmt man eine rithrende, erhabene Stimme, nicht
eine solche, die Leidenschaflen sch::!dert und entflammt,
nein, eine solche, die die Leidenschaft miilsigt, in dem
sie die Seele in eine hiohcre Region erhebt. Will man auf
diesem Instrument Schwierigkeiten versuchen, so gewilrt
es alle Vortheile der Modulation, der Doppelgrifle, des

Harpeggio und der Flageolettone, Aber es giebt hier Grinzen,



outrepasser; la gravité de sa marche ne Iui permet point
de mouvemens aussi emportés qu’au Violon qui est plus
souple, plus deélicat et plus varié, C'est un écueil qu’il
faut éviter dans les arts que le mélange de diftérens
genres; avant qu'on ait a peu-pres reconnu les limites et
fixe un genre, chaque homme a talent ajoute a la décou-
verte; a-t-on trouvé, non la perfection qui nous est incon-
nue, mais le terme que le gout et la raison approuvent,
le désir d'innover vient quelqucfois tout giter; il ajoute
sans utilité, 1l empiéte sur le domaine des autres, il tour-
mente I'art a force d’art et le fait dégénérer en voulant
Paccroitre. C’est ainsi, qu'on é€tait parvenu a dénaturer le
chant en le surchargeant d'ornemens et a perdre le gout
d'une élégante simplicité, a dégrader le Violon en l'assimi-
lant 4 une serinette, a jouer du Piano comme on joue du
timpanon, enfin a faire perdre aux Instrumens a vent leur
veritable caractéere en leur faisant faire des difhicultés in-
signifiantes et étrangeéres a leur nature.

On ne saurait trop prémunir les €leves contre ce dan-
ger que powrrait leur faire courir une grande facilité d'exe-
cution et le désir de se distinguer par quelque création
nouvelle. Le Violoncelle est un instrument encore neuf,
pour ainsi dire, puisqu’il n'a que trés peu de musique de
solo: le champ est vaste a parcourir; c’est au vrai talent
~ a fournir la carri¢re, mais que ['éléve commence par imi-
ter les grands modéiles s'il wveut servir de modile a son
( Méthode de Violon.)

La musique intrumentale, perfectionnée depuis wun

tour.

demi siécle, offre tous les avantages a celui qui veut l'étu-
dier, Le célebre Haydn a créé un genre nouveau dans
ses symphonies; leur conception neuve, hardie et pathét-
que a élevé la musique instrumentale au rang de la musi-
que dramatique, en distribuant si bien les roles de clhaque
instrument qu’'on les voit tous concourir au développement
d'une action conduite et menée a son terme avec un art
admirable; c'est pourquoi la musique d’Haydn est employee
avec tant de succeés dans la pantomime, veéritable epreuve
pour les compositions instrumentales, puisqu’il n’est de
bonne musique que celle qui forme un tableau dans l'ima.
gination ou qui fait naitre un sentiment dans le coeur.

On a dans tous les chefs-d’oeuvres de Gluck, de
Mozart et de nos premiers compositeurs, les moyens de
g'éclairer le gout sans lequel il n’est point de bonne exé-
cution, et de se pénétrer du veéritable caractere de tous
les 1nstrumens. '

Il existe, comme nous l'avons dit, peu de concerto
de Violoncelle, mais la réputation des virtuoses qui les
ont composés et leurs talens d'exécution que la France re-
grette fait également aux éleves un devoir d'étudier leurs

ouvrages,

3

| die man nicht uberschreiten darf. Dem Violonzell erlaubt

sein ernsthafter Character nicht die yvilden Bewegungen
der Violin, die weit geschmeidiger und zarter eine grilsere
Mannigfaltigkeit darbietet. Die Vermischung der verschies
denen Gattungen ist iberhaupt eine Klippe, die man in
den Fiinsten wohl vermeiden muls, So lange man noch nicht
fur jede Gattung ungefihr die Grinzen gefunden und das
Gebiet bestimmt hat, trigt jeder talentvolle Kiinstler zu die-
ser Entdeckung etwas bei; ist sie aber gefunden — nicht die
Vollkommenheit der Gattung, die uns unbekannt ist, aber
wohl jene Grinze, die der ichte Geschmack gut heilst, so
tritt nicht selten die Neuerungssucht auf, um alles wieder
zu verderben. Sie macht Zusiitze von dem Unniitzen, sie
plundert auf fremdem Gebiet, sie plagt die Kunst mit Uber-
maals von Kunst und entstellt sic, in der Meinung sie zu
erweitern. So kam man endlich dahin, den Gesang durch
Uberladung mit Zierrathen zu verunstalten, und allen Ge-
schmack fur reitzende Einfalt zu verlieren; die Violine wie
ein Vogelpfeifchen klingen zu lassen, auf dem Fortepiano
wie auf einer Pauke zu trommeln, und endlich auch den Blis-
instrumenten ihren wahren Character zu rauben, indem man
ihnen nichtssagende und ihrer Natur fremde Schwierigkeiten

zumuthete,

Man kann den musikalischen Zgling nicht genug vor
einer Gefahr warnen, die eine ausgezeichnete Fertigkeit des
Spiels und der Trieb sich durch irgend etwas Neues auszu-
zeichnen, sehr Ieicht herbeifuhrt. Das Violonzell ist gewls-
sermalsen noch ein neues Instrument, weil fur dasselbe
noch wenig Solomusik vorhanden ist. Hier ist noch ein
weltes Feld zu durchlaufen, und das iichte Talent wird den
rechten Weg nicht verfehlen. Aber der Zoghng ,, fange da- -
mit an, den grofsen Mustern nachzuahmen, damit er dereinst

selbst fur Andere Muster werden kann.* (Violinschule),

Die Instrumentalmusik, so wie sie seit einem halben
Jahrhundert vervollkommnet ist, bictet dem, der sie studiren
will, alle Vortheile an. Der berubmte Hay dn hat in seinen
Symphonien eine neue Gattung geschaffen. In diesen neuen,
kiihnen, pathetischcn Darstellungen erhebt er die Instrumen.
taltausik zum Range der dramatischen Musik, indem er jedem
Instrument so geschickt seine Ilolle zutheilt, dals man sie
alle zur Entwickelung einer fortgehenden und mit grolser
Runst ihrem Ziele zustrebenden Handlung sich vereinigen
sieht.
der Pantomime gcbraucht, von so vieler Wiirkung. Dies ist

Darum ist auch Haydns Musik, wenn man sie bei

eine sichere Probe fur die Instrumentalmusik. Denn nur die-
jenige ist gut, die in der Einbildungskraft ein Gemihlde zu

bilden, oder in dem Herzen ein Gefiihl zu erwecken vermag,

Alle MeisterstuickeeinesGluck, Mozart und unserer er.
sten Componisten bicten das Mittel dar, den Geschmack, ohne
welchen kein gutes Spiel miglich ist, auszubilden und den

wahren Character eines jeden Instruments richtig aufzufassen,

Es giebt, wie schon gesagt, nur wenige Violonzellcon.
zerte. Aber der Ruhm der Virtuosen, die sie gesetzt haben,
und 1br schiones Spiel, dasin Frankreichim guten Andenken 1st,

legt den Zoglingen die Pllicht auf, ibre Werke zu studiren.
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On sait quel rdle intéressant joue' la Basse dans la
musique dialoguée des meilleurs maitres, c'est-a-dire dans
les Trio et Quatuor. Mais il est un genre de composition
qui semble avoir été fait pour le Violoncelle, c’est le Quin-
tetto tel que le célechre Boccherini la congu; eny fai-
gant entendre cet instrument et comme partie d'accompa-.
gnement et comme partie récitante, il a su lui donner un
double charme et devenir créateur dans ce gemre comme
Haydn I'a éé pour la symphonie et Viotti pour le con
certo: son style original, plein de grace, de fraicheur et
de pureté, et d'une expression toufte particuliere doit le
faire citer comme un modéle pour ceux qui etudient le
Violoncelle, et qui cherchent a lui faire parler son vérita-
ble langage dans les trois principaux mouvemens.

En commencgant par I'Adllegro ou Moderato, on a ob-
servé que le Violon devait avoir en général un accent dé-
cidé, conforme a san éclat, et que le Violoncelle plus gra-
ve, moins brillant et moins léger devait prendre une mar-
che plus convenable a son timbre. En effet ¢'il se permet
des mouvemens vifs on des traits concertans, ce ne doit
étre qu'avec réserve, avec noblesse, et toujours avec dou-
ceur; c'est l'attribut de la majesté. (Voyez i.)

Le Presto convenant moins au Violoncelle qu'au Vio-
lon par les raisons qui ont été données ne doit pas étre

joué avec la méme fougue ni la meéme audace; les traits

ne sont pas d’aussi longue haleine, les mouvemens ne sont.

pas aussl brusques, et 8l quelquhefﬂis le sujet demande -que
I'aichet soit léger, c’est pour reprendre bientdt apres les
sons soutenus, trainés sur la corde, simplement effieurés
selon les dilférens cas avec l'acgent expressif qu'éxigent
fes intentions du morcean. (Voyez 2-)

Mais c'est dans I’ Adagio que le Violoncelle a le plus
de moyens pour ¢mouvoir: rien ne surpasse le charme qui
Taccompagne dans la musique du grand maitre que nous
citons; s’il le fait chanter seul, c'est avec uneé gensibilite
si profonde, une simplicité si noble qu'on oublie I'art et
imitation et que, pénétré d'un sentiment religieux, on
¢’'imagine entendre une voix céleste tant elle a une expres-
sion étrangére a tout ce qui blesse le coeur, l'on dirait
plutdt qu'elle cherche a consoler; ¢'il fait parler 2 la fois

les cing instrumens, c'est avec une harmonie pleine et au-

guste qui invite au recueillement, qui jette I'imagination |

dans une douce reverie, ou qui la fixe sur les tableaux
enchanteurs; c'est la grace de'I’Albane, c'est la naive
sensibilité de Gessner, et lorsque changeant de style 1l
prend une teinte sombre ou meélancolique, il va droit au
coeur par des moyens si doux que les larmes coulent sans
qu’'on s’en appercoive; s'il attriste, c’est pour mieux tou-
cher; s'il semble oOter a l'ame toute sa force, c’est pour,

1a reconcilier avec elle méme, pour appaiser le tumulte

Man weils, welche interessante Rolle der Bals in der
dialogischen Musik der besten Meister spielt, das heilst im
Trio und Quatuor. Aber es giebt eine Composition, die
fiir das Violonzell gemacht zu seyn scheint, niimlich das
Quintett, wie der beruhmte Boccherini es behandelt
hat. Indem er diels Instrument hier zugleich als Begleitung
und als Solostimme horen lilst, hat er ihm einen doppelten
Reiz zu geben gewulst, und ist, wie Haydn in der Sym-
phonie und Viotti im Conzerte, Schipfer in dieser Gat-
tung geworden, Sein origineller Styl voller Grazi;, Frische,
Reinheit und kriftigen Ausdruck erhebt ihn zum Muster fiir
alle, die das Violonzell studiren wollen, und diesem Instru-
ment in jeder der drei Hauptbewegungen scinen wahren
Character zu geben wunschen.

Im Allegro oder Moderato (um hier anzufangen)
ist ausgemacht, dafs die Violine im allgemeinen einen krif-
tigen Accent haben mufs, so wie er ihrem hellen Ton ange-
messen ist, dals aber das tiefere, wweniger glinzende und
nicht so bewegliche Violonzell einen andern seiner Tongat-
tung gemilsern Gang gehen miisse. In der That, wenn es
sich rasche Bewegungen oder conzertirende Passagien er-
laubt, so darf dies nicht anders als mit Milsigung, Wiirde
und unverinderlicher Sanftheit geschehn. So erscheiat stets
die Majestit. (Siehe 1.)

Das Prests, ‘welches aus den angefithrten Griinden
weniger fur das Violonzell, als fur die Violin palst, darf
weder so wild, noch so kiuhn ausgefithrt werden. Keine
Passagien von so langer Dauer; keine so kurzern raschen
Wendungen! Und wenn der Gegenstand bisweilen einen
leichten Bogen fordert, so muls das Spiel bald zu den gehal-
tenen, aus der Saite gezogenen TOnen zuriick kehren, die
nur von dem Ausdruck, den das Stiick vorschreibt, nach
den Umstinden hie und da einen einfachen Accent erhalten
durfen, (Siehe 2.)

Doch im Adagio hat das ViolonzeN unstreitig die mei-
sten Mittel zu rithren. Nichts uibertrift seine Reize in der Mu-
sik des eben angefuhrten grolsen Meisters. In dem Gesange,
den er es hier allein anheben lifst, ist so viel tiefes Gefiihl,
so viel edle Einfalt, dals man Kunst und Nachahmung 1v;nn:r--
gilst, und von religivser Empfindung durchdrungen eine
Stimme vom Himmel zu hioren glaubt. Hier ist ni;::hta was
das Herz dngstet, alles strebt vielmehr, es zu trosten. Lilst
er alle fiinf Instrumente zugleich ertinen, so beginat eine
volle erhabene Harmonie, die das Gemuth sich zu sammlen
einladet, die die Einbildungskraft in stille Schwirmerei
Hier 1st Al-

ban’s Grazie, hier ist Gessners naive Empfindsamkeit.

versenkt oder auf bezaubernde Bilder heftet.

Wenn er dann, den Styl #ndernd, eine finstere melancho-
lische Farbe annimmt, so ergreift er das ganze Herz; aber
mit so sanften Mitteln, dals die Thrinen fliefsen, ohne
dals man sie bemerkt. Er macht nur traurig, um desto
tiefer zu ruhren. Er scheint der Seele ihre ganze Kiraft zu

nchmen, aber nur um si¢ mit sich selbst in Friede zu setzen,



des passions, y faire succeder un calme delicieux, trans-

porter dans un monde meilleur et faire gouter les plaisirs
de l'age d'or. (Voyez 3.,) _

Tel est le genre d’expression de cette musique dont I'exé-
cution demande un mécanisme pur, un jeu large et cepen-

dant plein de finesse et de détails, et par dessus tout unc
sensibilité vraie.

On termine ces observations en recommandant aux éle-
ves de s'appliquer beaucoup a ’étude des nuances (%), et
d’avoir toujours égard dans I'exécution aux dillérens genres
de musique et au local particulier dans lequel chacun de ces
genres doit étre exécuté, Ainsi dans la musique d'eglise,
que la gravité du sujet et la grandeur du local oblige a faire
d'un style élevé, large, imposant, dégagé de toute recherche,
et dont 'effet principal se trouve dans les masses, l'execu-
tion doit y répondre, et dédaigner les demi teintes et les
petits details que lart éxige dans les grands concerts ou les
symphonies entendues d’assés pres, ont besoin de tous les
effets du clair obscur, et demandent que I'on réunisse dans
I'exécution la vigueur des masses a la finesse des nuances.
En ohservant la 1aéme proportion, on sent que la musique
de chambre, celle qu'on destine au dialogue d’un petit nom-
bre d’instrumens, telle que le quatuor et le quintetto doit
étre exécutée avec beaucoup de délicatesse et qu’elle ne peut
admettre les masses que l'auteur a placées pour étre enten-
dues en perspective, si 'on ose parler ainsi. La musique
mangquera toujours son effet si I'on n’observe ces convenances
de localités dont I'imagination a pour le moins autant besoin

que l'oreille pour étre fixée toute entiere. Le compositeur

pénétré de son sujet étend ou resserre ses idées dans un cercle
plus ou moins grand, comme Mczart, il s’¢leve jusquiaux
cieux pour implorer un dieu clément en faveur des moris
au jour du jugement dernier: comme Haydn, il embrasse
d’un coup d'oeil la création entiere, il peint la lumiere, 1l
peint le génie de 'homme ¢mané de la divinite, ou ramene
vers la terre, il présente, comme Gluck, le tableau des
passions qui nous agitent sur la scéne du monde, ou bien
enfin, choisissant un moins vaste théatre et se rephant sur
lui méme, comme Bocchérini, il cherche a nous rappel-
ler a notre primitive innocence.

Une exécution digne d'un tel but demande beaucoup
d’étude, et tout a la fois une force et une délicatesse d’orga-
nes qu'on pourrait appeller un sixieme sens §'il ne vallait

mieux remonter jusqu'a I'Aime qui est la source et qui sera
toujours la mesure du talent.

(*) Voyés I’ Article Nuance.

ACCORD DU VIOLONCELLE,

Le Violoncelle s’accorde par quintes, la, ré, sol, ut,
de cette maniere: (Voyez 4.)
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den Tumult der Leidenschaften in wonnevolle Ruhe aufzu-
losen, in eine bessere Welt zu versetzen,- und Freuden des
goldnen Zeitalters schmecken zu lassen. (Siehe 3.)

Dies ist derCharacter von Beccherini’s Musik, deren
Austibung, eine sichere Hand, viel Haltungim Ton, dabei aber
nicht weniger Feinheit und Zierlichkeit im Einzelnen und vor
allen Dingen ichtes Gefuihl fordert.

Am Schluls dieser Bemerkungen sey noch den Zéglingen
empfohlen sich das Studinm der Nuanzen (*) ernstlich angelegen
seyn zu lassen, und bei ihrem Vorirage immer auf die Verschie-
denheit in den Gattungen der Musik sowohl, als auf den beson-
dern Ort, wo eine jede von diesen Gattungen gegeben wird,
Raicksicht zu nehmen. So muls bei der Kirchenmusik, wo der
Ernst des Gegenstandes sowohl als der grofse kaum der Rirchen
den Componisten zu einer erhabenen, gedehnten, ehrfurchter-
weckenden, alle kleinliche Kunstelei verschmihenden Schreib-
art verpflichten, deren Hauptwirkungautden Malsen beruht,
die Ausfithrung diesem Character entsprechen. Sie wird hier
alle Halbschatten, alle kleine Details verschmihen, die die hunst
im Conzertsaal fordert, wo die Symphonien, weil siein der Nihe
gehort werden, die Wiirkung des Helldunkels bedurfen, und
wo der Vortrag nothwendig die Kraft der Malsen mit der
Feinheitder Details verbinden muls. Zwischen der letz-
tern und der Kammermmusik ist ein ihnliches Verhiltnifs.
Diese, die gleichsam eine Unterredung zwischen einer geringern
Zahl von Instrumenten vorstellt, wie das-Quatuorund das Quin.
tet, fordert, wie man leicht einsieht, eine grofse Zartheit des Vor-
trage, da hier jene Malsen gar nicht Statt finden, die nach der
Absicht des Componisten nurin einer geyyissen Ferne, so zu sa-
gen, perspectivisch wiirken sollen, Die Musik verliert al-
len Effekt, wenn man bei ihrer Wahl und Ausfithrung auf den
Ort keine Riicksicht nimmt, und Einbildungskraft und Ohr blei-
ben beide gleich unbefriedigt. Denn der Componist, der von sei-
nem Gegenstand durchdrungen ist, breitet seine Ideen baldin ei-
nem grolsern Kreise aus, und zieht sie bald in einem engern zu-
sammen. Er erhebtsich, wieMozart, zum Himmel, um fir die
Abgeschiedenen auf denTag desWeltgerichts Gnade von Gott
zu erflehen. Er umfalst, wieHaydn, dieSchiopfung der Welt
mit seinem Blick, und mahlt das Licht, und den Geist des Men-
schen aus der Gottheit entsprossen und der Erde zugefiihrt. Er
entwirft, wie Gluck, das Gemihlde der Leidenschaften, die
uns auf dem Schauplatz der Welt umhertreiben, oder er wihlt
sich endlich ein kleineres Gebiet; er kehrtmutBoccherini
in sich selbst zuriick, und sucht uns in den Stand unserer ersten
Unschuld wieder einzufiihren.

Der Vortrag, der ein solches Ziel wiirdig erreichen yvill, for-
derf viel Studium, und beides, Kraft und Zartheit der Organe,
die man den sechsten Sinn nennen konnte, wenn es nich: besser
wiire, sie in der Seele zu suchen, die die Quelle des Talents ist

und stets dessen Richtschnur seyn muls.
(*) Man sehe den Artikel Niianzen.

Stimmung des Violonzells.
Das Violonzell wird nach Quinten gestimmt, nimlich

a. d. g. ¢. (Siche 4.)
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METHODE pE VIOLONCELLE.

ARTICLE PREMIER.

MANIERE DE TENIR LE VIOLONCELLE,

On place le Violoncelle sur le mollet droit, 1'échancrure
de D'éclisse inférieure doit étre appuyée dans le défaut du
genou de maniere a ce que le coin inféricur de la table
de dessous pose en dedans du genou gauche. Par ce mo-
yen I'archet ne touche aucun des deux genoux ce qu'il
faut éviter en timant le Violoncelle un peu élevé, 1l faut
gu'il soit soutenu avec fermeté et lui donner le moins d'in-
clinaison pnssi'ble du coté gauche. Il faut éviter de tenir
les pieds en déhors.

On pose quelquefois le Violoncelle sur le pied gauche
gqu'on tient penché sur le coté gauche et rentré en dedans.
L'extrémite supérieure de I'éclisse inférieure pose alors sur
le haut du genou gauche, la jambe droite doit étre d’a-
plomb et non tendue en arriére comme il arrive gouvent,
Cette position employée par d’habiles maitres peut étre
commode dars les orchestres en ce que l'instrument placé
.de cette manicre tient moins de place, mais elle a le don-
ble inconvénient d’étre depourvue de grace, et de fatiguer
la poitrine en ce qu'elle oblige a courber le corps et a
baisser la téte dans les passages ou 1l faut demancher, et
de géner les mouvemens de l'archet qui se trouve arréte

par la cuisse droite lorsqu’on attaque les cordes basses.

ARTICLE DEUXIEME.

DE LA MAIN ET DU BRAS GAUCHE,

La main doit étre placée en haut du 'manche. la pre-
miere phalange du pouce appuyée sous le manche qu'il ne
faut presque pas serrer et contre lequel la partie de la
main qui joint le pouce a l'index ne doit pas porter. Le
poiznet sera un peu eloigné du manche pour yue les doigts
soient bien d’aplomb et un peu arqués.

Le milien de la premiere phalange du pouce sera
vig-a-vis le doigt du milieu, Il faut qu'en posant l'archet
sur la corde le bras soit dans la position la plus naturelle
et que le coude ne soit ni levé cn l'air, ni posé contre
I'éclisse.

ARTICLE TROISIEME.
MANIENE DE TENIR L ARCHET.

Il faut tenir Parchet pres de la hausse, c’est-a-dire de
maniere a ce que le petit doigt, qui sera posé sur la ba-
guette, soit a peun pres devant 'extrémité supérieure de la
hausse, L'annulaire (compté pour troisieme doigt, parce

qu'a la prcmicre position du Violoncelle on ne se sert pas

*ﬂﬁ

Violonzellschule,

Erster Artikel.
Von der Haltung des Violonzells.

Man setzt das Violonzell auf die Wade des rechten Fulses.
Die Krummung der untern Zarge des Instruments mufs

dals
die untere, vorstehende Ecke am Boden in der linken

Kniekehle ruht,
der beiden Kniee, welches man auch dadurch vermeider,

an der Knieweiche gelehnt seyn und zwar so,
Auf diese Art berithrt der Bogen keins

dals man das Violonzell ein wenig hoch hilt. Man mufs
das Instrument fest aufsetzen und ihm nur elne geringe
Neigung nach der liuken Seite hin geben. Man vermeide
es, die Fulse vor zustrecken.

Man setzt zuweilen das Violonzell auf den linken Fuls,
den man dabei auf die linke Seite hingeneigt und unten ein-
wirls gebogen hilt.  Der oberste Rand der untern Zarge
rubt dann auf dem obern Theil des linken Tiniees, das rechte
Bein wird ganz gerade gehalten, und nicht, wyie es zuweilen
geschieht, riickwiirts gezogen. Von geschickten Minnern
gebraucht, kann diese Stellung in den Orchestern bequem
seyn, weil das Instrument dabei weniger Platz elinnimmt ;
aber sie hat den doppelten Nachtheil, dals sic erstlich keinen
guten Anstand giebt, und dals sie zweitens die Brust an-
greift, weil man bei Einsetz - Passagien den Rorpe: krim-
men und den Kopf niederbeugen muls. Auch hindert sie
die freie Bewegung des Bogens, welcher an die rechte Hiifte
anstolst, wenn er die untern Saiten fassen will,

Zweiter Artikel.
Von der linken Hand und dem Arme,

Die Stelle der Hand 1st der obere Theil des Violonzell -
Halses. ﬁas erste Glied des Daumens ruht unten am Halse,
nur leise angedriickt. Der Theil der Hand zwischen dem
Daumen und dem Zeigefinger darf sich dem Halse nicht nihern,
Die innere Hand bleibt in einiger Entfernung vom Hala'c SO
weit als nothig ist, um dic Finger ein wenig zu krimmen
und senkrecht aufzusetzen.

Die Mitte des ersten Daumengliedes kommt dem Mittel-
finger gegenuber zu liegen. Sobald man den Bogen ansetzt,
muls der Arm in der natiwrlichen Stellung seyn, und der El.
bogen weder aufwirts gebogen, noch gegen dic Zarge ge-

stemmt seyn.,

Dritter Artikel.
Von der Haltung des Bogenys.

Man fafst den Bogen nahe am Frosch, und zwar so,
dafls der kleine Finger, der auf dem Bogenstock ruht, sich
nahe vor dem obern Ende des Frosches befindet. Der Ring-
finger (oderder dritteFinger, weil manin der érsten Lage auf’
dem Violonzell den Daumen nicht braucht und niclit mit zahlt)



du pouce,) sera presque devant le pouce, et le second
doigt touchera le crin. On tiendra la baguette inclinée
vers la touche et tous les doigts dans une position natu-
relle, c’est-a-dire ni écartés, ni serrés les uns contre les
autres. Pour tirer beaucoup de son, il faut surtout serrer

la baguette avec le pouce; mais cette pression ne doit

étre que momentance, car il faut tenir l'archet sans roideur,

ARTICLE QUATRIEME.,

POSITION DE LA MAIN ET DU BRAS DROIT.

Le poignet doit étre un peu plus élevé que la ba-
guette et la main arrondie sans effort; le bras en sulvant
le poignet se trouvera placé naturellement, c’est-a-dire
qu’il ne sera ni trop ¢loigné, ni trop prés du corps. On
doit poser I'archet droit sur la corde, c’est-a-dire paralle-

lement au chevalet,

ARTICLE CINQIEME.

MOUVEMENT DES DOIGTS DE LA MAIN GAUCHE.

On fera tomber les doigts d’assés haut pour qu'ils vien-
nent frapper la corde d’aplomb. On les placera I'un apres
I'autre en ayant soin de laisser chaque doigt pose de ma-
niére 4 ce qu’ils solent tous ensemble sur la corde lors-
que le petit doigt sera placé. Il faut que l'appui des
doigts I’emporte toujours sur celui de larchet. La corde
du Violoncelle étant-fort grosse, on est obligé de se ser-
vir de l'endroit le plus charnu du bout du doigt pour

en embrasser toute la rondeur.

ARTICLE SIXIEME.

MOUYEMENS DE L'ARCHET, DE LA MAIN ET DU BRAS

DROIT,

On doit tirer I'archet d’'un bout a P'autre toujours dans
la méme direction, parallelement au chevalet; le crin se
pose ordinairement a deux ou trois pouces de distance
du chevalet; on I'en approche plus ou moins suivant que
I'on veut tirer plus ou moins de son, mais on doit le
laisser ass¢s loin du chevalet pour que la corde puisse
&tre bien mise en vibration et que le son eoit plein et
moélleux.

On doit laisser le poignet arrondi dans la position
andiguee a 'Article 3.; tous les mouvemens se font de 'avant
bras sans que l'arriere bras y soit pour rien, ce qu'on ob-
tient en évitant d’avancer ou de reculer le coude qui doit
¢tre, comme. on l'a déja recommande, sans aucune force
ni roideur. Pour maintenir la baguette penchée vers la

touche il faut éviter de plier la main en déhors lorsqu'on

approche la hausse du chevalet,

i

"
liegt ungefihr dem Daumen gegenitber, und der zweite
berithrt die Haare. Der Bogenstock wird ein wenig zum
Griftbret hingeneigt und alle Finger in einer natiirlichen Lage
gehalten, das heilst, weder zu weit von einander gerissen,
noch zu nahe an einander gedringt. Um mehr Ton heraus.-
zuziehn, muls man vor allen Dingen den Daumen an den Bo-
gen fester andriicken. Doch dieser Druck darf nur kurze
Zeit dauern; denn ubrigens muls man den Bogen stets ohne

Steifheit halten,

Vierter Artikel
Fon der Haltung der rechten Hand mit dem Arme.

Die innere Hand wird ohne Zwang gekriimmt iiber dem
Der Arm
nimmt dabei die ihm natiirliche Stellung an, indem er yveder

Bogenstock ein +wenig hervorragend gehalten.

zu weit vom Korper noch ihm zu nabe ist. Man legt den
Bogen auf dic Saite gerade, d. h, mit dem Stege in gleicher
Linie,

Fiinfter Artikel.
Yon der Bewegung der Finger der linken Hand.

Man lilst die Finger hoch genug herabfallen, damit sie
die Saite senkrecht driicken. Man setzt sie einen nach dem
andern auf, und Lilst dann jeden ruhen, dergestalt, dals alle
auf der Saite li:gen, wenn der kleine Finger aufgesetzt wird.
Der Druck der Finger muls stets stirker seyn als der Druck
des Bogens. Da die Violonzellsaiten sehr dick sind; so muls
man den fleischigsten Theil der Fingerspitze gebrauchen, um

sie ywohl zu umfassen.

Sechster Artikel.

Von der Bewegung des Bogens und der rechien Hand
nebst dem Arme.

Man muls den Bogen von seinem einen Ende bis zum
andern stets in derselben Richtung, nimlich parallel mit dem
Stege fortziehn, Zwei bis drei Daumen breit vom Stege
gehn die Haare. Je nachdem man mchr oder weniger Ton
hervorziehn wyill; nihert man sich mit dem Bogen mehr
oder weniger dem Stege; aber man mufs sich stets so wyeit
von ihm entfernt halten, dals die Saite ihre gehérige volle
Sehwingung erhilt und der Ton voll und markig bleibt.

Man lifst die Hand gerundet in der Art. 3. angezeigtert
Stellung. Alle Bewegungen miissen mit dem Vorderarm ge-
Dies
wird man erlangen; wenn man sich hiitet, den Elbogen -

schehn; ohne dals der Hinterarm etwas dabei thut.

bald vor- bald zuruck zu bewegen, wvelcher, wie schon ge-
Um den
Bogenstock immer gegen das Grifibret hingeneigt zu erhal-

sagt ist, ohne Zwang und Steifheit bleiben muls.

ten, vermeide man die Hand vorwirts zu beugen, wenn
man sich mit dem untern Ende des Bogens demn Stege
ndhert,
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ARTICLE SEPTIEME.

ARGLES GENERALES POUR TIRER ET POUSSER

1.’ ARCHET.

Il faut généralement tirer archet en commengant un

morceau. (Voyez I)

Le tirer au commencement de chaque mesure com-

posée de deux notes. (Voyez 2.)

Le tirer et le pousser alternativement si la mesure

est de trois notes. (Voyez 39

Le pousser s1 le morceau commence e€n levant par

une ou deux notes. (VE}}’EE 4')

Pousser les notes qui demandent le plus de force a
leur terminaison, car généralement la force est au talon
de l'archet. (Voyez D)

Par cette raison pousser les sons filcs ou les sons

goutenus. (Voyez 6-)

Dans les batteries ou arpeggio pousser la mote basse

et tirer la mote hausse. (Voyez /-)

Un plus grand nombre de régles seraient trop incer-
taines en ce qu“a chaque instant 'expression exigerail qu’on

s'en écartat, C'est a l'intellience a y suppleer,

ARTICLE HUITIEME.

DE L’ATTITUDE.

Lorsqu’on a eu goin de placer le Violoncelle, Ia main
et le bras gauche, I'archet, la main et le bras droit de
la maniere prescrite par les articles précédens, 1l faut tenir
la téte et le corps droits, et éviter dans son attitude tout
ge qui powrrait avoir l'air ou de la négligence ou de Taf-
fectation. On ne saurait trop recommander aux éleves de
chercher 4 prendre une attitude noble et aisée; il éxiste
un rapport secret entre le sens de l'ouie et celui de la
vue, si celui-ci est blessé, si l'on appercoit dans la pose
de l'exécutant quelque chose de contraint ou de negligé,
qui semble contredire tout ce qu'il peut faire avec expres-
sion et avec grace, il fait souffrir ceux qui I'écoutent en
rendant d’autant plus choguant le contraste qu’il présente
a la fois entre son jeu et son attitude. Disons plus, il est
extrémement rare et presqu'impossible de voir en méme
tems un virtuose charmer les oreilles et blesser les yeux,
Le vrai talent amene le developpement de tous les moyens,
et ce développement ne saurait avoir lieu sans une aisance
naturelle qui-est toujours accompagné de la grace, et qui
augmente le plaisir des ¢coutans en ce qu’elle leur fait ou-
blier la difficulté vaincue et leur permet davantage de se

Péne’uer du morceau gu'on execute,
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Siebenter Artikel.
Allgemeine Regeln iiber den Aufstrich und den Abstrich.

y» Den Bogen nach seiner Spitze hin fortstolsen (poasser) heiflst

der Aufstrich, ihn nach dem Frosche hin zuriickziehen (ti«
rer) heifst der Abstrich.« (Zus. d. Ubers.)

Im allgemeinen wird jedes Stiick mit dem Abstrich anges
( Siche L)

Jeder Takt der aus zwel Noten besteht ywird mit dem

fangen,

Abstrich angefangen. (Siehe 2.)

Man wechselt mit dem Aufstrich und dem Abstrichy
wenn der Takt aus drei Noten besteht. (Siche 3-)

Jeder Auftakt von einer oder zwel Noten fordert den
Aufstrich. (Siehe 4-)

Noten, die am Ende die mehrste Force haben miussen,

werden mit dem Aufstrich gemacht., Denn die Iiraft 15t
am untern Bogenende. (Siche )-)

Aus diesem Grunde mufls man auf Schwellnoten,
(d. 1. lange Noten, die wachsen und abnehmen) und aus-
gehaltene Tone mit dem Aufstrich nehmen. (Siehe 6-)

Bei gestofscnen Noten auf zwei Nebensaiten, und bei

Harpeggios bekommt die tiefe Note den Aufstrich, die
hohe den Abstrich. (Siehe 7-)

Die mehrern Regeln, die man hieritber geben kinnte,
sind zu unsicher, +wveil der Vortrag jeden Augenblick Aus-

nahmen heischt. Der Verstand muls hier entscheiden.

Achter Artikel
Von der Stellung.

Hat man das Violonzell, desgleichen die linke Hand mit
dem Arme, den Bogen, und die rechte Hand nebst dem
Arme in die Stellung gebracht, die durch die vorhergehenden
Artikel vorgeschrieben ist, so muls man den Korper und den
Kopf gerade halten, und tiberhaupt in dem ganzen Anstande
alles Nachlissige, so wie alles Gezierte vermeiden. Man

kann den Zoglingen nieht genug empfehlen, nach einem
edlen und freien Anstande zu streben. Es giebt ¢in gehei-
mes Band zwischen den Sinnen des Gehors und des Gesichts.
Wird der letztere Sinn beleidigt, wird in der Stellung des
Spielers etwas Nachlissiges oder Steifes sichtbar, welches
mit dem Affekt und der Grazie im Widerspruch steht, die
er seinem Spiel ubrigens zu geben sucht, so plagt er die,

die ihm zuhoren; wund dies so mechr, je auffallender der

Contrast ist, den Spiel und Stellung darbieten. Wir behaup-
ten geradehin, dals es dulserst selten und fast unmiglich ist,
dals ein Virtuose zugleich das Ohr entziickt und das Auge
peinigt. Das wahre Talent entwickelt alle Hulfsmittel dex
Runst, und diese Entwicklung kann nicht Statt finden ohne
einen naturlich freien Anstand, der stets etwas Reizendes
hat, und das Vergniigen der Zuhiorer vermehrt, indem sie bei
ihm von der iiberwundenen Schwierigkeit nichts gewahr

werden, und sich ganz und allein dem Eindruck des vorge-
tragenen Stucks uberlassen kionnen. |
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GAMMES er LECONS
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DANS TOUS LES TONS MAJEURS ET MINEURS JUSQU' A
CINQ DIESES ET CINQ DEMOLS,

y L’¢leve jouera d’abord la seconde partie dans les gammes,

et la premiere dans les lecons; et lorsqu’il sera assez fort,

il fera la premiere partie dans les gammes.

Na. Les Gammes. et Lecons dans tous les tons etc. voyéz a la
fin de la Déthode.

" GAMMES =T LEQONS
POUR APPRENDRE A DEMANCHER SANS EMPLOYEE LE
POUCE.
Pour rendre ce travail plus agréable aux éléves, on a choisi
dans différens ouvrages connus, des airs propres au ca-
ractere de l'instrument,

Na. Les Gammes et Lecons pour apprendre 4 démancher etc.
voyéz a la fin de la DMéthode.

ARTICLE NZUVIEME,
AGREMENS DY CHANT.

PETITE NOTE ou APPOGGIATURA (%)

(*) Extrait (en partie avec les changemens nécessaires) des Meé-
thodes de Chant et de Violon adoptées par le Conservatoire de
Musique pour servir a l'enseignement.

La Petite Note est un agrément du chant que les Ita-
liens appellent Appogiatura. Quand on la pose en dessus,
elle est toujours d’un ton ou d’'un demi ton. (Voyez I.)

Quand elle est posée en dessous, elle doit former con.
stamment un intervalle d'un demi ton. (Voyez 2.)

Elle vaut ordinairement la moiti¢ de la valeur de la
note dont elle est suivie, et cette valeur est prise sur celle
- de cette note méme,. |
On TPappelle dppogiatura prévarée, quand elle est
précédee d'une grande note située an méme dégré qu'elle,
Elle doit alors toujours valoir la moitié de cette note.
(Voyez 3-).

Le mot Appogiatura derivant du verbe Appogiare,
qui veut dire appuyer, on doit conséquemment appuyer
sur la petite note; mais si elle est trop ou trop peu ap-
puyeée, elle manque son eftet.

On peut faire un double Appogiatura de cette maniere.
(Voyez 4) ‘

Cet agrément ne se marque point, C'est a l'exécutant
a le placer avec gout.

Voici une autre espece de double, Appogiatura qui se

fait en articulant également et avec légereté les deux peti-

tcs notes, et cn restant sur la grande. (Voyez )

Intervalle d?un ton,

) ==

Intervall von einem
ganzen Ton .
Fr?aratiun
or rrrituﬂg""

St
h

Intervall von ¢inem
-halbf"ll Ton .

Preparation
ereitu

eben so .,

-

Fiolonzellschule,

idem . Intr-r‘rlllﬁfun demi ton.

~, oA

il

Tonleitern und 'l'j[}ungen

in allen Dur- und .ﬂfaﬂtﬁne;j:;: 2u finf Kreuzen und finf

Der Zogling ‘mufs in den Tonleitern anfinglich die zweite,
und in den Ubungen die erste Stimme spielen. Wenn er
weiter fortgeschritten ist, spielt er auch in den Tonleitern
die erste Stimme,

Na. Die Tonleitern und ﬁﬁm:gﬂr. in allen Dur- und Molltinen
ﬁﬂder man am FEnde der Schule,

Tonleitern und Ubungen

im Hirmuﬁﬁrkcu der Hand ohne Gebrauch da.rh
Daumens.

Um diese Arbeit den Ziglingen angenehmer zu machen, hat
man aus bekannten Werken Arien gewiihlt, die dem Character
des Instruments angemessen sind.

Na. Die Tonleitern und Ubunzen im Hiuaufrﬂckm etc, findes
man am Ende der Schule,

Neunter Artikel.

{"an wesentlichen Manieren.
Vorschlag (Appogiatura) (*).

(*) Folgendes ist mit den nothigen Abdnderungen aus der Violine
schule und Gesanglehre des Conservatoriums entlehnt.

Der Vorschlag ist eine wesentliche Manier (Verzierung
des Gesangs) welche die Italiiner Appogiatura nennen. Wenn
man ihn uber die Hauptnote setzt (Vorschlag von oben), ist er
von dieser immer um einen ganzen, oder einen halben
(Siche I.)

Wenn man den Vorschlag unter die Hauptnote setzt (Vor-

Ton verschieden.

schlag von unten), ist er immer von dieser um einen halben Ton
(Siehe 2.)
Der Vorschlag gilt gewdhnlich die Hilfte der Hauptnote,

verschieden.

vor der er steht, und eben so vicl entzieht er derselben von
ihrem Taktwerth,

Man nennt den Vorschlag vorbereitet, wenn eine Haupt-
note mit demselben auf einer Klangstufe vorhergeht. Er muls
alsdann immer die Hilfte von dieser Note gelten. (Siehe 3+)

Das Wort Appogiatura kommt von dem Zeityyort appo-
giare her, +welcheg heilst, sich auf etwas stiitzen,
lehnen. Man soll also dem Vorschlag einen Nachdruck
geben. Macht man diesen Nachdruck aber zu stark oder zu
schwach, so verfehlt er seine Wiirkung,

Man kann einen Doppelvorschlag auf folgende ‘Art
(Siehe 4)

Diesen Vorschlag schreibt man nicht aus.

machen.

Der Ge-
schimack des Spielers muls 1hn richtig zu setzen wissen,
Eine andere Art des Doppelvorschlags ist folgende, wo-

bei man die beiden kleinen Noten gleich und leicht an
dic Hauptnote anschleift, und auf dieser verweilt. (S. 5.)

Intervalle d°un demi ton .

idem .,

2 |
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Les compositeurs employent quelquefois Ia petite note
pour indiquer le Portamento, ou Part—ﬂc—vm;.r. (Voyez L)
On ne doit jﬂmafs employer I‘Appagiatura sur la note
gui commence un chant, ni sur toutes les notes précédees

par des silences quelqu’ils soient.

TRILLE

Le Trille appellé improprement Cadence, parcequ’on
le place sur les: cadences harmoniques, est un agrément
du chant d’'un usage si fréquent que si 'on ne cherche a
I’ avoir brillant, souple, vif et léger, on ne fera jamais que
déparer la meélodie.

1l consiste dans le battement alternatif de la note sur
laguelle il est marqué avec une autre note a un dégre au
dessus.

Il y a deux sortes de Trilles, celui d'an Ton, et ce-
i d'un demi Ton. (V. 2.)

Pour avoir un beau Trilley il faut faire retomber le
doigt avec la plus grande souplesse ct agilité d’aplomb sur

la corde en le levant assés haut pour lai donner de l'elan.

On commence lentement pour éviter d'y mettre de la roi-

deur; on augmente peu a peu de vitesse, mais sculement
lorsqu'on a pris 'habitude de faire retomber le doigt tou-
jours a la méme place, et positivement sur la seconde
majeure ou sur la seconde mineure, car le Trille est vicieux
dés qu'il s’écarte du ton ou du demi ton. (V. 3)

1l y a plusieurs manicres de le préparer et de le ter-
miner. Voici les plus usitées: c'est au gout qu'il appartient
de les employer a propos. (V. 4.

Le Trille s’employe non seulement dans les fins de
phrases qu'on appelle Cadences finales, mais encore dans
les autres Cadences harmoniques et dans les chants comme
dans les traits. (V. 5)

On peut y joindre une petite note de passage. (V. 6-)

En motant, la petite note de passage ne s’employe ja-
mais. (V. 7-)

Il y a des cas out le Trille ne s’achéve pas, on le nom-
me alors Brisé ou Mordant; on 'indique quelquefois par ce
signe, (V. 8-) |

On fait une suite de Trilles en glissant le doigt et en
faisant un battement alternatif sur chaque note. (V. 99

Cet enchainement de Trilles peut se-faire en commen-
gant par la note supérieure, de cette manicre. (V. IO*J

Ou bien en faisant sentir la note principale, c’est-a-
dire celle sur laquelle le Trille est marq,lfé_.j (v. IL)

On peut faire également une suite de Trilles de cette
manicre. (V. 12:)

Il est indispensable de faire souvent ces *exercices dans

tous les tons, d’abord trés lentement et ensuite avec la vi-

tesse convenable, si 'on veut avoir un beau Trille. (V. I3.)

Die Componisten gebrauchen zuweilen das Zeichen des
Vorsclilags, um das Portamento (ein sanftes Ubergleiten von
einem Ton zu einem entferntern) damitanzuzeigen. (Siehe 1)

Man darf nie einen Vorschlag vor der Note setzen, mit
der eine Melodie anfingt, auch vor keiner Note, vor der
eine Pause vorhergegangen ist,

Vom Triller. ‘

Der Triller (uneigentlich deshalb cadence genannt, weil
man ihn bei harmonischen Schlulsfillen (Cadenzen) anwen-
det,) ist eine Verzierung, die so oft vorkommt, dals, yvenn
man sich nicht bemiiht, ihn glinzend, weich, lebendig und
leicht machen zu lernen, man das Spiel damit verunzieren wird.

Er besteht in einem raschwechselnden Anschlagen des
Tons, auf welchen er gezeichnet ist, mit dem nichsten Ton,
der eine Stufe hoher steht.

Es giebt zwei Arten von Triller; den von einem gan-
zen, und den von einem halben Ton. (S. 2.

Zu einem guten Triller gehort, dafs man den Finger mit
der grilsten Geschmeidigkeit und Beweglichkeit senkrecht
auf die Saite fallen lasse, indem man ihn hoch genug auf-
hebt, um ihm den rechten Schwung zu geben. Man fingt
langsam an, um alle Steifheit des Fingers zu vermeiden.
Man lilst nach und nach die Geschwindigkeit zunchmen,
sobald man nimlich die Fertigkeit erlangt hat, mit dem Fin-
ger immer auf dieselbe Stelle zu schlagen, d. h, genau auf
die grolse oder auf die kleine Sekunde. Denn der Tril-
ler ist fehlerhaft, sobald er sich von dem ganzen oder dem
halben Ton entfernt. (S. 3.)

Es giebt mehrere Arten den Triller vorzubereiten
und ihn zu schlielsen. Hier folgen die gewohnlichsten,
Es bleibt dem Geschmack des Spielers iiberlassen, sie richtig
zu gebrauchen. (S. 4.)

Der Triller wird gebraucht nicht blos am Ende der Siitze,
die man Finalcadenzen nennt, sondern auch bei den
andern harmonischen Schlulssitzen, und in Melodien so
gut als in Passagien. (S. §.)

Man kann eine kleine durchgehende Note noch hinzu.-
fugen. (S. 6-)

Aufsteigend findet diese kleine durchgehende Note nicht
Statt. (S. 7+)

Es giebt Fille, wo der Triller ohne den Schluls bleibt.
Man nennt ihn dann Pralltriller oder Mordent, und
bezeichnet 1hn bisweilen durch folgendes Zeichen. (S. 8

Man macht eine Reihe von Trillern, indem man den
Finger stets in den folgenden Ton riickt, und auf jeden Ton
einige Schlige thut. (S. 9.)

. . Bel einer solchen-liette von.Trillesn kann man von der

hohern Note anfangen. (8. 10.)

Oder man kann dabei erst die Hauptnote, nimlich
die, auf welcher der Triller gemacht wird, horenlassen. (S. I I+

Man kann auch einelieihe von Trillern auf folgende Art
machen. (S. 12.)

Es ist unumginglich nithig, diese Triller-Ubungeninallen
Tonen recht oft vorzunehmen, wenn man einen guten Triller
erlangen will. Man mache sie anfangs langsam, dann in ge-

| horiger Geschwindigkeit. (S, 13.)
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DOUBLE TRILLE.

Comme on est obligé, dans le bas du manche du Vio-
Ioncelle, de se servir de l'index et du petit doigt pour
faire une tierce, soit majeure, soit mineure; le Trille dou-

ble n'est praticable qu'au moyen d'une corde a vide. (V. I.)

On peut aussi faire usage du Trille simple en double
corde par tierces. (V, 2.)

On en fait d'autres en employant le pouce, (V. 39

Il y a une espéce de Trille qui sans étre double se
fait en double corde par sixtes. (V. &)

On fait quelquefois un simple Trille entre 'd_eux notes
qui obligent a laisser deux doigts posés. (V. 9+)

PETIT GROUPPE, ou GRUPETTO,

On donne ce nom a un agrément composé de trois
notes.

Les trois petites notes doivent toujours former une
tierce mineure ou une tierce diminuée, autrement le Gru-

petto serait d’un effet dur et désagréable. . (V. 6-}

Pour le bien faire on doit marquer la premiere note

plus fort que les autres, et la soutenir plus longtems,

Il y a une espece de Grupetto qui se fait aprés la

note principale et que I'on indique par ce signe, (S. /)

On peut I'orner de cette maniére et de heaucoup d'au-
tres. (V. 89 '

Voici un agrément qui tient 2 la fois du mordant et
du Grupettu. (V. 9.)

DIVISION DE L'ARCHET,

Il est important de connaitre de quel endroit de I’Ar-
chet 1l faut faire tel ou tel passage, et qu'elle est I'étendue
gu’il faut donner a chaque note, Sans cette connoissance
on risque de changer l'expression des traits et de dénaturer
le caractere d’'un morcean, car s'il arrive qu'on n’employe
pas assé¢ d’Archet dans un Adagio ou qu’'on l'employe trop
dans I'Allegro, il ne peut en résﬁlter qu'un tres mauvais
eltet qu’il faut prévenir en s'étudiant a faire I'application des

T\ 31:""? (ue voicl.

12 Il faut donner plus ou moins d'étendue a 1'Archet

suivant le dégré de vitesse du morceau ou du trait,

2% Employer I'’Archet d’un bout a I'autre dans I’Adagio
et soutenir en général tous les passages de chant, (V. IO.)

L= ]

3.

d’'un mouvement modeéré. (V. II.)

Détacher du milien de D'Archet dans les traits
Scparer les notes én tirant vivement 1’ Archet et en
I'arretant brusquement au bout de chaque note,

Violonzellschule,

|

Vom Doppeltriller,

Da man in der untersten (oder ersten) Lage auf dem

Violonzell den Zeigefinger und den kleinen Finger gebrau-

chen muls, um eine grolse oder kleine Terz zu greifen, so
ist ein Doppeltriller (in der Terz) ohne Hiilfe einer leeren

Saite nicht zu machen., (Siehe I.)

Man kann aber bei Doppelgriffen in Terzen auch den

einfachen Triller gebrauchen. (S. 2-)
Andere macht man mit Anwendung des Daumens. (S. 3.)

Es giebt eine Art von Triller, der kein Doppeltriller

sty aber bei Doppelgriffen in Sexten gebraucht wird. (5. 4-)

Man macht'zuweilen einen einfachen Triller zwischen
zwei Noten, wobei man zwel Finger muls liegen lassen.

(S. 59
Vom Schleifer oder Grupetto,

So nennt man eine Verzierung, die aus drei Noten
besteht,
Terz oder eine verminderte Terz ausmachen;

Diese drei Noten miissen immer eine kleine
sonst
klingt diese Manier hart und unangenehm. (S. 6-)

Man macht sie gut, wenn man der ersten Note einen
kleinen Druck giebt und sie etwas linger hilt, als die
ubrigen,

LEine Art von Schleifer (eigentlich Doppelschlag
genannt) folgt auf der Hauptnote und wird folgendermas-

(8. 7°)
Mzn kann den Doppelschlag auf diese und auf mch-

(S. ¥

Man merke sich noch folgende Manier, die halb Mor-
dent, halb Schleifer ist. (S, Q.)

sen angedeutet,

rere Arten ausschmiiclen,

Von der Bogenfihrung.

Es ist nothig zu wissen, mit welcher Stelle des Bo-
gens man diese oder jene Passagie machen miisse, und wie
viel Bogenlinge man jedem Ton zu geben habe. Ohne
diese Kenntnifs verfehlt man leicht den wahren Ausdruck
der Passagien und entstellt den Character des Stucks. Denn
wenn man im Adagio einen zu kurzen nnd im Allegro
einen zu langen Bogen gebraucht, so kann dies keinen
andern als einen schr iibeln Effekt machen, dem man zu-
vorkommen wird, wenn man sich die Anwendung folgen-
der Regeln recht geliufig macht,

1. Man muls nach der geschwindern oder lang-
samern Bewegung des Stucks oder der Passagie demy
Bogen weniger oder mehr Ausdchnung geben.

2. Man muls den Bogen in seiner ganzen Linge im
Adagio gebrauchen, und im allgemeinen alle meludia_chu
Sitze gehalten wvortragen, (S. 10.)

3. Man stolst mit der Mitte des Bogens die Tdne ab
(S. 11.)

Man trenne hier die Toéne indem man den Bogen

in allen Passagien von gemilsigter Bewegung,

rasch zieht und am Ende jedes Tons ihn kurz absetzt.

4
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42 Détacher du milieu et quelquefois des trois quarts
de I'Archet dans les traits de vitesse. La pointe de I'Ar-
chet étant toujours scche et dure et ne pouvant suffire a
mettre en vibration de grosses cordes comme celles du

Violoncelle, on évitera de jamais s'en servir, (Voyez I.)

Il faut faire chaque note de suite sans les séparer par

des silences,

Lorque le trait exige que chaque note soit martelce
on les séparé comme dans l'exemple. Si le signe est un
peu allongé sur la note de cette maniere, (V. 2.
on allonge un peu plus ’Archet; mais il n’y a que des
points, on fait le coup d’Archet tres court et assés loin
du chevalet pour que le son soit rond et que le martelle-

ment soit doux a l'oreille. (V. 3.)

Le Staccato, que l'on fait en piquant légérement plu-
sieurs notes du méme coup d’Archet, demande qu’'on ob-
serve les mémes regles que pour le martelé, Il faut en
outre ménager plus ou moins I’Archet suivant qu'on a
plus ou moins de notes a faire, et marquer la premicre et

(V. 4

la dernicre,

VARIETE DE LARCHET.

Pour éviter la monotonie, ou pour donner a de cer-
tains traits plus d'élégance, dintention ou de chaleur,
on les vari¢ en faisant sur les mémes notes des coups d’Ar-

l:]lﬂ L di-ﬁ'é Irenas.

Cependant il faut user modérément de cette méthode

de coups d’Archet que I'on peut pratiquer avec succes sur

le violon, mais que le caractere du Violoncelle ne permet .

pas d’ employer d'une maniére aussi €tendue,

Voici quelques exemples de ceux que l'on peut pra-

tiquer. (V. 59

4. Bei schnellen Passagien mufs man mit der Gegend
des Bogens bei der Hilfte auch wohl Dreiviertheil dessclben
abstolsen. Die Spitze des Bogens giebt trockene, harte
Téne, sie 1st nicht stark genug, um die dicken Violonzell-
saiten in die gehirige Schwingung zu .setzen. Man darf

sich daher ibrer niemals bedienen. (Siche I-)

Man muls alle diese Noten hinter einander fortspielen,
ohne Pausen dazwyischen zu machen,

Wenn die Passagie fordert, dals jede Note kurz abge.-
stolsen sey, 8o setzt man sie ab, wie in folgendem Bei-
spiel. Nimlich wenn das iiber die Noten gesetzte Zeichen
ein kleiner Strich ist, auf diese Art: (S. 2.)

s0 nimmt man den Bogen etwas linger. ’ Stehn aber
nur Punkte uber den Noten, so macht man die Bogenstri-
che moglichst kurz und weit genug vom Steg'e, um diesen
kurzen Noten einen runden, dem Ohr angenehmen Ton
zu geben. (S. 3+) |

Bei dem Staccato, welches darin besteht, "dals man
mehrere Noten auf einen und demselben Bogenstrich leicht
abstifst, muls man dieselben Regeln, die fiir Stolspassagien
gelten, beobachten. Aulserdem aber mufs man den Bogen
mehr oder weniger sparen, je nachdem man mehr oder
Aunch
muls man der ersten und der letzten Note einen Nach-
druck geben. (S. 4+)

weniger Noten auf einem Strich zu machen hat,

Von Verschiedenheit der Strichart.

Um Eintonigkeit zu vermeiden oder gewissen Passa-
gien mehr Zierlichkeit, Kraft oder Wirme zu geben, wver-
idndert man sie, indem man dieselben Noten in einer. an-
dern Strichart vortriigt,

Inzwischen mufs man diese Mannigfaltigkeit in der
Strichart mit Miflsigung gebrauchen; der Character des
Violonzells gestattet sie nicht in der ganzen Ausdebnung,
in welcher sie auf der Violine mit Gluck angewandt wyird.

Hier sind einige Beispicle von Stricharten, die zulis
sig sind. (S. §.)
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DE L’ARPEGGIO.

L' Arpeggio est une manicre de faire entendre succes-
8ivement et rapidement les divers sons d’un accord au lien
de les frapper tous a la fois. (Rousseau, Dict. de Musique.)

Il se fait'sur trois cordes ou sur quatre, d’'un seul ou
de plusieurs coups d’archet. Il est du plus bel effet lors-
qu'on a soin de commencer par la note la plus grave sur
laguelle il faut tirer un son plein ; les autres notes doivent se
faire légerement et finir en adoucissant sur la chanterelle,

Les Arpeggio et batteries se font en commengant des
deux tiers de I'Archet du coté du talon. (Voyez I.)

Les Arpeggio suivans se font soit en tirant soit en
‘poussant la premicre note, de la manitre indiquée par un
t. ou par un p. (V. 2.) S |

DU S.0N. '

Le principal mérite du Violoncelle est dans sa qualité
de son, dans son tymbre qui tent hcaucnu[i de la voix
humaine; si l'on ne cherche point a en tirer parti par
I'étude constante des Adagio, on séloignéra de son vérita-
ble caractére, et toutes les difficultés de l'iustrument vain-
cues ne seront regardces par les gens de gout que comme
un faux-brillant dénué de charmes.

SONS SOUTENUS.
-~ Pour tirer un son pur, il faut que lintonation soit
parfaitement juste, que l'on conduise l'archet sur la cor-
de toujours parallelement au chevalet comme on I'a deja
dit. -I1 ‘est nécessaire de commencer a jouer trés fort, ce
qui eefait en servant I'archet avec tous-des dGigts et en
Pappuyant assés fort sur la corde pour quec celle-ci soit
.‘mise en pleine vibration. On souticnt le son également
fort d'un bout a l'autre de l'arqllet, ct on evite de faire
gentir le changement d’archet qui a lieu soit a la pointe
soit au talon de Parchet quon allége avec vivacité en met-

tant le moins dlintervalle possible entre le son tiré et celui
que l'on pousse. (V. 3-)

Le méme exercice se fait ensuite en jouant tres piano
et en mettant la méme cgalité dans la tenue du son.

- SONS ENFLES, DMIINILES FlkLS NUANCES.

Pour enfler Ic son, on commence piano loin du che-
valet, on s’ en approche insensiblement et on augmente
peu a peu la force du son a mesure que l'on pousse l'ar-
chet vers le talon,

On indique le son enflé ou Crescendo par ce signe. .4

On diminue le son en placant 'archet a la distance ordi-
naire du chevalet, en 'appuyant avec force, et en diminunant
a force du son par dégré ct d’une maniere insensible. A me-
Sure que l'on approche de la pointe de l'archet il faut s’-
loigner du chevalet jusqu'a ce que le son finisse tout a fait
€n mourant,

Onindjquele son diminué ou Morendo par ce signé. (V. s-)

Le son filé se fait en commengant piano, en [orcant peu a
peu le son jusqu’au milicu de l'archet, et en le diminuant
isensiblement jusqu’au bout, soit en poussant, s01t en tirant,

On indique le son filé par ce signe. (V. 6)
Violenzellsohule.

Vom Harpéggiﬂ.

Harpeggio ist der Vortrag eines gebrochenen Accordes,
indemy man nimlich die Tine du:..selbm. gtatt mit einem
Male, rasch hinter einander angicbt, (Lousseaun.)

Nan macht das IIdrilLt—"' i0 aul drel Saiten oder auf vier,
mit eimem oder-mit mehrern Bogenstrichen, “Die beste Wiir-
kung thut es alsdann, wenn man nit der tiefsten Note an-
{ingt, und dieser einen recht vollen Ton giebt; die andern
Noten miussen leichter gespielt werden, und auf der A- Saite
muls der Ton am sanfresten seyn.

Harpeggio’s und Accordschlige (batteries) fingt manmit 2

Dritttheilen des Bogens von der Seite des Frosches an, (S. 1)

Die folgenden Harpeggio’s ywerden bald mit dem Ab- bald
mit dem Aufstrich angefangen, nach der in dem Beispiel an-

gegeb'enen Bezeichnung: t. und p. (S. 2.)

Vom Ton :

Der Hauptverzug des Violonzells besteht in seiner Art
des Tons, der mit der Menschenstimme viel Abnliches bat.
Wenn man diesen nicht gelririg zu benutzen weils, dadurch,
dals man unabliflsig das Adagio studiert, so wird man sich
von dem wahren Character des Instruments entfernen, und
alle uberwundenen Schwierigheiten werden Leuten von Ge-
schmack nur wie ein falscher Schimmer, der keine idchten
lieize' hat, erscheinen,

Gehaltene Toéne

‘Um einen reinen Ton aus dem Instrument zu erhalten,
muls man es vollkommen 1ich itig ansprechen lassen, man
muls, wie schon gesagt, mit dem Bogen geral!e auf der Saite
d. 1, parailel mit dem Siege strezrhen. Es 1st niithig dals
man antanglich recht stark spicle, welches geschicht, indem
man den Bogen mit allen IMugern fest h.iIL. und 1nn stark
genng an die Saite andriickt, um diese in villige Bebung
zu selvei,  Man bilt den Ton in gleicker Stirle von einem
Ende des Bogens bis zum andain,” und bemtibit sich, den
Bogenwechsel sowohl an der Spitze, als am untern Ende, ganz
unmerklich zu machen. Man verbindet rasgh Auf- und Ab-
strich mit einander, indem man zwischen beiden einen

maoglichst Lleinen Absatz macht. (S. 3.)

Die nimliche Ubung nimmt man dann im Piano vor,
indem man den Ton in derselben Gleichheit aushiilt,

}rachsende, abnehmende Toue, Schwelltine,
: Niiancen.

Um den Ton wachsen zu lassen, fingt man weiter ab
vom Stege mit dem Aufstrich schwach an; man riicit all
nmihlig dem Slrge nilier, iIndem-man den Ton in dem Malse
wachsen lilst, in,welchem man sich dem untern Eade des
Bogens nihert.

Der ywachsende Ton oder das Crescendo wird so be-
zeichnet. (S. 4.)

Um den Ton abnehmen zu lassen, setzt man den Bogen
mn der gewﬁhnlﬁ:hen Euntfernung vom Stege mit dem Abstrich
an; man driickt 1thn anfangs mit Kraft, und lifst diese Kraft
alimihlig und unmerklich abnelnmen. Je mehr man sich der
Spiize des Bogens nihert, muls man sich auch vom Stege
entfernen, bis der Ton endlich ganz versclivwindet.

Der abnebmende Ton oder das Morendo vwird so be-
zeichnet. (8. 5.) o

Schwelltone (sons filés) macht man, indem man
scbwach anfingt, den Ton bis gegen die Mitte des Bogens
verstarkt, und i1hn dann bis zum Ende desselben wieder all-

miililig abnehmen lifst, So verfibirt man bel dem Aufstrich,
ywie bei dem Abstrich,

Den Schwellton bezeichnet man also. (8. 6.
4]
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Le coup d'archet qu'on appelle Ondulé et qui s'indique
par cet autre signe (Voyez I.) est un composé de plusieurs
sons filés, dont on fait sentir le forte au commencement
de chaque tems ou de chaque demi téms.

Les mémes nuances que l'on fait sur une seule note
se font aussi sur plusieurs notes de suite, et meéme sur
des traits entiers. Sans les nuances que Dexécutant doit
~.chercher a suivre ou a placer a propos de lui méme lors-
gu'elles ne sont pas indiquees, la musique manque d’effet,
de clarté et par conséquent de charmes; on ne saurait les
observer avec trop d’attention, soit dans les morceaux ou
le Violoncelle est une partie récitante, goit dans ceux ou
il ne fait qu’ accompagner; mais dans ce dernier cas sur-
tout, on doit avoir égard au genre de musique qu'on exé-
cute, prnpﬂrtiﬂnner les mmncés aux masses principales, et
par conséquent mettre une grande différence entre un forte
placé dans une symphonie, ou un forte placé dans un
quatuor, ou dans l'accompagnement d'une voix. Un au-
teur ne peut indiquer sur le papier ces demi nuances qui

gse trouvent dans les nuances meémes.

On recommande donc aux éleves de s'appliquer con-
stamment i nuancer les sons, a nuancer les traits, et a

subardonner la force des nuances a Ueffet principal,

Il est nécessaire d'observer comme régle générale que
le son doit augmenter de force dans les traits qui vont en
montant, et diminuer dans ceux qui vont en descendant.

(V. 2,

On employe quelquefois une espece de son que Pon
tire en approchant le plus possible I'archet du chevalet, et
en le promenant tres légerement sur la corde. L’auteur
I'indique par ces mots: sul ponticello.- On ne le fait gue-

res que dans les croches et les doubles croches. Exécuté

lentement 1l serail: sans elfet. (V. 3-)

SONS HARMONIQUES.

C’cst une espeéce singuliere de sons qu’on tire du Vio-
loncelle en approchant davantage I'archet du chevalet, et
en posant légérement le doigt sur certaines divisions de la
corde. Ces sons sont fort différens pour le timbre et pour
le ton de ce qu’ils seraient sil'on appuyait tout a faitle doigt,
Quant aux sons par exemple, ils donneront la quinte quand
ils donneraient la tierce, la tierce quand ils donneraient la
sixte, etc, Quant au timbre, ils sont beaucoup plus doux

.-1."-#_"-

porter la corde sur "P anche. _En-glissant légeren
doigt de P'aigu au grave depuis le milien d'une corde
touche en méme tems de l'archet en la manicére susdite,

(g L]

onigtire. pleins_de la méme division en faisant

on entend distinctement une succession de sons harmoniques
du grave a l'aigu qui étonne fort ceux qui n’en connoissent
pas la théorie. (Rousseau, Dict. de Musique.)

On obtient aussi le méme effet en appuyant I'archet tres
légerement sur la corde a vuide, et en 'approchant plus ou
moins da chevalet, on entendra de méme toutes les divi-
sions harmoniques, mais d’une manicre beaucoup moins

sure et moins précise.

Violonzellschule,

Dbringt.

herabgleit

Der Bogenstrich, den man den Wellenstrich (On-
dulé) nennt, und der mit diesem Zeichen (S. I.) bezeichnet
wird, ist eigentlich ein Zusammennehmen mehrerer (kleinerer)
Schyyelltone auf einen Strich, denen man zu Anfange jedes
Takts — auch wohl jedes halben TakKts, eincn Nachdruck giebt.

Die nimlichen Niianzen (Abwechslung von Stirke und
Schwiche) die man bei einer einzelnen (gehaltenen) Note
anbringt, sind auch bei einer Folge von mehrern Noten, ja
bei ganzen Passagien anzuwenden. Ohne Nuanzen, die der
Spieler, wo sie angezeigt sind, genau beobachten, oder wo
sie nicht angezeigt sind, von selbst gehorig anbringen muls,
verliert die Musik an Wiirkung und Klarheit, und folglich an

Reiz. Der Violonzellist bemerke sie mit der grofsten Aufmerk-

samkeit, sowohl, wenn er Solo spielt, als wenn er blos be-
gleitet, In dem letztern Fall mufs man darauf Ricksicht
nehmen , welche Gattung von Musik vorgetragen wird, um
die Niianzen mit den Hauptmassen in ein rechtes Verhiltnils
zu bringen, und folglich den Unterschied richtig zu beob-
achten, der zwischen einem forte in der Symphonie, und
einem forte im Quatuor oder in der Begleitung einer Sing-
stimme ist. Der Componist kann auf dem Papier Jdie Halb-
nitanzen nicht alle bezeichnen, die sich in den Hauptniianzen

finden,
Man empfiehlt den Zoglingen sich bebarrlich zu uben;
die einzelnen Toéne zu niianziren — die Passagien zu niian-

~ ziren, und die Stirke der Nuianzen der Wurkung des Ganzen

unterzuordnen,

Man bemerke als allgemeine Regel, dals in den Passa-
gien die aufsteigen, die Tonstirke ywachsen, und in denen,
die abwirts gehen, die Tonstirke abnehmen musse. (S. 2.)

Man ge‘brnucht bieweilen eine Art von Toénen, die man
erhilt, wenn man sich dem Stege mit dem Bogen moglichst
siihert und leicht tiber die Saite hinstreicht. Der Componist
pilegt dies mit den Worten sul ponticello (am Stege) zu be-
Doch ist dies nur in Sechzehntheilen oder Zwvei-
Lang&amer geapielt WWiir-

zeichnen.
unddrei[sigtheilcn anzuywvenden,

den diese Tone von keinem Effekt seyn. (S. 3+)

Flageolettone

Flaceolettone sind eine besondere Art von Tonen, die
man au; dem 'Violonzell zieht, indem man sich mit dem Do-
gen dem Stege ein wenig niil:l.ert und auf gewisse Theilungs-
punkte der Saite leise den Finger lugf. Der Ton, den man
al¢denn erhiilt, ist von dem gewdohnlichen, den man in dem-
selben Punkte durch Aufdruckung des Fingers erlangt, so-
wohl in der Art des Rlanges als in der Tonstufe villig ver-
schieden. Wo z. E. in der gewohnlmhen Fingersetzung die
Terz liegt, wird man die Quinte erhalten, wo die Sexte
liegt , die Terz u.s. w. In Riicksicht des Klanges sind diese
Tione viel sanfter, als die eigentlichen die man durch den
Druck der Saite an das Griftbret auf derselben Stelle hervor-

Wenn man aus der Mitte der Saite mit sanft aufge-
Fingerspitze von den hohiern Tonen nach den tiefern
| Mﬂ‘m’l?ﬁu"i‘nf vorbenamnte Weise mit dem
Bogen anstreicht, so0 hort man deutlich eine Reihe von Fla-
geolettinen, die von den tiefern nach den hiéhern hingehen,
und diejenigen in Verwunderung setzen, die von der Natur
dicser Tone keine Kenntnils haben. (fouss. Dict. de musique.)

Das nimliche erfolgt anch, wenn man mit dem Bogen
sehr leise auf der lecren Saite hinfihrt, und sich dabeil mehr
oder weniger dem Stege nihert. Man wird dann eben so
die Reihe der Flageolettone horen, aber freilich bei yweitem
nicht so sicher und nicht so deutlich.

6
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TABLE DES SONS HARMONIQUES Tafel der Flageolettone

sensibles et appreciables sur leVioloncelle . die auf demViolonzell vernehmlich u:schitzbar sind.
La corde ‘a vuide donne =

_ ‘ S~ e la dixneuvieme ou double octave de la
la tierce mineure oF quinte . -
Die leere Saite A giebt die Dezime-None, oder doppelte Octave
in der kleinen Terz tierce mincure. von der Quinte .
kleine Terz . -
- . ; - #-9— #ﬂ la dixseptieme ou double octave de la
La tierce majeure g: méme tierce majeure. '
In der grossen Terz ' die Dezime-Septime, oder doppelte Octav
' Hierce masure.e) derselben grossen Terz '
grﬂﬁh-_’%ra. ' 8 ’
La quarte ~_a

la double octave .
die doppelte Octav.

In der Quarte

la douzieme ou l’octave de la méme
quinte. . '

die Duodezime oder Qctav derselben
Quinte,

La quinte
In der Quinte

La sixte mineure
In der kleinen Sexte

la triple octave .
die dreifache Octav .

La sixte majeure’
In der grossen Sexte

li dixseptieme majeure ou la double
octave de la tierce, |

die grosse Dezime-Septime oder doppelte

sS1Xte majeuare .

I? octave LQ-EQE 1" octave . |
In der QOctave | - die Qctav .
octave .

ligta . On désigne le son harmonique par ce signe 0 . 41"]] + Man bezeichnet den Flageoletton mit dicsem Zeichen O
51 '
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Pour faire la gamme en sons harmoniques on est obli-
gé de tenir a3 de certaines notes un doigt appuyé sur la
corde pendant que l'autre doigt ne fait que I'éfflcurer. Le
doigt appuyé sert alors de chevalet mobile et donne par ce
moyen de nouvelles divisions harmoniques en raccourcis-
sant plus ou moins la corde suivant la place ou I'on le pose.

Gamme en sons harmoniques. (Voyez I.)
Passage en sons harmoniques. (V. 2.) Ce passage se

fait sur les deux premieres cordes.
ARTICLE DIXIEME.
DE LA BASSE D'ACCOMPAGNEMENT.

On a considéré jusqu’ici le Violoncelle comme partie
récitante, il faut maintenant le rappeller a ses fonctions
primitives et le regarder comme simple Basse d’Accompagne-
ment, ce qui exige une étude toute particuliere et surtout
une grande habitude d'accompagner le chant et d’exécuter
la musique d’ensemble.

ACCOMPAGNEMENT DU RECITATIF.

Pour bien accompagner le Récitatif, il faut avoir une
connoissance parfaite de I'harmonie et du Violoncelle, étre
familiarieé avec les accords chiflrés et les pratiquer sans
peme.- Cet art est la perfection du talent parce qu'il sup-
nose toutes les connoissances acquises pour y parvenir, et
de plus lintelligence nécessaire pour en faire I'application.

L’accompagnateur qui n’est pas sur de la maniere de
sauver ses digsonnances, ou de faire avec précision entendre
au chantear s'il doit faire une cadence parfaite ou interrom-
pue, qui ne sait pas éviter les rencontres des quintes et des
octaves dans ses accords risque d’égarer la voix et ne peut
manquer de produire I'effet le plus désagréable.

Comme dans les bons ouvrages le Récitatif a toujours
une marche bien ordonnée et qui tient au caractére de celui
qui est en scéne, a la situation ou il se trouve, et a la na-
ture de sa voix, il faut: 1° proportionner la force du son
a l'effet principal comme on I'a déja recommandé plus haut;
(voyés article Nuances) laccompagnement n’est, qné pour
soutenir et embellir le chant et non pour le gater et le
couvrir: 2° ne répéter I'accord que loreque I'harmonie chan-
ge: 3° accompagner simplement, sans brode¢ries, sans rou-
lades, Le véritable accompagnement va toujours au bien
de la chose, et si dans de certains vides on se permet de
placer quelques traits de chant, il faut que ce soit en faisant
entendre les notes de l'accord. 4% On doit frapper I'accord
sans arpéges et en général de cette manitre. (V. 3s)

Une tierce, une sixté, on mémeun unisson bien placés
valent mieux que cette quantité de notes qu'on y Elibllitllﬂ
guelquefois. Il ne faut rien qui puisse distraire I'oreille du
sujet principal, car l'attention s’affoiblit en se partageant, et
le récitatif simple n’est pas comme le récitatif obligé, ou
I'orchestre doit produire un effet général; pour peindre telle
ou telle situation, il ne faut que soutenir une simple décla-
mation cadencée qui tient le milieu entre le chant et la parole.

Voici quelques exemples de la maniere de pratiquer sur

le Violoncelle les accorda chiffrés. L’usage enseignera le

_geste, (V. 4.

Um die Tonleiter in Flageoletténen zu machen, mufs
man in gewissen Noten mit einem Finger die Saite fest an-
driicken, indem man sie mit dem andern leise berithrt. Der
fest aufgesetzte Finger dient alsdenn zu einem beweglichen
Stege, und indem er durch den Platz, wo er steht, die Saite
mehr oder weniger verliirzt, giebt er nene Theilungspunkte
zu Flageolettonen. Tonleiter in Flageolettonen. (Siehe 1.)

Passagie in Flageolettonen. (S. 2.) Diese Passagie
wird.auf den beiden ersten Saiten gemacht.

Zehnter Artikel.
Vom beglecitenden Bafs.

Wir haben bisher das Violonzell als Soloinstrument behan-
delt, jetzt wollen wir es zu seinem urspriinglichen Geschift
zuriickfithren und es als blofsen begleitenden Bals betrachten.
In dieser Hinsicht fordert es eigne Ubupgen und vorziiglich
eine grolse Fertigkeit den Gesang zu begleiten, und in mehr-
stimmiger Musik mit andern zusammen zu spielen,

Von Begleitung des Rezitativ,

Um ein Rezitativ gut zu begleiten, muls man von der
Harmonie und von dem Violonzell eine vollkommne Rennt-
nils haben; man muls mit bezifferten Balsstimmen vertraut
seyn und sie fertig auszuiiben wissen. Wer das kann, hat
den Gipfel seiner Kunst erreicht; denn dies setzt viele dazu
nothige Kenntnisse, und noch mehr die Beurtheilungskraft
voraus, sie anzuwenden,

Wenn der begleitende Balsspieler in der Auflssung der
Dissonanzen nicht sicher ist, wenn er dem Singer nicht be-
stimmt anzugeben weifs, ob dieser eine vollkommene oder
eine abgebrochene Cadenz machen soll, wenn er in seinen
Accorden verbotene Quinten und Oktaven nicht zu vermei-
den versteht, so liuft er Gefahr den Sidnger zu verwirren,
und er wird auf jeden Fall einen sehr unangenehmen Effcct
hervorbringen.

Da in guten Werken das Rezitativ immer einen wohl-
geordneten Gang geht, und sich nach dem Character der Rolle,
nach der vorgestclliten Situation, und nach' der Stimme des
Singers richtet; so mufs bei Begleitung desselben 1. die
Stirke des Tons dem Haupteftect angemessen seyn, wie
schon weiter oben empfohlen ist. (Man sehe den Artikel
Niuanzen). Denn dieBegleitung soll den Gesang unterstiiz-
zen und verschonern, aber nicht ihn verderben und ihn be-
decken. 2. Der Accord muls mnicht wiederholt werden,
aulser wenn dic Harmonie wechselt. 3. Die Begleitung muls
ganz einfach seyn, ohne Verbrimung, ohne Liufe. Die gute
Begleitung sieht immer auf das Beste der Sache, und wenn
man sich erlaubt, gewisse Lucken mit einem kurzen Zwi-
schenspiel anszufillen, so darf dieses nur darin bestehen, dafls
man die Tone des Accords angiebt. 4. Man soll den Ac-
cord ohne Harpeggio, im Allgemeinen auf folgende Art an-
geben: (8. 3.)

Eine Terze, Sexte, ja selbst ein Unisono wohl ange-
bracht, sind besser als alle die Menge von Noten, die man
zuweilen an deren Stelle setzt. Man mulfs nichts thun, was
das Ohr -von der Hauptsache abziehen kann; denn die Auf-
merksamkeit wird geschwicht wenn sie sich theilt, und es
ist mit demeinfach en Rezitativ nicht wie mit dem obli-
gaten bewandt, wo das Orchester, um dicse oder jene
Situation zu schildern, eine bestimmte Wurkung hervorzu.
bringen strebt. Man soll bei dem ersten nichts thun, als eine
betonté Deklamation unterstiitzen, die zwischen Gesang und
Rede in der Mitte steht.

Hier sind einige Beispiele, wie man auf dem Violonzell
den bezifferten Bals behandeln soll. Ubung yyird das iibrige

| lehren. (S. 4)
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ACCOMPAGNEMENT

DE LA MUSIQUE INSTRUMENTALE.

Pour accompagner la musique instrumentale telle que
la sonate, le trioy le quatuor ou le quintettoy il y a peu
de regles a dn.nner, et c'est surtout dans ce genre d'exe-
cution que le gout doit servir de guide et que le senti-‘
ment des convenances doit poser des bornes a l'expression.
Celui qai exécute la partie principale peut se livrer a son
inspiration et mettre quelquefois un grand abandon dans
son jeu, mais la basse d’accompagnement dont la fonction

est de déterminer la marche des accords ne doit se per-

mettre aucun équivoque, aucune irrégularité, aucune ex-

pression particuliere qui lul ferait quitter son caractére et
gui rendrait la musique dilfuse en lui Otant la partie fon-
damentale. La Basse dans sa marche grave et simple doit
tonjours étre articulée franchement et doit non seulement
garder I'aplomb mais encore le faire sentir. L’accompagna-
teur doit rester impassible au milien de ces legeres altéra-
tions de mesure que l'expression permet de feindre et
dans ce desovdre apparent que les Italiens appellent Tempo
disturbato, la Dasse doit servir de régulateur dans un mor-
ceau d’ensemble de ]a méme maniere que la main gauche doit
maintenir 'aplomb dans I'exécution d'une sonate de piano.

Le premier soin de Paccompagnateur doit donc étre
de conserver et de marquer I'aplomb.

Le second sera de bien distinguer les notes qui ne
sont que de simple accompagnement, comme la basse
d’une sonate ou d'un morceau de chant sans dialogue, d’a-
vec cclles qui doivent se fondre pour ainsi dire dans le dia-
logue, et devenir toar a tour partie d'accompagnement et
partie récitante.

Les notes d'accompagnement doivent &tre en général
détaclées, tirées vivement et séparécs les Lunea des aulres
comme dans I'exemple suivant, et non trainées ou faites
avee molesse, afin de contraster avec le chant qui doit
toujours étre lié et soutenu. (Voyez I-)

Exemple tiré d’'un quatuor de Mozart. (V. 2-)

Les notes chantantes doivent au contraire étre liees,
rendues avec les nuances llarti{:uliéres et les intentions du

chant principal dont elles doivent secondér leffet d'une

autre maniére, c’cut-i;ﬁﬂﬂ mmvemw

former un ensemble parfait, soit qu'elles y répondent en
imitation, comme dans l'exemple suivant, soit quelles aient
un autre but comme dans le 2. exemple. (V. 3)

Telles sont les principales régles dont il ne faur jamais
g’écarter si 'on veut que la musique soit claire et précise,
guelle conserve tout son pouvoir etqu’elle agisse sur notre
ame de la manicre la plus touchante et en méme tems la
plus utile en rendant sensible I'idée d'ordre, d'’harmonie,
et d’'unité a laquelle se rapporte le sentiment de tous les
vrais plaisirs,

Violonzsellschule

Von Begleitung der Instrumental-

musik

Fur die Begleitung der Instrumentaimusik, wie z. B.
der Sonate, des Trio, Quatuor, Quintetto, lassen sich wenig
Regeln geben. Besonders im Vortrage dieser Gattung der
Musik muls der Geschmack der Fiithrer seyn, und das Ge-
fithl des Schicklichen dem Ausdruck seine Grinzen setzen.
Der, welcher die Hauptstimme spielt, kann sich seiner Be-
geisterung iuiberlassen und zuweilen seinem Spiel eine gro-
[se Freiheit geben; aber der begleitende Bals, dessen Ge-
schift ist, den Gang der Harmonie zu bestimmen, darf sich
nichts Zweideutiges, Unregelmiilsiges, keinen besondern
Ausdruck erlauben, wobel er seinen Character wverletzen
und die Musik verwirren whurde, indem er ihr das Funda-
ment entzieht. Der Bals, in seinem ernsten und einfachen
Gang, muls immer vernehmlich ansprechen, und die Takt-
bewegung nicht blos beobachten, sondern auch sie fithlbar
machen. Als Begleitung bleibt er unbeweglich mitten iu
den kleinen scheinbaren Taktverruckungen, die der Ausdruck
zu machen sich erlaubt, in der anscheinenden Unordnung,
die die Italiiner tempo disturbato nennen. Der Bals muls
in der mehrstimmigen Musik zum Richtmaals dienen, so wie
auf dem Fortepiano beym Vurtrag einer Sonate die linke

Hand den Takt handhaben muls,

Die erste Sorge des begleitenden Bafsisten muls also
seyn, den Takt zu behaupten und anzugeben. ,

Die zweite Sorge desselben ist, die Noten, die nichts
als Begleitung sind, wie der Bals einer Solo-Sonate, oder
eines Solo - Gesanges, von denen zu unterscheiden, die, so
zu sagen, an der Unterredung Theil nehmen, und wechsels»
weise bald die Begleitung, bald die Oberstimme enthalten.

Bei der Begleitung werden die Téne gestoflsen; kurz,
lebhaft, von cinander getrennt, nicht geschleppt, nicht weich-
lich vorgetragen, damit sie mit der Melodie der Oberstimme
contrastiren, die immer gebunden und gehalten gespielt wers
den muls. Man sehe folgendes Beispiel. (Siche 1.)

Beispiel aus einem Quartett von Mozart. (S. 2.)

Die singenden Noten hingegen mussen gebunden, mit
den besnnderq Nuanzen und in dem Ausdruck der Oberstim-
me vorgetragen werden, deren Wiirkung sie auf eine andere
Art unterstutzen sollen, nimlich dadurch, dals sie sich mit

Minem vuwmﬂnen Zusammenstimmen verschmelzen,

indem sie entweder durch Imitation’ mit ihr fortschreiten,
wie in dem nichst folgenden Beispiel, oder eine andere Be-
stimmung haben, wie in dem zweiten Beispiel. (S. 3.)

Dies sind die Hauptregeln, von denen man sich nie ent-
fernen darf, wenn man will, dals die Musik klar und prizise
sey, dals sie ihre ganze Macht behaupte, dafs sie unsere
Seele rithre und zugleich ibr nitzlich werde, indem sie die
Idee von Ordnung, Harmonie und Einheit fullbar macht,

k auf welcher der Genuls alles dchten Vergniigens berubt,

7



ORNEMENS.
ys €S ornemens ou broderies eont plusieurs notes de
»gout que I'on ajoute dans I'exécution pour variér un
schant souvent répéié, ou pour ornér des passages trop
yweimples* (Rousseau.) que l'auteur méme a souvent faits

dans l'intention de donner carriere au gout de I’exécutant.

L’'imagination invente les ornemens mais le bon gout
les restreint, leur donne la forme et I'expression convenable
et méme les exclut entieremént dans tous les morceaux
»wou le sujet de la composition et ses parties présentent un
»objet ou un sentiment particulier qui ne peut étre altéré
wen aucune manitre et qui doit étre exprimé tel qu’il
pest. (Tartini,) |

-~ 1l ne suffit pas d’avoir égard a la place ou il faut
mettre les ornemens on doit encore éviter de les multiplier,
La gquantité d’'ornemens nuit a la véritable expression, deé-
figure la meélodie et finit par devenir monotone. On ne
s'en sert souvent gue pour suppléer au défant de sensibi-
lité, ou dans l'intention d’augmenter le charme de I'exeé-
cution, mais c'est une erreur: rien n'est beau et touchant
que ce qui est simple: il faut que I'expression soit parée
Le bon

gout veut que ’on employe les ornemens avec sagesse, et

par les graces, mais non pas eclipsée par elles.

surtout qu'on les tire de la nature méme de 'expression

du chant, (Extrait de la méthode de Violon du Conservatoire.)

On doit observer en outre que le caractere du Vio-
loncelle ne lui permit pas de faire autant d’'ornemens qu'un
autre instrument qui offre plus de variété.

Voici un exemple qui pourra donner une idée gené-
rale du genre d’ornemens que I'harmonie comporte dans
un chant simple, ou les broderies viennent se placer avec

une élégance naturelle et ne lui font rien perdre de son

expression. (Voyez 4-)

1,, Grave. (Tartini
== 20

)

‘ -
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Von Verzierungen

wVerzierungen oder Ausschmiickungen sind mehrere Ges
s8chmacks - Noten die man bei dem Vortrage hinzufiigt, um
»eine oft wiederkehrende Melodie zu verindern oder zu eine
»fache Sitze zu wverzieren,* (Rousseau) die der Compo-
nist bisweilen ausdriicklich darum so einfach hinsetzt, um
dem Geschmacke des Spielers ein freies Feld zu geben.

Die Einbildungskraft erfindet die Verzierungen, aber det
gute Geschmack beschrinkt sie, giebt ihnen Gestalt und
schicklichen Ausdruck. Ja er schlielst sie sogar ginzlich aus
von allen denen Musikstiicken ,in welchen die Composition
»und ihre Theile eine besondere Sache oder Empfindung dar-
sstellen, die auf keine Art verindert werden kann, sondern,
wwie sie isty ausgedriickt werden mulfs. (Tartini)

Es ist nicht hinreichend, auf die Stelle Riicksicht zu
nehmen, wo man Verzierungen anbringen darf, man muls
sich auch hiiten, sie zu vervielfiltigen. Die Menge von
Zierrathen schadet dem wahren Ausdruck, verstellt die Me-
lodie und wird am Ende langweilig. Man bedient sich
bisweilen ihrer nur, weil man glaubt dem zu schwachen
Gefuhl zu Hilfe kommen, oder den Reiz des Vortrags
verstirken zu miissen; aber man irrt sich., Nichts ist
schon und rithrend, als was einfach ist. Der Ausdruck
muls von den Grazien geschmiickt, nicht von ihnen ver.
dunkelt werden. Der gute Geschmack fordert, dals man
die Verzierungen mit Milsigung gebrauche, und vor allen
Dingen, dals man sie aus dem wesentlichen Character der
Melodie selbst hernehme. (Aus der Violinschule des Con-
servatoriums entlehnt.)

Man muls aulserdem nicht vergessen, dals der Character
des Violonzells ihm nicht so viel Verzierungen verstattet, als
einem andern Instrument erlaubt ist, das mehr Mannigfalti-
ges darbietet.

Hier folgt ein Beispiel, das von einer Gattung Verzie.
rungen eine allgemeine Idee geben kann, die die Harmonie
in einem einfachen Gesange vertrigt, wo die ausschmiicken-
den Noten sich mit einer naturlichen Zierlichkeit an ihrer
Stelle einfinden, und dem Gesange nichts von seinem Aus-

druck entzichen, (S. 4.
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N9 6.

de Semiramis.

Catel .
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N2 Plusieurs autres Airs tires d’Operas, | NB. In der Pariser Ausgabe finden sich
qui se trouvent dans |’edition Parisienne | mnoch mehrere Arien aus Opern, die hier
sont supprimés ici par des bonnes raisons . aus Grinden weggelassen sind .
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Article onziéme.
DE LEMPLOIL DU POUCE.

On se sert du pouce dans les demanchemens
comme d’un sillet mobile. On commence

-

a 1’employer auREsur la chanterelle; il
est ordinairement necessaire auSOLainsi
qu? aux autres notes qui approchentdu
chevalet.

C?est le milieu du cot€ droit du pouce qu’il
faut poser sur la corde parallellement au chevalet.

Eilfter Anrtikel.
VOM GEBRAUCH DES DAUMENS.

Beim Hinaufrucken der Hand in hohere Lagen
bedient man sich des Daumens , wie eines beweg:
lichen Geigenkammes. Man setzt ihn zuerst in
D auf der A_Saite ein. Erist gewohnlich n6thig
in G, wie in den andern Noten, die zum Stege na-
her hm liegen .

Man muss die Mitte der rechten Seite des Daus
mens parallel mit dem Stege auf die Saitesetzen.

Plus on demanche et plus on est ﬂhth de ’appuyer |Je hoher man hinaufruckt, je nothiger istes,den
avec fermete a cause de I’élévation des cordes quide-|Daumen stark anzudriicken, weil die Saiten ho-

vient plus grande a mesure qu’on approchedu chevaletJher liegen, je niher man dem Stege kommt.

DE L’EMPLOI DU PETIT
DOIGT AUX DIFFERENTES
POSITIONS DU POUCE .

[’usage du petit doigt aux difféerentes :osi-

VOM GEBRAUCH DES KLEINEN
FINGERS BEI DEN VERSCHIEDENEN
STELLUNGEN DES DAUMENS |

Der Gebrsuch des kleinen Fingers bei ver-

tions du pouce futinconnu par les anciens pro- |schiedenen Lagen des Daumens war den alten

fesscars de Violoncelle de France. 1l n*a ¢té
introduit que depuis un petit nombre d’annee
et apres en aveir senti toute la necessite.

Il se présente frequemment des phrases

que [’on ne peut rendre aisément sans le se_

cours du petit doigt.

Exemples .

N2 Le doigté est indiqué de cette maniere:

le pouce Q, 1T 2d 3¢ et 4€ doigts.

Sans le petit doigt. Ohne den kleinen Finger.

N il e
0. ® *

@ 3 Q 3-23Q%

{Violonzell-Lehrern in Frankreich nicht bekannt.
s |Erist erst vor wenigen Jahren eingefithrt-worden,
seitdem man seine Nothwendigkeit gefuhlt hat.
Es kommen bisweilen Siatze vory die man ohne

Hulfe des kleinen Fingers nicht leicht heraus -
bringen kann,

Beispiele.

N2 Die Fingersetzung ist folgendermassen
angezeigt: der Daumen Q , dann qler Qter
3ter g4ter Finger.

Avec le petit doigt. Mit dem kleinen Finger.

® . f#‘ﬁ?"‘?‘ Jh

Q1 Q323321 Q9%3-23472

Autre sans le petit doigt. Ein anderes, ohne den kleinen Finger.

---1'!" ' 'I -I

- 33321 ¢ 3239321 3312391232333 321193 29231 @

Avec le petit dﬂigt . Mit

> .E'I-f.,!:p .l:{.! v

T

T Larfesle s — tr

dem kleinen Finger .

2193234321 Q

2fof T ﬂ’_!:#-ﬁﬁgﬂ
™

3?1_2391232343 321193 2028 1 ¢
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‘Comme I’emploi du petit doigt est d’une

P ™

. \ - - \
tres grande difficulté, lorsque parvenu a un age
miir on ne 1’a point encore exerce, on nc sau-

rait trop recommander aux éleves de contracter

07
Da der Gebrauch des kleinen Fingers spater
hin sehr schwer wird, wenn man ihn fruhernicht

geubt hat ; so kann man den Zoglingen nicht

genug empfehlen, sich fruh zu diesem Gebrauch

de bonne-heure Phabitude de s’enservirchaque | zu gewohnen, und dazu jede sich darbietende

f

fois que les circonstances [Péxigent . Gelegenheit zu benutzen .

Tonleitery die man ohne Gebrauch des
Daumens machen kann.-

Gamme Gue 1"on pent faire sans

employer le pouce.
L]

b B e 3
2 2 2 2
4 1 L 4 , 1 1
o 41 2--..# Poo-14 2
|
|

Eere

t =2

Mémes Gammes faites en Dieselbe Tonleiter mit Einsetzung
employant le pouce. des Daumens. |
o D o 3 o
0 s Rt P3 20 5 9
" Wil > 32 4 + 3
|! 2 1 Il'-p.lrFE 2 o Q '-p.‘ ﬁ'.l*

Fee

GAMMES Tonleitern
pour apprendre a dé€mancher avec le pouce. f.;;ur%ih_ung des Einsetzens mit dem Daumen.
' 2 3 3 275
1 el 66 ¢ 3 2
{ 2 40 o 4 1 LTI 6 4 08 92 % @
—3—6- - o-Q. = Q 5 : s
155 -%]:e g——@ &T@tﬂ:&ﬁ Q_@_ﬂ ==
ala mem e position. - .6.
" in dergellen Lage. 3 #.Q_Q ‘qu
M 1 < —
1 2 .4 g 4Lt X o e L2 2#5_2 i — :be
-~ 4 D 1 'e' —— E—— — — —— — T S s—
o O3 ® 2 ot
J--'I.‘!' c_eﬁrj.
; Ir ]1 n1;‘mf P”‘
A{é. e Q { l:') sition.
= 2 3 2
il - g 4 L O g 24 4 o 4 3 % 1
1:'.1‘_9 - B # | 5 :
= WM o >
= Q——c 9 .
i) tq‘ 3 2
3 1 e e o1 9 3 |
< §d = =~ G 2 1
2;1 QQQE_______%'Q_Q.9.£321 6 & 5.
@ s @ s
& Iy = i'la-;gmrpt:!itinn. -
s 94042 oopSyl 9
131?40 113412-9-2#_2::2_.‘2

ala méme position,

g 1 2 2 1 3
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T — ry
ala meme position.

1 3
Q-&

p <60 s L2 =2s
3 %9-::_9_,3_& .QD—.?__’:‘_ =0 — Eua_c: E

ala mféfme Pﬂlilinn. .

ala méne position.

2 .
‘ o . s B ;52925 ==2%22se
opepeattidges tod000nC SO0t
11::_‘9@ — I
© o 2 5 =0
=== memi——mom oo zﬁﬁ?e e
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L=9 o p—
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Les Exercices pour toutes les Die ﬁhungsstﬁcke in allen Lagen
positions du pouce paroitront I des Daumens werden als Supplement _
en Supplement . erscheinen . 4
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© 7 Article douziéme. | - Zwolfter Artikel.

DEM1 TONS . -~ }+-  VON HALBEN TONEN .
Gammes chromatigues B Chromatische  Tonleitern .
Q 1 2

. . el ' —_[_-rllrr-t a3 ‘i‘—-ﬂi- :
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3 1 2
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Urhung in
halben Tonen\.
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Lecon

chromatique,




:rgﬂﬁﬁui %

I3 2% l '
23 3 q£19323_1122331_1 Q 33 011 229
5[___6: ] 1 | = = t{;}—._ l |




7




fl —t ‘
| it | = et .
5 J‘ S ST
— 4 .'
""__-""‘\tr ﬂ_,,-“‘"-—__"""'-. :
Y RSP e — :
e e ] =
- — =
l | J S — T 17978 s {
= o —f ## & !_H I - . } __ { "‘ ~
::#:r‘-' EE‘ 5 ‘f 4— e e —
= 2
Article trelzleme. Dlelzehnler Artikel.
GAMMES EN DOUBLES CORDh TONLEITERN (IN DOI‘PI«L(:RIFFI:N i
Gamme en UT Majeur, (‘ﬂmgmng.lnt i Tonleiler 1n C dur, d1e mit der Terz vom
la 3¢me note du ton . Grundion ahfﬁngt ; | %
1
Tonleiter Q I E I E
in'C dur, 3

(amme
en UT
M ajeur .
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(in D mull:) -
Gamme en RE +
Mineur.
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