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^BETIIODE DE IIARPE

i\OTE PHELIMINAIRE.

Cdir 'Mi'tliotle n''a\.uit pour ol)]*! <jiu- !.i tli'inonstration speciale tin nie'ccUiisnie ilv IVxt'-cution siir l.t Il.ir|)i, on .*u[>|)os( lis

cltNts .(U\<|iuls tlU- s'rtdresse assc/ (.iiniliarise!; iver Its priiuipcs grnt'iauv dv ia luu^ujtio pour rfic tii ct.tt «l< coinpninlre.

8an« «\pli(atiou,, tous U-s si^nes renfermcs dans <c |i\rr.

PUEMIFRE PARTIE

CHAPJTIIF I.

NOMENCLATURE
DES DIVERSES PIECES I)()NT LA HAHPE SE COMPOSE.

( >ous prt-nons pour type de la Harpe linstrunient cri'e tt porle a son plus li.iul point de ,-erf<'C»ion par ft-u Sehnstien Entfi.')

la llarpc so compose di> liuit pit-re? prineipales en Imis: le socle ou ruvetle sort <le bas(! \\ I instruni* nl ;,
li' inriix sniiorf.

de foniH lu''iniconi(jue. supporte la table dhannome.ct.^s^t\i\ncnnl du ijocle dans une direction diaiionale, se leronm par la

riilf-e-^ la luhle d harmonie, IriuWv de sapin, assez mince pour favoriser la vibration des cordes.assez epai>se pour r«''sister

a leur tuaj:e,est garnie dans loute sa lon|^ueur dune l)ande de bois nomm<'e Ixtgiielte. Ia(juell<' est perc te <l. tiou.- !• r-

ines par dis boutons mobiles servant ;» assuje'lir les cordes par le bas (M)ir Cliapilre II); d.ms un sens oppos'' au rur^is \o

nare. sVleve, prescjue verticalement, la colontie, couronn»''e par le chapiteau ,, enlin, la console, en lorme i\ S eom Ii,c, s i mi-

maiitlii «r'un cote a la cule'e , de Taulre au chapifeau, e) n unit |c corps soTiore ,t la colotine.

I.es pieces mel,<lli(jues s'.nt tres mulliplioes. Aoici l'upa|:e des plus importantes: les peddles, branches plalto tn cunre

plicees borizontalement et ( irculairement, partie en dedms. pai tie en dehors du socle, peu\ent se mou^oir libreni>nl au nio

\en de la <louble entaille prat.(ju»'e au loui' externur «le la cuvette (voir le Chapifre III). Les extn'miles internes des p<d .

les correspondent a ties ressorfs visses aux /r/«j|/<'.v,.Ies»|uelles. contenues dans la ctj.lonne, vont aboulir au nu'cani^nie tjui rei:! e

a lintt rieur de la console, et tpie recou\ re la plaque en cui>re. Le but du mecanisme est d<^ (aire decrire a xolnnic un tpi n .

lie cercle auv fourc/ieffes de tui\re applitpit'es extt'rieurement sur la placjue de la console (\oii Chapilie III). ]| > a tieu .

foitrchettes pour une ct)rde. Les sillets en cuivre el les chevilles en fer ser>enl,les uns a supporter les cortit s «i > -n tl<

-

It iniiner le son, les aulres a les fixer et a les accortler.

(11 \i>n III; II.

DES CORDES.

Les cordes de l,i Harpe st)nt fabritpu'es a\ec dt s l)(,>au\ tie moiiton, t Ifxception des dix notes les plus ;rraxes dtinl les

St pt premit-res sonl tn ier ct)inine celles tlu Piano, et les trois aulres en soie recouxerte tPun Til nit'talli(|ue roule. La coukur

ties ct)rtles tit bo\aux.(juel que soitleur diametre, est dun blanc jaunatre; mais de certaines son! colort'es en roii^e it en bleu;

nous tlirons plus bas dans tjuel but. Les bonnes tpialitt's di-s cordes, la justesse, l.t \ ibr.ttion, la solidite.se reconnaisstjnl ,i Itur

tHanspaivnce et surtout a leur t-^ <lite'. Le llarpiste tloit apporter beaucoup de soin dans le clu)ix tli- ses forties, ilin tit xil«r

I, , iiK (.it\' iii 'i' dune inl(>nalion faussf. dun son sci on criartl <t il< < i M|>lor(s Iri <nuntis. II laul aussi p.tssir souveni lins-

peclion des cor<les monlees sur la Harpe^ et les clian^'er aussittjt tjufiles menaceni riiine. soil pres des fourchetles , s<iil ki

l>outon, st)it MIS If milieu.

Pari.s, ALPUONSE I.EDlL, E.lileiir. A. L. 7902.
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POUR moiste:r les cordes sur la harpe.

Aprt's .ivon- choisi l,i cordr selon le dii«metre exi^^e par la place qu'elle doit occuper sur la TIaipe,aii moyen du calibrr*

(ittz [r houton implanle dans la table d'liarmonie ; faitts an notud solide a lextre'mite de la roidej passez le noeud dans

le troii et reiiiellrz le houton en a>anl soin que la corde s'engage entre I'encoche du bouton et la rainure du trou.

La corde et„nt bien fixe'e par le bouton, conduisez-la avee le pouce et I'index de la main gauche enfre les brap-

ches des fourcbettes jusqu'a la cheville , dans laquelle vous I'introduisez . L'extremite' de la corde ainsi enpgee, vous

la saisissez de nouveau avec le pouce et Imdex de la main jiaucbe et la tendez le plus possible. Au moyen de la cle

<pie vous avez adaptee a\ec la main droite a la partie de la cheville <|ui se trouve a la droite de la console, vous t.ti

-

les faire a la corde un tour sous hciuel vous ramenez le bout non employe; ce mouvement sert a assurer rimmobilile

de la corde sur la cheville. Knl'in , vous tournez la cb- en avant jusjju'a ce que la corde ait alteint le diapason voulu.

Comme les cordes de boyau sont sujeltes a se detendre , el par consequent a baisser, il faut, une fois la corde mise,

la saisir a plusieurs reprises entre le pouce et les doigts de la main gauche, et la tirer vi|:oureusement dans un sens

vertical, afin de lui faire subir tout dabord lepreuve dune tension forcee.

Les cordes de la Harpe sont au nombre de quarante-six , et donnent les sons suivants ( abstraction faite de lem

-

[»loi «les pedales dont nous nous occuperons plus loin);

ni. B. "Nous axons dil qii'il v avail des cordes bleiie.s et rciuges. On a adupte' oe moven puur guider I'ncW a tra\ers la miiltiplioile

des 1 oidi-s . IS'ous avons marque' les cordes bleues par iiii B et les rouges par un R. On \erra dans le tableau suivani, que tous les F^ smil faieiis

pt les IT rouges.
,

" ivc.?O !>»

CHAPITKE ilJ

DES PEDALES.

?Sous vo>ons par l« chapitre precedent que letendue de la Harpe est de six octaves et deniie, donnant six gainmes., plus

trois notes, en L ( t>. II ne faudrait pourtant pas conclure de la que le ton naturel de la Harpe fut lib. Nous allons d«'niou-

trt I que son v«'ritable ton est Vt naturel, bien que chaque corde a vide , c'est-a-dire,non alleree par le mouvement des fourcbet-

tes, donne une note \>.

L'action d*'s pedales fait partie integrante des moyens d'exe'cution,sur la harpe. Sans les p«'dales, point de modulations^

par consequent, point de musique. II faut done, des I'abord, se familiariser a>ec cette machine, tres peu compliquee, du

reste, el ne pas s'en forger un obstacle formidable, a IVxemple de la plupart des Harpisfes. Ainsi, nous allons faire intervenir

le concours des pedales, meme pour determiner le ton tiu-on doit rationnellement admettre comme etant le ton naturel de la Ilnpc.

Les pedales, au nombre de sept, portent chacune le nom d<'8 notes auxquelles elles conununiquent leur action. P'llcs sont

placees «lan9 I'ordre suivani-. Plan duV ~~^\ Soch

Profit gauche.

r-^

Profit droit.

On a vu dans le Chapitre I ([u'elles eorrespondaient au\ fourchelles "a I'aide des ressorts,des tringles conlenues par la folon-

ne,et du mecanisme fixe dans la con.sole. Or, lorsqu'on abaisse la pedale a\ec le bout du pied, el qu'on Ten^aire dans la premieie

l,f i.ililiif i-vt utn* fimrcbrllf A. i-uitrr *im I,i (|iii'n«* >«iil gi-a^*"' <i'*^ nniiifios r4iiTe>|if}ji.taiiK .i la ^n*.»^fn' |l^u^l>•..«sitl• d«-v rordrs, (>ji ua^

d** la J'cHitrkftt*". fltf tliiil >*arrri*T au poijil di- sou iiuinrin v\ en rfinplii f\aitt-i»i- I
'.

rdc elltl I'- <l. UN I,, HI. I.

A . L . .7 9 2 .
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entaille prati<juee a u socle, la fourchelte supericure foiirnit son quart ilv cerclcraccourcit la corili' et la hausse «l'un tl<Tui-ton. Eii

rt'iUrant ce inouvemt-nt tlr la premiere a la deuxieme entaille, la fourchette inferieure a>!:it conime la supe'rieure etfait monter la corde

d'lin autre denii-ton. On voil par la que cliaque corde peut donner trois sons ditTerents, soil:

^ (-Didf \t \i(li'. Pi-d;tlr fi\re a Ih prrmi>-r.' rulHilli' a la >ri oiiili-.

1^=^ '^"" ll=- i" 'II ^^Ifz:^

(11 convient de faire observer ici ([ue Taction d'line ped.ile est siniultanee sur toutes les octaves de la note <juellc allere.

Ainsi , si Ion v«'ul oblenir un Vt | , soit
(
H ' n|

*^"s '*'8 ^^ d<" i^ Harpe, depuis le plus "i-ave jusqu'au plus ai^ii seront aussi dieses)*

L'action des ped.des une fois bien comprise,nous admetlrons (|ue leurposilion naturelle est d'etre li\e'e a la \'.' <nfaille du socle,

et nous obfiendrons conime ((n prinionlial de la Ilarpe, celui d i / fa . INous ^a^nerous a cette disposition une grande simplifica

lion de eouibinaisons pour lejeu des pedales, puis(|ue les indications n donner relali\ement a bur eniploi se borneront a ce||es-ei:

Toules les notes de la ITarne etant fa:

Pour oblenir un P, soit: m ''
'—

| \ous levez la pedale.

Pour oblenir un|^,soit: A^ -''

| vous b.tisse/ la pedale.

et ainsi de tonics les autres notes.

Inutile d'ajouter <pi'apre8 la modulation en? ou en $,si la note r«vienl au t],vous remelle/ la pedale a sa position pri-

mitive, c'est-a-dire, fixee a la premiere entaille.

Le ton dX'< fa ainsi admis comme ton nalurel de Tinstrument, nous allons passer a la metliode a sui\re pour accorder

la fl.trpe.

CIIAPTTKE IV.

DE L ACCORD.

Avant de commencer loperation de raccord,vous \ous assurez que toules les pedales sont fixe'es a l« premiere entul-

bj puis, a I'aide d'un di,<pason ordinaire, d'un piano, d'un violon,ou de toul autre instrument d'orcbeslre lial)ilu«' a

s'accordtT sur le La fa , vous ajustez le La du medium de la Harpe A >; ] en f.tisaiil sonnei- la conle jus<ju'a ee qu'<l

le soit parfaitement d'accor<l avec voire point «!e conip.uaison . Sur !'• L« , vous aecorde/ le Fa iul'erieur 4^ y_ | ;

pres (|uoi vous procedez ainsi: |V)~^ "'
~i, , o— >—

^

^:fl . Toules les notes comprises dans la <ramme d T/ se Irouvant ;>msi

accordees, vous \eriiiez la iuslesse dt- relle iramme en faisant sonner les accrds suivanls 7k ^ 'f % 'j, 'tr \^—^—-^ ^—^ 'ir~

L'epreuve etant satisfaisanle, on acluve loperation de I accord en procedant par octave, d'abord ilu m«'dium a l'aij:u

. ^ Zc -^ ^ ^ ^ ^^CS ^ ^ -^ - -
^ ^^.^.^ ^ ^^j2^^ — -^E^S ^^ ^ ^ i ^ ^

.,5- .^_:^2::^^:^^_:^:=~73C£2I^^ —

^

-»-•*--*- — —
KA.(?^ - '

, , r *—'=^ ,^^
-^ •^.-.^^. .-.^: =r|

•^ -#- * •• • •
•

ensuile du medium au i:ra\e:

^ preiive

-r^—^- ^ *• -^ -|L^
;j; t""' * * . , .

. .

•••
praiW'--.

,

^ ^ ^ ^ ^
Votre Harpe doit alors se lrou\er parfaitement d'accord dans le ton d'(.(. Cela sulfit pour etudier les exempbs reiH

fermes dans la 1? partie de cetle in«'tliode, lestjuels sont tons ecril> dans ce ton. Mais. comme il es-t possible cjue le rne-

canisme des fnuichelles ne soil pas toujours dune exactitude rijioureuse, il est bon, lorsque vous de\ez exe'culer des niur -

ce.iuv d.ms d aiilres modes, de fixer les pedales dans la position \oulue par ces dirferents modes ( voir le Chap.\\M[)et

de rectifier I'.iccord dc |,i Harp*' dans le ton de la piece «jue vous vous proposez de jouer.

'lie qui uViiipi'i ji.- p.(» irnlilriiir simiilLiiirirn-iil un IT J} r\ uu fT !j
par !• iiuoru «ir» -» iioininH^ . coininf iiuii> li- trirun> nu Chapilrr XXVIII.

La liliui. li.> ii-pii'vpiitp I,, iiiilr qiril faiil aiToril'-i- Mir la iioiif. qui rvl Ir pi.iiil <' . im|i.ir..i

A. L. 7»08.



CTIAPITRE V.

DE LA POSITION DU CORPS, DES JAMBES, DES BRAS ET DES MAINS.

M.tinfcn.mt <jue nous connaissons la nomenclature des difft'rentes pieces qui constituent la Harpe ( Chap. I ), iVtcndue

«'t la nature des sons donnes :par les cordes ainsi cjue la maniere d'ajuster celles-ci ( Chap. II ),la «lestination et le jeu

(Ics p('d.i!(>s ( Chap. Ill ), enfin, le moyen dc luettre en usa^e toutes les ressources offertes p.ir Tinstrunient, a I'aide

de Taccord (Chap. IV), nous ailons ahorder le point important, qui n'ost autre chose <|iie la methode de tirer de la Ilar-

pe U' ineilleur parti possible , en ohtenant une execution a la fois cl<»ire, facile, elegante, expressive, hrillante et energique.

On ne pent contester «|ue la premiere condition pour arriver a ce but ne consiste dans la position la plus favorable

au d<'\el()ppement et a la liberte des divers mouvements n«'cessaires a lexe'cution. Yoici,a ce sujet, les principes qu'u-

ne lon.;ue experience nous enseigne;

POSITION DL CORPS.

Lorsque vous etes assis, penchez la Harpe sur iVpaule droile,de maniere a ce que I'lnslrunu-nt ne posant plus que

sur Us pieds de derriere du socle, les pieds de devant du socle forment avec le sol un angle denviron 10". La hauteur

dc voire siej:e doif etre calculee de fa^on a ce que la lete, depuis la bouche au moins, depasse la console.

POSITION DES JA3IBES.

.\ss<'v;z-vous de maniere a ce (pie le g^enou droit puisse scrvir de point d'appui au corps sonore, sans pour

cela (pie Us mouvements du pied droit, qui doit agir sur les pedales La, Sol, Fa, A// , soient genes en rien. Le genou

iTauche pent aussi soutenir U'gere>nent le corps sonore, et s'en sep.irer pour taire mouvoir les pedales Re, Vt, Si.

POSITION DES BRAS.

\\ez aoin (jue voire avant-bras droit conserve toute sa libertf» d'action, bien que le poids de la Il.trpe porte

en grande partie sur IVpaule droite. ^ous pouvez poser It^gerement cet avant-bras sur le rebord exte'rieur de la ta-

ble dharmonie, lorsque vous jouez dans le m('dium ; mais,en ge'nt'ral, et surtoiit si vous montez vers Us cordes aigues,

habituez - vous a vous passer de ce soulien. Le bras gauche est entierement prive de point dappui; aussi , les passages

identiques aux deux mains prt'sentent-ils plus de dilTiculfes a la gauche qu'a la droile . Nous demontrerons plus loin

qiie,tant a cause de ce surcrott de difficult*' que d«- iVHel general de Tinstrument, l'e'x(»cution de la main gauche

doit differer essentiellement de celle de la nitin droite.

POSITION DES 3IAINS.

Dans les Me'thodes de ILupe publi('es jiisqu';i ce jour, on s'esi born*' a donner, sur la position des mains, des

pr('ceptes (jui s'appliquent aussi bien a la main dioile (pia la gauche. Cependan) , il est evident (jue le bras droit se trou-

vant en partie engage sous linstrument , tandi« (jUe le gauche, libre dans son action, pent facilemeiit parcourir toute I'e-

tendue du clavier, la position des deux mains ne saurail Ttre identique. 11 est, d'ailleurs, un moven bien simple de

s'assurer de la position (|ue la nature assigne a chacune des deux mains, sur la Harpe. Le voici: lore*;!!.' vous t^les

assis convenablement et pret a jouer, laissez tomber vos deux bras perpendiculairement et de toute leur |on;:ueur tU- c lia-

que cote du corps, les mains et les doigts etendus sans raideur: puis, pour commencer iVpreuve par la m-iii droi-

A. L. 190i.
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M\\\ DROITE.

t«-,faites »pr I'lrticulation ilu lir.ts droit, el remontant la main au niveau dii point mediaire iles cordes^ pose?. Ic ix

ce }»ur 1 1 ^ '^^ et ensagez lextremite' des deuxiime, (roisieme et (juatrieine doiits siir Si, La, Sol (S '-*
--- c~^

>oiis verrez alors que votre main se trouvera dans celte position:

So/ La Si II

n\

nicIiEMAKQl EZ BIEN: 1° QiK* It' pouce est vertical et arcpu- en arrier»';2'.'{|ii<' la liiine du poure et ctlle du deuvi<

d()i»t formenf un equerrc presque parfait ; 3°.
, que le troisieme et 1'" ijuatrieme doigts se trou>ent echelonne's e'galement

au-dessous du deuxieme*

Les avantages de celte position indiquee par la nature sont de perniettre au doi^ts (Ttsir librement et indt jxiuImii-

ment les uns d«>s autres,et de donner une grande facilite pour le passage soit du pouce par dessus les doi^ts, soil d< s d«nrt!i pir

dejjsous le pouce. On \erra au Chap. \ III <|ue laisance de ces mouvements e.^t le fondemenf de toute e\«'culioii netle el l)iill,ml«'.

3J.\1> G VIC HE.

L opreuve est la meme pour la main gauche. Apres avoir releve' le bras,\ous posez le pouce, les deuxieme, troisieme

et «|uatriime doigts sur ces notes -J^ -—^^—*rt-^<^. Seulement . voiis trouverez (|ue la position diilere essentiellcnuiil «lc

<ell<' de I.I main droite . ^oici cett<' position;

1 1 s, L„ Sol
' 1 II '

Vous voyez que lextremite des quatre doigts forme une ligne horizontalc ; «|ue les ph.danges du pouce, au li< u

d'etre (endues , sont legeienu-nt repliees Tune >ers raulre,et que pour mettre la corde en vibration, il faut faire agir

la premiere phalange en la repliant par dessous l<s doiirts.d.es cas exceptionnels seront pn-sentes aux Chap. XI, XX <l XXVM

\.v I iii(|uii'iiif Hoiijl iif ^Vinplnif pa- a la Hal pc. II >fr!iil -tiiid flu (ri-iiiiiiHi'i ir i I.- iimlil- iy:i oiil il>'iiii)iilrf liiiiilililr ilr mhi ii>a^r. II viiKii • •! iii\oi]n<'i I .lutuiilr d«-» H.ir-

pi^lcv I, « |ilii> ('I'li-lin-s (.WW hi iDiiplioth.yiiomli Jr .Viii/n. .A<i./'IIii.im, /<</i7imi, foijiic*. /»t-.so> Jiis, •'•rni'i-, /'in, /-son lludiifca, Jiilrs HoHrfinid, t'liiHuii'l l.itiiiirii;h'r/ix liotlijtoiil.

W. Ai'wm/ AoZ/t, Mini' H'thand, Mnrcluil ( Paulinr Jminlan), B- iliiiiul ), If-qiirK ii>' -•• —^«l iiinni* vi'i'\i ilii riiiijiiirmi- doinl -ur la Hirp-

A.L. 1908.



CHAPITKE VI.

DE LA QUALITE DE SON.

Maintcnunt f|iu' vous Ptes assis cointnabltment K h Harpe, «|ue vous avez pris uiic bonne position dii corps, tics

jamhes, ties bras cf des mains, il s'agit de faire moiivoir les doigis sur les cor«l<'s di' maniere a ce qii'ils en obtirn-

nont la meilleure «|ualiff' de son possible, lout en obeissant aux exi»ences de levecution la plus complique'e.

MAIN DROITE.

POVCK. \otre pouce etant pose comme il a e(e dit au Cliapitre pre'cedent ,(en observant que la corde partake dia-

gonalement lextre'mite de la premiere plialange,) pressez le'gerement la corde en avanl , e( laissez echapper le pouce

dans la direction de votre droile. ^ous «l("\e/ ., par ce moyen , obtenir une vibration longue et moelleuse, surtoul si

vous avez soin de faire passer la corde sur la partie la plus charnue de I'lextremite de votre pouce.

2. 3! et 4-1 DOIGTS . Saisissez la corde avec la partie la plus cbarnue de rextremite des doigts, toujours en vous

conformant a la position indique'e au Chapifre V. Pour mettre la corde en vibration, pressez -la en arriere, et laissez e-

cliapper le doigt en le repliant sur lui-meme sans raideur. La liberte de toutes les jointures des pbalanges,et la sou-

plesse du poi;;nel , sont les premieres conditions pour obtenir la vibration , qui s'eteindrait subitement si on attaquait la

corde par des mouvemeuts durs et raides.

MAIN GAICHE.

Comme nous I'avons dit, les moyens d'action de 1<» main gauche son( diametralemenl oppost-s a ceux de la droife. En

effet , tandis qu'a la main droite le pouce saisit la corde verticalenient et les doigts horizontalement, a la main gaut-he

au contraire, la corde esf attaque'e par le pouce dans un sens parallele a la colonne,c'esf-a-direhorizontalement, et par les

doigts, perpendiculairement. Du reste, les principes sont les-memes relativement a la souplesse des phalanges et du poignet.

POVCE . Apres s'etrc pose sur la corde par la partie la plus charnue de son extremite , le pouce, pour obtenir la

la vibration, se replie sur lui-m»^me en faisant passer sa premiere phalange par-dessous les doigts, excepte dans de cer-

tains cas que nous indiquerons plus tard.

2' 3? et 4-''. DOIGTS . La corde passe diagonalement sur la premiere phalange, a partir de la jointure jusqu'au point

mediaire de I extremite du doigt. Pour obtenir la vibration, tirez la cordf; en repliant les doigts sur eu\-memes.

Cne observation qui est commune aux deux mains est celle qui a rapport au point de la corde qu'on doit atlaijuer.

Le milieu etant la partie la moins tendue, offre une vibration plus longue et , par consequent, une qualite de son plus

limpide. II faut done avoir soin de maintenir les doigts au niveau du medium de la Harpe, excepte dans de certains

passages destines a rendre des effets speciaux (voir le Chapitre \XVI).

CHAPITRE VII.

DU DOIGTE.

Nous voici arrives au Chapitre le plus important , puisqu'il resume k lui seul I'art d<' jouer de la Harpe.

Le meilleur doigte' est celui qui se prete le mieux au developpement des qualites qui constituent une bonne execu-

tion. Wais comme il est impossible d'assigner des principes ge'neraux a deg proredes qui varieni en raison de la diver-

site des passages a exe'cuter, nous ferons un choix des formules les plug usile'es sur la Harpe, el, les prenant une a une,

nous indiquerons successivement le doigte qui leur appartient. Ces exemples serviront en meme terns d'exercices.

On est convenu de chiflrer ainsi le doigte: 1, pour le pouce-, 2, pour I'index ; 3, pour le median ; el 4,

pour I'annulaire .

.L.7909.



CHAPITKE Vin. (C»n*cspond';mt \ VExEHCICE 1\.'1.

vfneis h> T:' P.irlir tie l.i M»'(Jiotl»J

GAMMES.

iNous commencons par Irs gaiiiinos, non pas precUt'inpnt pour nous conformer « h» as.tge <|ui nVsJ tic rijiiuur tiirc pmiv

les Mt'thotlt's de vocalisation, mais parcetjue ceUe formulf nous stnibii' renfermtT plusi+tirs avantagt-s: tl,tl assui-er au\ niiins

unc bonne li.'ibitiule de position; 2'.',de prt'senttr ties cunihinai^ons peu complupu'es , put^t^u'it ne s'iigit tjue tie l.iire soniier les no-

tes successi\enient dairs un ordre dialonit|ue; 3V,tr''c.\ercer la main droite a passer les d«iits jwr dej>sc)iis le poiire,et celui ci p.ii-tles-

sus les doij:ts ;
4<".

, d liabitu* r la main gauche a « \<'cn(< r a\e« ejialilt' des passaire^j tjui t-xiat ttt un rlian^enieat de jvosilion.

51VI:N DKOITE.

Pour ext'cuter cette ramme -pri-^^r=^~=^ o o " ^ ,vous en"a"e/. les dot-ts (dans la nositioB piiescrile au Cl)ii»ilre V.)

sur les tjiiatre premieres notes :^j^^iri^-^^^p^"^ :,
puis, vous faitos sonner les cordes successi>ement en ronmiencanl par le

tf -*• ^

4*". doigt , ft on observant les pre'ceptes indi(|ues au Cbapitre VI. Lorsque vous avez fait sonner tes tjuatrt- premieres noles.,

vous pose/, vos tloigts tians le nieme ortire sur les quatre dernieres Arrzt^r^-»~-"^^rj et les fi*ites sonner.
\j

\ous voyez par la tpi'un des principes gt'ntjraux du doiilt' est, dans les passages ascendants €«.Qipi>.ses de tjuali^e nolcs

et plu«,de commencer par le quatrieme tloi^t et de continuer justju'a ce que chacun des doiiits, >; cotapris le ptxiL*-,, ail

iout- a son toitr. Puis, nalurellement, si le passage se, compose tie plus tie quatre notes, \ous remontex la main sur les

notes sui\<inles. Ainsi ce passage: '^s^̂ -^f.
''^-0 i- *--^-\- r̂^=^\('''^*'^'^ lr<.ts reprises tie Va main.

/^
au lieu de lV"^li(e' de son el ^\^

Maintenant , vous «levez vous appercevoir tjue, si \ous voulez executer ce» exemple dans un mouvejmnl rapid*-, le mo-

ment ou vous tjuittez le Fa du pouce pour reprendre le Sol du 4**. tloigt est ma rque par un teuis tt'aiTet »l iine siOiic

de secousse imprimee a la main, inconvenient qui produit cct effet AC"--r^^^

mouvement que rt'clame ce trait ^"-e-^^^f"^!^-^

Pour obvi-er a ce vice radical, le senl nioyen est de poser le 4-!' doigt sur le Svl avant de faire sonner le Fa »\v( le

pouce, Cest ce mouvement, qu'on nomme le passage de la main, qu'il est indispensable de se rendre ftmiiier de bonne lieu-

rehear, sans cette habitude, on no pourra jamais acqueVir une ext?cu(ion liee, sure, ctaire, rapitle ni brillante. On doil com-

prentlre ici combien il est important de se conformer exactement aux indications donnees au Cbapitre \ sur la position dti

la main, position la plus favorable pour opt'rer a\ec f'acililt' le passage ties doigts par dessous le pouce et vice versa.

Ainsi. il demeure de'montrt' que, pmir exercer la gamme, des t|ue vous ,i\f/ fait sonner le Mi avec le '2'. ditigt

-"^—j^-B^ , vous passez le 4f en dessous et le pose/, sur le Sol
jf^ C-^ . apres quoi v«ius faites sonner le Fa tin

P""^^ fellZfl
*"* reportez aussilot les 5'.. 2'. doigts et le poure sur Lrt, Si, Vt ^rzc-»^ "|

,
ce qui complete voire

|l^^^^i3
^ ^^i^

I
*
^

^-.^- ^ J , mt^mes principes dans le s^ens in\erse. Po^e/ les tjuatie tl<iii1>

et avant de faire sonner le Sol ^3-l|. reporte/ le pouce sur Fa fc^J ;apris tpioi v(.us pl.eez

"fainme

Pour la samme descendante

sur

bs 2'., 3".et 4'! doi«:ts sur b's dernieres notes
:^-r-

1 el terminez la gamme.

KKMAHgiKZ Aissi t|ue le doigle tlun passage descendant contenani t|Uatre notes el plus, >e commence par li- Y<m(v el

s,e contiiuie justpi'a ce tjue chacun des autres tloigis ;.it joue a son tour*, apres (jU()i,on redescend la mam sur l<s i.(,lis

suivantes en preparant le pouce, c'esl-a-tlire »n le pusml (favante sur la note cpii vieni apres celle »|ue !<• 4'. <l"i-t

fail sooner, ce qui constitue le passage de la rn.iin. 11 > a [lourtant une exception notable a wUv regie, celje du gl/SAV-

litai." nous ne nous en o((uperons tju'au Chapitre XIX.
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8 MAJ^ GAlCllE

On doit se rappeler ct- que nous avons <li» au Clupitre Y de la difference des moyens d'action qui existe enlie l,»

inain^^uche et la main droite . II est evident que si I'on \eut ope'rer a la main gauche le yassage des doigts par dessous

le pouce en montant el du pouce par dessus les d()ij:ls en descendant, comme on le fait a la main droite. en tenanUe pou-

ce vertical et les doigts abaisses, on est obli;;e' de conlourner le poignet et de soumettre la main a une position genanle

et centre- nature, position qui paralyse entierement Paction des muscles extenseurs et fU'chisseurs des doigts. Or, les

formes de l» musique moderne exigeant, a cause de l.» complication des ressources harmoniques, une grantle energie

dans les parties graves, le hut (jue le llarpiste doit se proposer, en ce (jui regarde la main gauche, est de consei:-

ver » cette main I'usage de toute la vigueur qui lui est juopre. Ainsi, contradictoirement aux preceptes (|ue nous a-

vons recommandes pour la main droite, a iVgard du passagt^ de la main, nous etahlirons que le deplacenient de la main gau-

che,(dans les traits composes de plus de quati'e notes, comme les gammes,par exeniple),doit s'effectuer par le seiil niou\emenf du

hras,et sans le secours de la prepnratinji soit du 4-': doigt en montant, soil <Iu pouce en descendant. On pensera, s<.ns

doute, que ce precede' est peu favorable a une grande rapidite' d'execution; mais nous ferons remanjuer qu'a cause de

It longueur des vibrations dans les coides sr.ues, les traits rapides a p.irtir du medium de la Ilarpe jus«ju'en has, ne

doivent etre employes que tres discretenii nt. La cfjidusionqui en resulterait serait loin de produire un effet satisfaisant,

tandis que des basses larges et hien accentuees permeltenl -a la vibration de se developper dans toute sa purete,et for-

ment un beau contraste avec les traits brilhuits et mouvementes executes par la main droite. Keanmoins,on fera hien

d habituer la main gauche a exercer les exemples que renferme cette Methode dans le mouvement le plus rapide pos-

sible, afin d'acquerir la souplesse indispensable, menie pour jouer dans un mouvement lent,

"
"" — |.,)plaefy ies quatre doigts sur ^' rj~Pour executer cette gamme ^^^

z 2 1

r fj
>> en vous con-

formant a la position indiquee au Chapitre V, et faites sonner les cordes successivement ; apres quoi , vous replacez

les quatre doigts sur \)'- " '
| et les faites sonner, en ayant soin de conserver une grande egalife de niouv-

ment et de son , surtout . entre le Fa et le Sol.
-» o g 4 1 ^ 3 4.,-

Pour descendre "' " o rr^ \ memes procedes dans le sens inverse.

DIVERS EXEMPLES DE (iAMMES.

v.\]\ DROITE.

PRECEPTE GENERAL POUR LA MAiMERE P'ETUDIER. Lorsque vous commencez a exercer un e-

vemple,8oit: ^ i j—h^-J-TF^^^^^ ,
j ou e z le d.ihord tres lentement, en tirant autant de son que possible et .ft

I • iiservant une egalite rigoureuse entre chaque note- exemple : ^C^}^^

Repe'tez ainsi lexercice dans le meme mouvement jusc[u'a ce que vous sentiez votre main hien assure'e dans la po-

sition, et les doigts habitues a venir se placer d'eux-mem(>&, et , pour ainsi dire, sans le secours de votre volonle, selon

Ibrdre exlge' par le trait. Alors,aulieu de perdre du tems ]\ augmenter graduelUment la rapidite de I'allure, passez
Ailfq ro

"^
'

' ^

de suite a un mouvement tres precipite', exemple: ^(3 IgJU^IL^ J J ^̂ ^̂ ^.^ r^]^ \\ I I'J J J '

1» ! I ' ^ IJ J ^ :Z[|

... ,. ^ .
" If Z -i 4-j'' +J'' 4..>'*

et continuez long-tems sans vous arreter, meme pour les faules,que vous ne chercherez a corriger qu'en reiterant le

passage entier jusqu'a ce qu'elles deviennent moins frequentes . Lorsque vous efes f.«ligue,ou si les fautes sont trop nom-

breuses,vous reprenez le premier mouvement Adagio pour retablir la main dans sa position. On con^oit que les pre-

miers essais dans le mouvement rapide seronttres defectueux-, mais a force d'y revenir,on surmontera la difficulie, et on obtiendr.* en

huit jours un degre de vilesse et dVlasticite qu'on eut peut etre e(e six mois a acqu«'rir par une autre m«''thode.

GAMMES ASCENDANTES
' Pos.-z ]e 4'.' (Iciizt .siir le HE .unit

_^.
I I

I
:^de .vuiiner I f / du ponce, e| ainsi de suite. , 1
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f^t r r
'
^^r * r r 1

1

'

'^Lf r r r

"

^

'

jPoscz le 4''. doigt sur le WA avant de : i

/)' soiiner I'tT liu pou<;e.
| j \— ; .

j 1 1— .

Nl 4. Gammc terminee par

le 2: dui-t.

]\'.' 5. Gamine terniin«'e par

n: 5.

fz If poucf sur le MI avant de soiincr: ^^— .,^_^ ^ :

I\'.' 4. Gamnu- terminee park S". doigt. ff^ '

' M I
l

I

^ * # a

G^MMA^S ASCEISDANTES ET DESCENDAJSTES.

]\? 1. ^ 33 mUi-^^^'^^'^^HH^ '
' ; ? ^ »

J

wrrr^'
5=t=4:

fT--

]\': 5.

t ) 1 1

1

iv: 4.
-i-V-''- ^t

i)^^V-M=£5g^£
-»rr-^
*=?

*-St

:«=ir fi
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MAIN GXUCIIE

GAMMES ASCEyi)ANTES.

IMemes procedcs pour etuidier:: tres lentem^^nt d'aliord., ensuite tres r<-tj)idement.

a\.iiil lie Mjiiner ] I'T dii pmirc.

^— rr^i

P.isfz le 4' (iiti^i sur le HEPusfz le 4. flof^l sur le HE a\.iiil ile Manner ) TT dii pmirc. ^ ^

Ki. Si=^^^^^^-rfTHM
(iAMMES DES(E?iI)AyTES.

Ptisrz Je poure stir le HE arant de sonner ]l'T du 4. doijri.

n:i.

\: 5.

GAMMES DES DEUX MAiyS EySEMULE

1^. 1 . 2 ' 2

^MH^

I^r 5. i
%—ti—4f

1. ^
-!r
—

=1 \

|EJ3E
___^

\: 4.
* ^--— '

. 1 2 i 4 -. 2, 1i 2 r ,1 12 7"" ^ — 3ff
^^^^^j^jrf^^ i i?ia:vr M „rf^f ,'f7^

I
I
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CHAPITRE IX (Coirt'spoiulant ,\ IfJvfc-HC/rj? IV?2.)

ARPEGES.

In M'\)V'£v nest autre cliose qu'iin accord dont les intervalles, aulieu d'etre frappes siniiiKanemt iil, in- ! sonl <jin-

succes8i\«:ment. Ainsi, I'accord parfait e'tant compose' de quatre notes, y compris ibctav, exemple X—

^

^ , il s'en suit

que les arpeges de cet accord, e'est-a-dire les combinaisons a Taide desquelles on pcut faire enten»lre smcessnenient

les di\<r8 sons qui le constituent, sont au nonihre de vingl-quatre.

II tsl dun excellent resullat pour I'independance des doi^ts d'exercer ces diffe'renles rombinaisons; neannioins,quel-

ques uuos d'entre elles presenfent une forme teilement inusitee dans 1,» musicjue ordinaire que nous les a\ons mar-

que'es d'un signe ( IM.) pour indiquer qu'on pourra, sinon en omettre enlierenient iVlude, au moins ne pas y eonsacrer

autant df travail qu'aux autres.

WoTA. II faut travailler ch.iqiie ^'i separenient , et le rp'pe'fer lonjr-tems de suite, en suixani le pre'eepte de iVliide fre.>> lente dalxnd,

el ensiiilp aussi rapide que possible. Allcarn
Adagio

E
"//

(<•.

17" SEHIE.

Commt-ncanl p»r

It' pouee.

i

\oiri les 24 coinhinaisons de I'arpege de 1 accord paifail.

E\ereez le.s deux main.', sepiirenient

1 2
1

*y

p

2

2

-2-zg:
4

2

5

E

^

£ ^^=3=

^

5£
1S3^

Tut)^
6 !

=5:=^
3CZt

:p

1 *

f

2" SEMIE.

( onim«ii(anl par

le r. doi-t.

i
(IN)

n^

8

-#—

e

i^i£
1 *

5 1-

^^T ^ 10 11

(IM)
P

1 4

i
12

-^
4 1

—r i
-4-

5". SEKIE.

(%)mmin(anl par

I. 3'. d<.i-l.

4-'. SERIE.

(-'.ommeneanl par

]<• C doij:t.
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On a till remarquer que <lans ces arpeges de I accord parfait , il y a un intervalle de c(uar(e entre le pouce et le

2'. doigt, et un de lierce entre chacun des autres doigts. Cette position est la plus facile de toutes, puisque Tande

forme par le pouce et le 2'. doigt est le plus ouvert. 3Iaintenant nous allons passer a la 2V position de I'accord par-

fait A—1-^
| dans lecjuel I'intervalle de quarte se trouvera enlre le 2? et le 3f doigt.

1'.'' SEKIE.

(lonimencanl par

le pouce.

€ 3i 4

M
P

¥=^
P
r

£: f- t

P

i
f
^^

ir^̂

i

E^iL
E

2'^SEKIE.

Conimencant par

le 2": doi-t.

'-^^ 8

^
«5F

--i:
9

7-

t^
rf^

10
,
«

2
f 1

^#^
2S J

2 '

rf
Jt-t^=

E

3! SEHIE.

Commencant par

le 3'. doigt.

15 , 14 ,

4"'. SEHIE.

Commencant par

le ••'. doist.

19 t 20 ( 21
M 5

f
&

|^>^y+^f

^ P
4 — 1 'P'

22

ii
r

^3^
25 24

P 1^
r=f

4 1 -^ 1-

La troisieme position de I'accord parfait d'D, dans lequel rinttrvalle de (juarte se trouve entre. le 3' et le 41

doigt, donne ^ '^ ^ : niais nous la transposerons dune quinte au-dessous ^^^^,«'in '^^ laisser les mains de

leieve au centre de linstrument , position moins fatiguantf et plus favorable a un exercice prolonge'. L'intervalh Ir

quarte se trouve entre les 3'^ «( 4''. doists.

1"'' SEKIE.

Commencant par

le pouce.
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2"; SEKIE.

('Omniencanl par

le 2! (loisJ.

i
8

#—4-

^

i ^T
1 4

9

m^

i
10

-^—

^

1 4

g^

^
r~r i

S*! SEKIE.

Comnifiicant j):it

le 3'.' doigl.

^
14

^

^^
s^ 15

. t
2

1 4

f

4'; SEHIE.

CtitiimenCHnt par

1< 4'. doigt.

19

f^
20

4 1

&Jf=^

^
:^

g

-t J *

21

^

22

4 1

2

^ 1^

L'accord de septicme fh—5^ , dans Icquel un intervalle e'gal d<' ticrc*- s<> trouv«- entre cliaque doigt,donne anssi

\ingt-quatre combinaisons ; mais nous nous bornerons a en indiquer ici <iufl(jues-unrs , iVtude dos arpeges de I'acronl

pai fait devant servir a rompre les doigts k toute espece de passages analoi; \i«'s .

ARPEGES DE L ACCORD DE SEPTIEME.

m ^
t

-0—

^

£
#=t

1

IseI

^ g

4 £ £
-I—

p
2

1

£:

^^=t:
-0—t

^^ -«-t^
H 1-

< 2

R^
i

REISVERSEMEyS DE L ACCORD DE SEPTIEME.

1'.' Position oil un intir\alli' de Seconde se trouw tntre le pouce el le 2'.' doigt.

I 2

i i?£

1

^ T 2 ' [

*l-iA
I:
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2". T*<>>-ilion on link'rvalle de Seconds s..e trouvt- enlre Ies2'.'el 3'.'<l()i-l-

i 5
-+-

1 o

^ 9=

g^^^

4

It:
^-^

S^

5 ^ ^ #

3_25 -^ ^ ,

ŝ
«lc

3". Position ou lintervalle de Seronde se trouve ende l<s3r «;t ^l^doirts.

n
-^^^

^f^
^=*=

r
"Pi*J-A.

2̂ #

g

4 ^ » f

g
elc:

AHPEGES OU SE RENCONTRE UN INTERVALLE DE QUINTE.

1. cntre le poiu c t'l le 2.''d()ijrt.

ti'! enlre les2': i-l STdoi-ls.

r^^iP

1

«ff§ i^

C| ^
"#=4^

« -I
-1-

£^3^

^ ^ 4 "

2 ;

^^

i
1—

r

1

#~4-

^ i.

-#-^—^-4-

Ce di'i'iiiiT ex(M)i|)lt' t'l.int dune

»'\fciitiiiii 1)>('> (lillicili' Hnii^tin

iiKnucniL'iil iMjjlili-.oii I'cr.i liii'ii

dc Ifxeicer hc.uii'DUi).'['

^l

J. entrt; I«s3'. et 4'! doi^rts. (Ctlte position ost la |)liiv difficile dt t.'ul. -.ii CmIisc

de lecart du 5'. an 4-'. iltiist: il i\\\\\ (Ion.- l.i liMvaiL

ler avec pei'st-xcrain'c.)

1—r- m
(p

T— -r- *• +

-I I L-

li-ri^:

1 •>

£-i*i

--^-f-

— 4

^3
#

"—^—

p

* 4 r ^

1

12.1

41
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?ious venous tic |MSser en revue la plupart des cornbinaisons tlarpeges "a fjuatre notes, comprises dans iVclielle de

1 octave. M.iis coniine le rapprochement des cordes de la Ilarpe doune aux mains t« facilite d'embrasser des inter>alles

tres eloij;nes,il faut, le plus possible, ge prevaloir de cet immense avantage, et s'habituer de bonne heure aux ex

tensions dont la n>8onnance procure K loreille des sensations bien plus agreables qu'une harmonie resserree.

Voici quelques exemples d'arpejies ou se trouvent, entre le pouce et le 4'. doigt,^ des intervalles de dixieme.

onzieme et douzieme.

1'.' Inttrvalle

de

DIME ME.
5F§ lE=t

^

i
^

-s^

p^
^i^
I

2 j^ 2

w^s

rt-^ 4i
2

rm
f

^eS

3=p:

2

m
^ * 2—i—

2

^
2̂ i 2

=?=f= m
-#—s-

^*
i^r-::

-t--«- W~^

^̂̂
=W

-^—a- -#- -3 2—# 2-

^^^?^
2^2

^ f^

2'.' Intervalle

de

O.NZIEME.

im
^^^

I
,

^
1

;

f^
£

1

4

-^

£ i s ?^

^^ 0- M
3? Inlervalb

de

l)(»( ZIKMK.

i 3^
1^^

1^

a
^^ '-^

2 ?

r

On reniarcpiera <jue , dans ces deux derniers exemples , I'intervalle le plus etendu se rencontre entre le jK)Uce et

le 2V doigt, position inditjue'e par la conlormation de la main. Par consecjueni , la diiiiculte (ju'on pourrait daboixl

reneontrer dans res exercices devra bientot ceder a line etude assidue.

A.L. 7»0«.
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II y aussi des arpeges qui se coiiiposeiit de trois notes, Bien <ju«*, iVlude des exercices precedents doive piepa-

rer les doigts a rcxecution de ces arpe^es, nous en donnerons quehjues exeniples.

i
-2r-

?
~2--l- -2 , <

-^—

H

1
5

| ^ II ;>

P
4- 2

, ,, 1 ^-itm ^
-*-Jr-rn-& *

m
^--U, i 8Ji

1 1

^^ £:
§^

1

i #'£
f

r^
J—

h

i
2 1

^
jL_'_r

1 .. 2 <^ a:*g g
-"2-

1 1 1

1

f=
1

^ 9
1

I
uui4.

0,^4 „ 1
nJ* <'ii'4

6 i
1 I

A
4:^

. U'lii
1 . %

I ou
I4

-^M4^

1

2 it

~ I4 1

2

S
0H „ i

1 L
ro«---'

-+»tt^

ou4 oil 4 (iu4 ^-V

CII \|*TTIl£ X. ( Correspondant aux ExEKClCES TN? 3 el 4.

ACCORDS

La Harpe, a cause de la vibration de ses cordes,est, de tous les instruinens, celni sur lecjuel les accuids

produisent le meilleur effet . 11 faut done en faire une etude speciale.

Les accords sont de deux sortes, plaques et arpeges . Les accords plaqui's s'eiiipJcMenl d.ais les passages qui i\e-

niandent du rliythmeet de lenergie ; les accords arpege's, dune nature plus nioelleuse. conviemieiit a uiie musi(|ue suave et douce.

A.L.IttOfi.



MAIN DROITE 17

ACCORDS PLAQIKS.

Pour sonnrr un accord plaque i4 forte ,
soii : fc^Jj replicz viv<Miienl l.s plialan-rs i\vs 2". , 3*. t( 4'. (Joi<.ts el

laissez en nieine tcnis ecliapper le pouce
, en eloignan( le bras tie la llarpe, afin de donner aux cor«les le plus dc

vibration possible. Kyvi soiu d'iniprimer une parfaite e?:alite' de force a cliacune des notes de laccord

Exomple H'acroiMis plaoiu's /or^p.

* * *
i

i T f- * fr
ACCOHUS \iii»f,(;f.s.

La difference enfre un accord arpe^e et un accord plaque consist*' en ce que les notes, aulieu ib- sonner

siiuulLane'inent, ne le lout que I'line apres I'aulre , du grave a laigu, mais a un intervalle a peine appreciable a lo-

reiile. Ainsi , un accord note comnie^^^^j ,produit cet effet ^^|^^^||

Les accords arpeges se pretent a tous les desires d inlensile du son , depiiis le plus faible jiiscju'au plus foil.

La prineipale dilfieulle' de leur execution consiste a donner aux noles une parfaite e'^alite' de lorce el de valeur.

(ionnne tous les doi^ls ne sont |)as doue's de la nienie vi^'ueur, on s'appercevr.i qu' il faut nienager I'aetinn du

pouce., tandis qu'on aujUH iilei-a c«'lle des autres doij:ts , principalenieiil d<'s V. et 4-'. Tl fuit avoir soin, pour oliUiiir

un eff<'t agre'able ei liiruionicux , d allaquer les cordes nioelieusement en repliant les plialan^es «lans la inain(e(|-

les du pouce excepte'es) et en eloiriianl le bras sans raideur. Toutes lis jointures, I'epaule, b- coude, le poi:;nel,

les pbalanges , doivent conser\<r la phis grande souplesse dans leur action , surtoul lors<|ue les accords arpeges sont

enqiloyes d.ms des passages [jiano ou mezzo forte.

Exemple d accords arnei:es.

m^^^^mt0^^^fm^^^^^^^¥^^^%T
Excrcey. eel exemple pianissimo, jtiano mezzo forte, forte et fortissimo.

3IAIN GAUCHE.

Memes principes que pour la main droite,, a I'exoeption de ee qui concerne les phalanges du poucr, lesqtielles agissenl

comme il a ete indique au eb.ipitre Vi {d«' la qu ililt' du .son.)

Exemple d a("( ords pUujiies foiie.

E\emj)l»' d'a( f'oid.s ar peiics

Exerce/ cv[ exemple pianissimo, piano., me: :o forlf^. forte el fortissimo.

^ Lf^?^^.|^yipf#^4f4i^f4^
A. L. 7908.



18

ACCORDS DES DEUX MAINS

PLAQUES.

t t.

ARPEGES

Cotnmencez foujdurs par la note la plus zrn'^e de la main gauche
\

njf^
W i —-1

—

Evrrcez cet ex: Jjp , p , »»/, /, fj

CHAPITRE XT. ' rorresponcknt a I'Eaekc/ce N". 5.)

OCTAVES DETACHEES.

Ln< successio

unir ces deux mouvemens alternativement

n d octaves peut etre ascendanfe -^ H
*
:^l^ :=^ J fl , ou descendante |, ou l>ien re

II y a trois modes de doiste pour les octaves ascendantes et descendantes . INous ne nous occuperons, «ju;uil

;i present, que du doijite' le plus simple, les autres ne devant etre connus de I'eleve que lorsque ses etudes seront plus

avancees

.

Ce doigto consiste, pour ce que nous appellerons octaves detaclie'es, soil ascendantes, soit descendantes,;i poser le

pouce sur la note supe'rieure et le ^. doigt sur la plus ^rave, sans engager les deux doigts inlermediairoidans les coril<'g.

MAIN DROITE.

Pour obtenir une succession d'octaves detachees vives , brillanfeg, energiques, il est indispensable d observer le pre'eepic

que nous venons d'e'mettre au chapitre des accords , relativement a la souplesse de toutes les jointures, notamment de celle

du poignet. Quant aux phalanges du 4! doigt , comnie il serait impossible, dans un mouvement rapide, d'avoir le terns de les

pli«r et de les redresser pendant le court espace qui se'pare une octave de la suivante, on devra les tenir a peu pres tendues;

le pouce, conune on sait,doit toujours conserver sa position verticale. Ainsi, I'action principale se trouvant coneentree dans le

poignet, on voit, par la,conibien it est important d'assouplir, autant que possible, les inouvemenls de cette jointure.

EXEMPLES D'OCTAVES DETACHEES.
Obtenex le plus de fdrce et dt- lapidite pdssibles.

U y

r w^^^^^m
A.L.7908.
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MAIN GAUtHE

T.«'s octaves detaclu'es sont dim ustge f re'cjuent a la main gauche,8oit coninu' basses, Ex

Alleffro

energimiOjEx:^'soil comine trait rapide et dun effel energitjut

(

iM*i
?»*

:«i&p
Ce dernier passage exige une certaine alteration dans les principes de la position de la main. II faut rapproclur

la paume et la niaintenir pres du clavier dans une direction verticale, ainsi que les doigts, dont deux seiih iii< nt,

le pouce et le 4'., s'engagent dans les cordes. Ces deux doigts, pendant toute la duree du passage , conservcrnni

leurs phalanjres aus.si tendues que possible. Les cordes ne devront etre mises en vibration que par le nuMiAf-

ni'iit du poignet , et non par Paction des phalanges. C'est ici le cas d'exercer plus que jamais la souplesse du poij^net,

puisque, sans cette souplesse,tout tr.iit analogue a I'exeniple precedent deviendrait d'une execution a peu pres inijiossible.

EXEMPLES D'OCTAVES DETACHEES.

Obtenez le plus de force et de rapidite' possibles

45^ V

^F ^^^^^imsm tiê
^ t =

^n
«=*

erf*''

r

?r^ f
OCTAVES DETACHEES DES DEUX MAINS.

ni

[^S^#
f̂^^£^
rf#M"^r'-
T

A.L.790^t.
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CH^PTTUE XIT.(C«„re.s,,ondant ;, VKXKHCCE ^". f.
. )

TIERCES, SIXTES ET DIXIEMES DETACHEES.

Les nrincint'S ([uc nous vmons dVint-Ure relativt'iuent au\ oct.ivt-s dc'lacht'ts , s'a|)|»lif|U(iif aiix successions <!(» (iercrs,

(Ic sixN's tf «lr tlixitiius ( aussi detarliecs ) . La seulc difTcrcnce rsf daii'^ \v doigl<^. Cetic difference consisle en ce <jue,

pour Ivs tierces, on emploie \v pouc e et le 2* doigt , et pour les sixlcs , le pouc<' el Iv Z\ doi;;f .

EXAMPLES l)E TIEBCES DETACHEES.
On pei:l exciodr les di'ii\ ni;nii:- ciisfnible mi scparfnieilt.

i H—H-
i

1

—

±' ^f̂ ^
^4yF3jat

i-4 . 1 r *~^^t~T^

-—

f

1
1 u 1

1

1

)

1

^mm^m^^
^fHM=f#^

^^gf^fe^^^^
iragttf^^^^:.^:^^^:^

**.*Si*^i:#^#^:f£^|^^±HM3EE

EXEMPLES DE SIXTES DETACHEES.

i

-i—

^

—r^ £ES^
^^=j^^s^^=£^

=fc,::£=^ ^*^*f ^g
t.

^f^^f^-^
-*~f I

^i^^^

?s s ^
^.r-F*^ *if -"«J ^T ^^=^

m^*j^^^w ^^^ f=f=^b^
:*=«=

+-^^
^iS

e '
4t ^ ^ £ ^^

-(—I-

EXEMPLES hE DIXIEMES DETACHEES.

I afe==5
^p-JL

+# ^ ^
! 1

n [/ 1 # » »• - .
J

i- .

PI
1 1 , , m — _—^—_—^

—

. w—

I

1

1

(

—

-A

**^££
^-&fe£

-1—I-

-4=*
« »»*-

r
^. L. 7!»oa.
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r^Tf
I ^ ^ , f^i^jg^ig

CIIAPITKE XIIl.(Co.r.-s,>,n<l,.nf . \K\^.fiiUK W.)

SUCCESSIONS D'ACGORDS DE TROIS NOTES.

Monies princiues c|u«' pour les ocfa\('s, rel.ttiveinent a la souplessc ilii poijinot v\ des bras . SeuUMiicnt,, Ics plialan-

S.VS all lieu dVtre fentlues , se r(>pli«ront sur ollt's iiirnios, el la main gauche r«[>ivi)(lra sa j)r«'ini('re position.

EXKMPLES IfACCORDS I)K THOIS NOTES.

MAI IN DllOlTE

0- M.

IT^

ft
IJt

I n I f^^^^^iS^^^i

*=M

f

^^-^m^^mm- mm^-

f^^^^^^^^^^
t fpffff^f^^ft^

MAIK GAL CHE.

£.

-3-r

f—i f f f ^ y f t^ g f

?^

t^>**i**f^
r

^ £.±±~ ^ t: M. ^
^S^/^f^

*.L.7»0«,
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CJIAPITKE X.IV.(Correspondanta l'£:xEBrrrB N?8.)

SUCCESSIONS DE TIERCES, DE SIXTES, D'OCTAVES ET DE DIXIEMES BRISEES.

Pour ol)tenir la surete, IVg-alite et \.\ force <jue reclament les exercices suivants, il faiit avoir soin de pre-

y I I I \ r } «
parcr les doigts aUernativeiiK;nt,c'esl-a-dire,pitrexenn>le , dans ce frait

(j^ p f f [ f~ "̂^
-.
pf>sfz I*' pouce sur Mi

avant d'avoir f.nl sonner I'LV , et aussitot que vous avez fait sonner cet It, reporter le 2*. doi^t sur le Be,

.i\ant d'avoir laisse echapper ie pouce du Mi: et ainsi de suite.

TIERCES BFISEES.

3IAII\ DROITE.

;

^ J J , J . J

.

-^.^^^.^rftfirL^^num^^^

*
i ^

i
1

'2

z 1.^E -+—
-WW -a—t- (T^i s

i 2 i L 2 1^^^m^m Jt=t:
:i=«=

-J-

—

P
-2—^

n-
^tzt

f

MAIN GAUCHE

Pour avoir plus de force,, allomez le 2' doi":t sur les cordes verticalenient.et maintenez le coude a la hauteur du noi"net

i -I—I—I r-fSP
f=»
P3t*: ^S3=rzt 13^=^4:

I

SIXTES BHISEES.

Memes principes pour la prep.iration des doig'ts.

MAIN DllOITE

'. :, f in^=t ^^ ^ t=^ zG^ 1 1

#==*- ^ ^ f »£Q^ E^
^^'^^R^ f

:fct ^r—

h

#
3?^-*-*

:(tt=*:
_i 1 -

"

1

;-^i ' '

idi
t .*.* i.S Sd^

asfe^EE^
5:=«: ^

MAIN GAUCHE.

r\ 1

J8_7777

—

^ # ^ '^
_
^ 4 ± ^ fi ± ^ n 1 1

1

J. ti J.

-#-fpyr^ > ^'-.'-i---'^l^.-*r.- t M £
f i f I ^ I ^

? ^
\.L.790k.
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OCTAVES BRISEES.

M\IN DROITE.

^ it. \f^ ^$m^m^^mii -A—^—4_r

^^^^V^^ -̂
HI

i 4

' 4
*

nf ^__^
i I

i

=^=ii

##?f ir .irir ir jr)r;fjfi
' ^

i Jr
i^^

gyyJNN.rj'JiJ
£ '*

jrjrir jrjfifJfif^ -n 1 '—H r^—*-(—

i

MAIN GAUCHE.

§.##.f .fffrf.f,r.%illl
£ £ f *M ^ * T^^SX^ w^

1^ ^rTH^'r'r'r'r'r'rrrrr #
' *

?

^^=^

1 r-

4 - t
* it T .T r fi^^E^ f g f^^ «-^ #

la^̂ —

^

^
4 *.

iil
a * *

r^f^f^r^iEgp^
DIXIEMES BRISEES

.

MAliN DROITE.

mm^f^^^M-firt

3 *ii:=*

# 1W^ jM;j!jiJ i ji« ' ; i

| |

iij i j

*-«!»•
iii^ ««:<tzat

MAIN GAUCHE

1C^
^ J8-

J^ ItMa j^i^.^if -<v
A t * £ * 4

-I—I •-

*\ J ' J I J Tl
H a-+- iJ^,U :;^=P=*::i=e _* # ^==* it±:^

CJ? ffjMrj'V^^^i
i

hfjrj^j -I

—

^furjf-g
i

A. L. 1909.
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CHAPITRE XV. (Correspondant a VExkhcjcf \:9.)

ACCORDS BRISES.

Lcs accords brisrs sonf des formules oil plusieurs notes d'un accord sonnent sinuillanement,tan»lis c|iuine oii d<"ux

nolcs do ce menie accord ne se font entendre c|ue successiveinent. Ces accords brises son t composes de trois et de <|ua-

Irc notes. La difficulte' de leur execution consisfe dans I'enseml)le el I'e'galite de force qu'il faut imprimer aux notes plaquees.

EXEMPLES D'ACCOtiDS BRISES DE TROIS NOTES.

MAIIN DROITE.

PdSPZ les doigts en meme terns sur les 3 notes qui oompo>enf Ia<'cord.
I 1

f=rpg
K- - A , r 2; p:

f MV^^f-Tl^rf -

^ g n
f

-5-r—

J

^^ mE
fs-m •> ^—

^

t—. 1

pi^^^u^Yf7-^f^^ F===^ ^
IC g £

y .^.^ ii l ^f i^^ -g^HffT
f

r
r r

r
f^j^^i^:^t=±: f

m i
-#. t-#- 2

t ^m:+*-

w r ^*
^SF^ 3:1 *':^ti^^^r^'j

6 ^ P^r f r f r f I I
ff r

-f r f r h r rT^^JJ^—2-

BPS3E?E iii
#^ e

1 ^^S^s^=^

^^ I
i^ «: i-^

'

f .g f , r
-'—1»—I—f—1-8

9

10

^ ^^ I ir^if \ f\ 4
p—

^

m1J=F^
^ t ^'^s ,<€^7^1 >

! 2 f i
f yf.r.f ^S^^t

^^M
4f* i^> ^ r * * ' f I r ! r f±^ ? P

?

-f f i»

*

*

I

^m
A. L. 7f»02.
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1^
A *±^,

m rnjH^
'f 1

1>

T^
-4^-t rf r ^ r «^ *=*q=

T-r

$ i;-j-^ J r ^ ^

«, * 'f* ,<#^' 3qcjOC =#
? L'MNr i**=j^

I
r"^ < #UK rrrrtrErffff

||
ff:Ff^rpr;r: ff^-^r r r

'

1

r I IN
' T r r r r N r^

3
r=r=^

i^ -f#-

3:e

* £^±±i±t r^ v*- ^± i. ^

5

6

jjJjJ^hrfffrW
XE M-^^4^i^^yt

u
34^ 3

jTftM r
f r fr^f^f^^

+-#^

ij i \ 2-^ i^^ i

f
i

fjfj/m^^f
A

^?=*=
^}^i^

i: wit"""?

=?1f-xjf-^
^ J ' ^ '

*
II 4- -I- * <^-^ * p

^^^^
i» M^fafth 1. ^

9

20

21

^^'
^^
rf s J ^ J r ^

J^^^^^^^p
^ f I

? , ^ ^ ^^^'f: ^$--IF '
+^

i

^
^=i= '

II J
'f^f

I I II » I 4

f
pi

2 $
-0- . 9-

^m^
T-]—

r

f
f^ ^ ^

ir^ i.,t.*p t '? 1 '* ^ * A ^
^

t#??#FFF^-T

- =
1

^
1

1. f

»

II fi»=g
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zu M\\\ GAUCITK

^;^Vrrff*iifff^f-f|f.r|ir ihVi^i''i''^ii
iHt*tit t ± t. ^ l\ I l t t t^tr * >,

>
,

^''l^
l 'l'-'f' e±zt:^=:=J-»- « f I i ] f

I -w-——rt—m-j—m i»-^-r p f i t W
' '

I
i

" ^.^ ^-F^-P ^ r r r r r
' f -F^^rni

g^r^rfrfrpf iixl:^
-4#ir rffF^prTl l ff^f ' ^ '^'^ i^ l/ff'^'^ ^ r, f |

ACCORDS BRISKS COMPOSES DE 4 NOTES.

MAIN DROITE.

Posez les doigts en meme tenis sur les 4 notes qui composent I'accord.

:;^

s^ 1^ ^>-fif^i#4=^
fa

^I fI
#—

^

#——#- s^*^

fft^irirj'ri g
^1

i
d=

€—

K

f
irt

i

'.

5g^T5 ^"^^^**^=JiPP
^Jjij'ii'iiJifi

»=# J

^pfp
331

1^ ^**y2 -.[ S

ii J '4
J fefafa^

e-f la i ^^3 4^ 3 4-^ ' ^ • ~^^

m a^-^t^
4-#L^ 4-#-

P i
± ii f r'f 'A

^mpfT

^j^^^ M^
^

^5 ^4 t t MS PP
RIAIN GAL CHE,

A. L. 7 0<>.
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27

^y-^^
^ rprprrrrrr= M i r^prrrr^

,
»#• 1-0- -#.^

1r-^ 3 * i L^ p
^ » f *_,i*

^9=+=% i

L^^
? mM-r»

5R3P ^ 1^^
P

#
f

E^ f

CHAPITRE XVT.(Correspondant a VExEHClCE IN. 10.)

ARPEGES PROLONGES.

M«^nn'8 principrs tjue pour les gammes en ce qui regarde la position fl \v pussage de la main. (Voyez cliap. Vlll)

MAIN DROITE.

d
, I

! J i
f
f r

I

I

'

g Pf f ^ J , f ff

i
a 1

1

itzt

i^ f
i^ ^^E

^ ]

at*^ ^ i ^?

I
If
i Ld:LJj:f7rr^ .M^-^^^^ S *

i P^

^iS ik

I

• —-—
•_

-

3^
.M

^^
K-
4

^P
;^i

5*

^
^j^rw^M 'IP

< 2 3 4 -^^
I^JJ

tJ
^

L_#_
^

• y ff3?iP
f T r ; J \-T-':

—
'

'

I !

=^^=<^-L^^--^^s

^
:z-±A

3i
4 , t , 7 » 4

.

I
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MAIN GAUCHE.

Kapprlez vous que, pour la main gauche, on n'entploie pas !«• passage de la main. (Vovez chap. VIll.)

4 ^ ::=

f

j^±*

^j jjJ^rr j^f^n'^'-^M^rrrr. , ^ £I
I

f^f^J'-i fffr .M || .^ffrJjj,^l^#43^
^, I ,;mf^ §*£

fJ J jj.fffr J

CHAPITRE XVII.(Correspondant a VExehcice N? 11.)

ARPEGES CROISES.

Lorscjue les arpeges se prolongent au dela dc trois positions, on se sort alternativement des deux mains

pour chaque cliangement de position de I'accord. II faut avoir soin, tandis (|ue Tun*' des mains joue, de poser

I'.tuire sur les notes que celle-ci doit faire sonner a son tour.

A . I. 7902.
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4^

Pfni.tin D. 3^
5^

pi

O- 1^' G.

m^in G,
!i^ ^r J f ii

FF^ g^W^
i

_j^
S? ^ V^

i J »

71
cji^^ w • ' ^y'

^f
8-'-

i ^^ l» v.

1
w

^J J

« 2 r. ^\f-^ :m

I
ifcmam U.

; iiKUii U^

:
main G^ :

ii.
G.'

main G.
-t-

4 f " 3

I D.

1^*==:^ 44l
^

rrn ^^j
r-^

ij
= _-£
^s::^:^ T?-.^# hii.

f~0^ u
^ HI ?

P£
^ ^

^^ rr8|

^ J'i'— — • I s..^

t=^ mw ^
On prut aussi allier Its dtiix manii-rcs ct procetler ainsi:

~1
1

T

:fc=p:

main G.

^ 5i31
-^ —;

1 1

1 . 1 • • •
* ^ TV

-I 1 —

'

'
1 1 1

*—

H

UMin I>.
n»am D7 £ -mam GT-

ii i

-T -9- 'I
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OH l)i«!n encore:

Ce dernier moyen presente I'avantage de laisser la main gauche libre pendant line partie de la mesure, et lui

Allegro

pcrmet d'accompagner la main droife, comme dans ce passafie '

^Hg-'^^-W^^^^
IMais Iors«jii<

. , .
.

. ,
^

.

I'arpege remplit a lui seni (oute la nu-sure, on fera bien d employer le croisement des mains. La tiifficulte' do

ce precede consisle dans la parfaite e'galite de son et de mouvement (ju'il faut mettre entre ciiatjue note.

L'usage du croisement des mains ne se borne pas aux seuls arpeges . On Tempioie avec avantages duis diver-

ges formules que nous citerons plus tard , lorsque ies etudes de releve seront plus avancees.

CHAPITRE XVIII. (Correspondant a VExehcice W. 12.)

CADEIVCE SIMPLE.

MAIN DROITE.

Bien que la cadence simple soit un trait forme' seulement de deux notes, soit: ^ +ff *^^^!j?z:_7^ , trois doigts

sont neces^aires a son execution. Ces trois doigts sont le pouce, qui sonne la note 8uperieure,et Ies 2*. et 3?

<2<.t<21H 'h;

qui agissent alternativement sur I'inferieure. Exemple
-fj

fcy_-^^^j ]-

p

f^^^-^^HEEEE^ . L'experience a demontre que ce

doigte etait ie plus favorable a la rapidite, a la vigueur exigees par ce trait. La souplesse du poignet est

encore ici la premiere condition pour obtenir une cadence vive , legere et brillante.

II est d usage, k la Harpe,de preparer la cadence ainsi: ^H*fT^^ | et de la terminer de cette maniere:

Lorsqu'il y a succession de cadences, la terminaison de la premiere sert en meme terns de preparation

a la seconde , et ainsi de suite.

2 y frEx:^^ » « ! o Spa K />• -31^ I
< r 11

WAIIN GAUCHE.

La main gauche se trouve dans une position tellement defavorable a I'execUtion de la cadence, que cet-

le formiile est tres pou usitee a la Harpe , dans Ies parties graves. INe'anmoins comme on en rencontre

(juelquefois, on fera bien de I'exercer.

La main gauche, a cause <Ip sa position, n'emploie que deux doigts a I'execution de la cadence , le

1 9, 1 •> 1 9. 1 0. ^(r
JU»^». » » » « i y..

pouce et I'index
J
Exemple: ?'~'

^ \.\"1M ^ ^ | . Pour avoir de la force d.ms le 2! doigt , allongez-le verticale-

inent sur la corde , et maintenez le coude a la hauteur du poignet.

La preparation et la terminaison se font de la meme maniere <|U''a la main droite.

Ex:^^S
3 2 I !l i^ ^^ s ?fr s^rp" sj . ff ^Tf „^?fr w* ' fj S-»-4

5^f ^tr ,2 1.

I

A . L. 7908



CH A PIT RE XI\. ( Correspnndant ), I 'fi VEWf./f-A IN'.lo.)

6LISSES SIMPLES.

MAIN DROIT E.

51

se prest'ntent fre(|ueniine(il <l,«ns laLes formulfs compose'es de cincj notes <liatuni<|ue8 , soil:

musique tl»' Harpe . L'e»eciUant ne se servant (|ue de quatre doigts, il s'en suit (jiie l<> doiite re'gulier pour

cet exenipic, d apres ce que nous avoiis etahli au Chapitre \1II , est ceiiii-ci 'f]' \s\^T^'^=:^. Mais la position de

la main droite, telle que nous I'avons prescrite au Chapitre V, permettant au pouce de glisser facilenient du-

* '^
t. 9 -

^^^^^ F -i <[ui presente deux grands a-ne corde a la corde inferieure suivante , on a adopte ce doigte
^ • qltxse •

vantages: 11, «le ne pas deplacer inutilement la main; 2'.', de se preter a une execution rapide et energi«jue,

impossible a oblenir par tout autre moyen. Cette ressource du glisse a efe' feconde en re'sultats lieureux. en

donnant naissance a une foule d'effets brillants qui out multiplie les ressources de la musique de Ilarpe : car

on ne s'est pas borne a lemploi du glisse dans les passages de cintj notes; on I'a etendu a des traits, tant

simples que composes, <|ui parcourent souvent le clavier du baut en bas.

EXEMPLES DE GLISSES SIMPLES.

FORMULES OU LE POUCE ISE GLISSE OLE SIR U>iE SEULE NOTE.

Pour bien exe'cuter les traits suivants, il faut placer d'avance les quatre doigts a la fois sur les cordes •(u'ils

dQivent iaire sonner; le pouce, bien entendu, sur la note superieure : puis, vous laissez glisser le pouce en lui

imprimant une impulsion qui le fait s'arreter sur la seconde note , de laquelle il sVchappe conune a I'ordinaire.

\ U ^ ^^4-^ i-tnr^ t W m
ft

<—I—t-

r tr

FORMULES OU LE POUCE GLISSE SUR PLUSIEURS NOTES.

Memes principi-s pour la preparation des doigts, que vous placez a I'avance sur leurs cordes respeclives.

Pour les traits suivants , placez les 2*. , 3*^ et 4-'. doigts sur les cordes qu'ils doivent faire sonner, aussitol

que le pouce aura atteint I'octave superieure de la note la plus grave de la gamnie.

! I

I

r
n-jian*/ Ir- doigts. ' |

^ ^ » i < ^ - . - ^
^rrrffr;;

t prrp: lr> dm^l-. *, pM*p: lt*> (luigln.

Ce sijrno indiqiii' Ic s''^'"

A. 1.. 7902.
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On ;« aussi appliqiu' la methodc <lu glisse au 4-''. doi^^t «'n montanl. II faut, dans l<'s frails ascendants, J)re-

"parrr les (juatr<' doiits a I'avance connne pour les passages descendants.

KXEMPLES OE (JLJSSES POIK LE 4. 1)()H;T

#^
?

^-1-

MAIN GAUCHE.

La position de la main gauche est inoins favorable <(iu' ( ellc de la main droite a Paction dii glisse

Ne'anmoins on p<ut aussi Temployer d.ms certains cas.

Mainlenez le condu a la haiiteui' clii pui^nel.

EXEMF'I.ES I)E (;LISSES I'Ol K l.K »'(»(( K.

n.:, ii^ 54 tkl j, ftil* ptli^ p^k j, t^ -j ki -

^ , 4 f i..

ru-issEs I'oi H i.E 4-! 1)oi(;t.

^-—i^gi ;^32i 44^^^ 4.4^^f-44'
- 2 e j^ ,u^^Mt^

CHAPITRE XX.(Correspondant a T^Jaakc/c^ N*: 14..)

GLISSES COMPOSES.

Nous nommerons glisses compose's des formules on plusieurs parties se font entendre simultanemenl

.

Les plus usitees sont des successions descendantes de tierces, sixtes, octaves et dixiemes:

E \:

'f- ^ -* m ^~^ T- ^ "P- ^ * M
^^

M N '^ ~^ -^ m N - N C V

Ces passages devant etre executes avec la plus grande vitess e, on concevra facilement que si on n'employail

cju'un doigt pour accompagner le pouce, comme par exemple to ^ » \ * S * rl l ? ^^^ serail impossible a ce
J - 2 i 2 2 5 -§

doigt d'agir avec asse/ de promptitude pour suivre le mouvement rapi de du po uce . On a done imagine' un doigte

(jui se prete merveilleusement aux exigences du trait:, le voici; rfk ^l ^ W—j^lr^^ X I^Hi-^ ^'"^
I'

"" ^^^ exemple que,
2 s i ^l \

tandis que le pouce execute la gamme superieure en glissant d'une corde a I'aulre JL ^ J ^A L k^ ; < ^ -^^'^ trois au

Ires doiirts font sonner la 2:anime inferieure en se succedant de trois en trois notes <>> o * ^ g fTif ' m V

Pour que I'execution de ce trait soit parfaite,, il faut, avant de I'entamer, poser les quatre doigts a la fois sur

les notes (|u'ils doivent ftire sonner, soit: ALf *~»
H el, une fois lelan donne, avoir soin de preparer le 2*.

doi;:! sur la note qui suit celle que le 4-'; doigt fait entendre, c'est-a-<lire,dapres I'exemple precedent,sur l<'iV;{ ^^^tpj
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et ainsi dc suiit; . Si on negligeart cette preparation, il strait impossible il'obltnir I'e^alile el la force \oulu«'S.Cfs

principes 8'appli<|uent e'jalement aux successions dc sixtes , octaves et dixiemes.

GM*i«K<* rOMPO'^F'* DESCENDANTS.

EXKMPLES 1)E TIERCES, SIXTES, OCTAVES ET DIXIEMES.

!>IAIN DROITE.

Ei'^rtez le hras di- la Harpe sur la ;). tierre

TIERCES.

L 1
^

~~-~^^_^ Ki'^rtez le hr»s di- la Harpe sur la 5. tierre.

iTT"?^-^ »^1^# i 1 1

/"^^-v. rr^ r7> jTm' rr^ #i^ i

!•* :4 I'i ._ * :2 T .
'*

fe^ŝa

< 1

SIXTES.

1 1 ""-^^.^^^
., Z-JL.^ ^ 1 1 ~^,^^

E'-artez le biis de la Harpe puiir la 3. s

1
' r ^ I-* 3 ;a ,* '•' 4;

^-U-'ili:;^

OCTAVES.

-1—1-

1

1

U*k^'>. n

2 -

It il -^-i

ill!
ii|^**M*iilQ

MAIN GAUCHE

Conime nous I'^vons dit au Chapiire XIX, la main gaurlie se frouv»> dans une position pen favoralde a I'ein-

ploi du gltsse
. D ailleurs. les traits rapides conviennenl pen aux rordes graves de la Harpe, a cause de la longu<ur

de leur vibration .Voici cependant cjuehjues exercices qu'on fera bien_dVliidier, au cas ou dcs traits analogues se

pr.'.«!enteraient dans un morceau. Les glisses bri8e8,8oit: :!:^^^S yLizj^j^ jT^ sont.du reBte,a88e7. usile's dans la 1jas^e.

2 3 2 3

A.l.7»0«.



TIERCES. P
"H*"

^E£

-^
'

'

"
1

^
Is p

[3 |ii ^

—

L r ^1 1

\

q ia [5 I2 I5 '2 P :u
.

lu - i-i -. )ii
^ is 2

flfl^$*4*ii **i iX;. *** ^ii
^

fi—+*

n^A^

A -i- i l"^<^ #^< '""^^ # i^ O O p> O O I~^

OCT vx E8. ^ - L L TTi^HnHH^-HH^lT If^^

DIMEMES.
I-*

1 ^ 1» Is Us ^ " £ C Is [ p V^n^^314 12^3 \^
(W.ISSES COMPOSES ASCENDANTS.

Les glisses composes ascendants s'executent sans le concours du pouce . Les successions de tierces sont les

fornuiles les plus usitees,en ce (jueiles sont d'un effet doux ou I>i illaiit, selon le de'gre' de force qu'on leur iniprinie, et

que leur execution ne presente pas de difficulte' se'rieuse . Les successions de sixtes et d'octaves exigent une altera-

tion notable dans la position de la main, et une certaine vigueur qui se rencontre rarement dans les doigts des femmes, ce

qui fait qu'on evite generalenient ces traits dans la inusique de Il.trpe . II est bon neanmoins de connaitre les moyens de les executer.

TJERCES.

M \IN DKOn E.

Tendez les phalangt s des deuxienie v\ froisienie doisfs en les laissant alisser d'une corde a I'autre,, et main

tenez ceJfe position pendant touts la duree du trail. Arrive' a la derniere tierce, vous ecartez vivement le bras, en

pliant les phalanges, afin d'imprimer la vibration aux cordeg.

ty "W" . - o •* ^^ -#- ^ 3 3 •> ^

—

' ^ V. ^•^ > ly > y

lAlemes prineipes que pour la main droit*-

31AJIN GAICHE.

9 2 2^^-^^ 2 2 ^ 1 ^ -^
9 222i^ 22 1 22^^ 9 22 222

SIXTES ET OCTAVES.

MAJxN D]U)JTE.

Baissfz If poij;n< fc el nosez les 2'' et 4*; doigts sur les cordes de hqon a ce que toute la main se trouve

dans une position a pen ;Mes verticals Tendez les phalang^es avec force pour offrir de la resistance am cordes

\rrive a la derniere sixl*' ou octave, ecartez vivement le bras, selon le principe«.e'nonce' a I'e'gard des tierces.

A.L. 7»02.
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On peut ajouter u nt- note intfrmediaire a l.tide du 3"i doij:l .

2 2 1 2 2 2 2

9 2 2 i ^ A -i ^•^ 2 y 2 2 2 2 ^ 2 ^ ^ 1 *. J^ Jl .^

2 2

I 2 ^ ^ ^ g ^ » ^ ^j?-

1?^*P

(Ces p''«sages offrani de srandcs difiicultcs pour la main gauohe, et produisant un effct peu satisfais-iiit dans les cordes graves, on fera bien dc

n'ex.r.er que la main droite.) CHAPTTRE XXI .( Correspondant a 1'Ea£«6/C£ N'Mn)

TIERCES, SIXTES, OCTAVES ET DIXIEMES LIEES.

Nous avons «lit au Cliapitre XI «|iril y avail frois (loijrf«'s difn'rents pour I«'S ()cta\«'s. Cvtie observafion

Nous allons niaintenant les faire connaifre sous leur aspect lie. Ce\ ellet s'obtient au moyen d'un doigtc

assez conipli(ju«' , mais <jui, outre la variete' qu' il repand dans lemission de la vilnalion , oJfre a I'elex- uno r-

tude d<" la plus jirandc utilite', en ce que ret e\< reiee renferme en lui seul presijue toutes les conditions

qui doivent assurer la position de l<i main, I'independance des doigts, en un mot, la force, I'ejralite el

la souplesse qui constituent une bonne execution.

TIERCES.

3iAIIN DROITE.

Pour executer cette iraiiime

*_
I

. I
i

f—^=^^- i ^'-1—^-/ 3| posez en menie tenis le pouc<' sur Fa, le 2'. doi^l sur

Mi, le 5*. sur He , le 4'! sur Vt , Exemple: ^=-2 -i t^. Puis, faites sonner le Mi et I'll bien ensembh- , en

111 aintenant le pouce et le ?>\ doij:t .solidement etablis sur le Fa et le Re ; apres quoi, vous faites sonner •\

leur tour le Fa et le Re. Alors, vous replacez vos quatre doigts sur les deuv tierces suivantes A .»_j -J qu»
2 1

o

vous faites sonner I'une apres 1 autre d'apres le mi^me procede, et ainsi de suite jusqu'a I ache\em<Mt «!»• I.i

j:anune. Vous voyez <|ue cet exemple nec<'ssite quatre positions successives des doijrts , puisqu'il renfer-me buit tn'rc«'s

consecutiv<'s.

Pour exe'culer cellc i;anime X • ^~i^ f J~l -J nxiues prinripes en sens invers; c'e.st-a-dire,qu'apres avoir pose en menielems If

''
^—

^

—

•*• .12
pouce sur Mi ,le 2'. doi" t sur Re, le 3! sui I't, Ic ^T sur Si ^api^Jvous fail«;s sonner ense.nible le Mi et I Vl en niaintenant vos 2!el 4-'.

df)ig(s sur le Re vt le 5;, apres quoi vous failes sonner ;» leur lour le /^c'ct le iSi:puisvous replace/, vos 4- doi;:ts sur les 2 tierces sui\,inles.

C.I- ^iunc - ^ indiqiie le /..<;/i/o aus.si bien qm- If '.Vivs. Cest au harpiste a savoir discerner par la nature du passage i-t le doi;rtp

qii"il reclanu!, lequel A<- i"es deux elTets il doit mettre en usn^c.

A.L. 790«.



7>f) EXEMPLES DE TIERCES LIEES. MAIFV DROTTE.

2 ll 2i li 21 «' 21 11 2| 1!

r^^tfrnffrm!!^

3 4 2

rRvffcption pxiiirJ o 1
*- ^ 1 ^ "^ m "P~~ll

MAI.N (.ALCIIE

"Memes principes qiu- pour la main droil*-, en conservanl la position prescrite an chapiirr V. EIcmz un pru I«!

couHf pour ohltnir plu> de lorre.

r'^TriiTf .. fl7TTT>^ .. r'^^ rTy- ffji- fTfi i ji

»

1 2 L 1

1 2 1

f -S- i -e 4- # « 2 *^ 1^ r^

hprrf's-TrTAloniqiips
|^ j^-

1~X 2 1 1 ^ i 4

g-^; b l2 f l4rJ53i3

SIXTES.

MEMES I'Kl.XCIPES gt'E I'Ol H l.ES TIEHCES.

M\]\ DROJ J E.

i 2

^ § »—£ 1 2.
1 2 1 ^ i. 2 i

l?^3 P i=q»̂

lU^^-e
5t

—

\ f^i C). I ^\
-Q T f 1 f 1 1 "^ \ 27^^ c^'^^ , .. o o. n ^ p f fi-i^ -^ ^^

^^ -—^ r~^ i~l2 * 2 1

r^:z
i4

^^i^^i^-g cue ixf^^^^^te
I* 13 14 13 j^ |3 j;

-
13 I \, 1^3 ]p 13 17^ T3

A A. 790S.
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2 I

^ I' i4
|
.>

' 2 i '^

14 131*̂

k 2 i. 2 i ; , r^ r^ 1^, i ^ ^ a ^ ^ 2 ; 0^1

2l.2l2^2i<J 1.2l.2^2^2i ..^
i

^^\i f 1 i < i ^

MKMFS I'KIMMPES.

?M\rTV BROITE.

A ^1 2^ P f" -F "^
.. ^ -^ f- 1 ;^ t^O ^i ^ 1 2 1 2

m p f f

1 2 < 2 1 '^ 1 1

^ *. t: t:

13 *

I 1; 1

" w- 1 ' ' —
( la ta

f: f / ^ ;. H 1 2 1

•

—

9-
^ ^ f

V V w"

t-f-l I I I ^ ^

^
13 lA

< 2 i 2
i 2

£ >H*—*-
c 1 ,

—

1 2

rt f:F4.|^r^^^S14 |3

:^K=ir

4- 13 I4
13 I4 17

-^

t f L r f r Q^r n I I n r^^Q^^r P' '
II
fj P '̂ ^ P' frPr

1 6^ ^ iTFft -^
jT F T M*

* -a—i—2—i—2 ^ " ^

rr
* a-1-^ Tin is nT^Avrs

y
""

|» L —^
]^ I

L H rfiattintq i K'^ -try
I

~ L

'^ IT-

.^lAfN GAUCHE.

^m-
? £ i i -# '^

1

2 1

V 'f r I- Ie^
1 2 1 2^ tf ^

A Ji. -i. - 1 2f :^ t^ -t. ^ ^

f * p w~^k t 13 ~t~^Hl IT
*^s
^*—

R

3—tr
i»-F
^3^

A, L.7908,
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DIXIEMEH.

ME>lfc:^ I'HINCll'ES.

MAT>J DROn E.

N. B. II est peu de main tie fenmies dont 1 extension permette d'exe'cuter les exemples suivants avee facilite. Crpendant, on fera

l)ien de Irs eitrrer, qiiand ce ne serait que pourrampre le.*; dii-rts el lour rendre jjIiis facile lexerution des sixtes et octaves.

^,.-^ T^i t^o 7 " -^ . . . . ^
'2 I

* r> ! i3 '*
'

I* '» * '3 ^ F

i 2 < ^ 1 2 1

-^^-t-i^
^IIS r.ALCHE.

^ 1 o «r^ 2 i i 2 r ^^±ii ^ii±

i^4.
fc.

-t—

r

i4

^-
^ b |s -ir-% ^

1
"

1

C II A PIT HE XXII. ( Correspontlant a i'ExEKClCE IN.' 16.)

CADENCES DOUBLES.

L«'s prinripes que nous venons dVmottre au Chapitre precetlcnt s'appliquent naturellemeni aux tailcncis- doubles,

puisque ces cadences ne sent autre cJiose que des successions re'ite're'es de tierces, de sixles ou doctaves. SeuleniVnl.

ces successions de>anl s'exeeuter dans un niouvement tres pit cipile , elles pre'sentent un degre de difficult*' tel,

(|u'un travail long et opiniaire peul seul en triompher . Nous devons ajouter que ces cadences doubles se rencoiv

trent rarement dans la musiqiie de Harpe. II taut done les eonsiderer surtout comme un exercice tres favorable

au developj)ement de la force et de legalite des doigts.

M\1N DROITE
12 12 12 12

i
fr

?=»=
12 12 1 2 1 2

/. 3 k 13 A
3=1^ :X5Z

1^' 2 ' 2 ' 2 ' ? ' ''

l4 i5

i

MAIIN GAUCHE
1 2 1 2 ' 2 i 2 i ''• 1 V ' 2 < 2 ' 2

II existe un moyen de simuler la cadence double, lequel produit un Lon effet , en ce qu'il perniet au poj-

gnet i\i- seconder Taction des doigts comme dans la cadence simple. Ce moyen consiste a retrancher la note inf«'-

rieure d<' la premiere tierce, sixte ou octave.

MAJN DROn E.

I
—*

i s i ^^
^ i -j

;

2 ; 2 1 2 M—„ i ^ i g i " i 2 Jj^'

331 ^^^
MAI IN GAUCHE.

A. 1.9909.
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CHAPTTHF \XTII. iCowe^i^omUnl WE xehcm.e \: 17.)

PASSAGES CROISES.

>(>us a^ons (111 au Chapitre XVII (jUt- le croisement des mains s'appliquait a diffVrents passages. JNous al-

iens <n (loniuT quehjues exemples

.

/

J i§S
=i^=H?=

-r-

f^Sp# *^^r^ tA^ A

^;^_^._j^

> ' '^'
;:£^^^ S=±*4^«HFJT^4nrfi

i^^f*^^^^ **^ *S^

2 2 2 '.^ 2 2 2
> 2 2 2 2 2

J * f j'f a J t ^

^=^^=^^W^ ^r=^
A. L.790U.



CHAPITRE X\ IV'. <Corr'-,S|)ondant k VExEHCiCE \'.' IH.)

KOKMIJ F.S DANS LESC^LELLES L\ Oil PLLSIELRS DOIGTS EXECl TEM l^E PARTIE SA1LLA>TE

r\M)lS OLE T ES \Lir.ES DOTOTS DE LA AIEME "\I VI> SERVEIST D ACCOM PAGISE'VIENT.

T)an» I.< e\<Miiplt> >.un.uU> les imlt s l<ni>;uc<,cV>-l-]» ilirc U s /i/ft/JcAes surinonlees dun >> , doivent etre ^.-mu'es plii>- fori.

<lii<' It.--- ,»( ('(Piiip.iijninuns en <ri-ch''s cvi ilmldr- ' i
ik lus.

., }\ A I ?s DRO I IE

.

3a#^E^ -^

ii ' 2

^'ijjwg
r--2-

T^-t--

^ fe
2rj # # £

fT* d*t f- m^^ms^
^

-+-4M-
^t^pC

5S^SFEgr^FrcrTr

-o^

3IA1N GAT CHE.

,pt.rr.r^.r^ 'iMMjia

1 1 1 < Li 1 1 1 i * 1^ 1

pa ^^S# # S
1

P E
JCZI^Jt^z—

#

)?:=^
^»?=#?P^^

A . L. 7309



CHAPITRE XXV.

PASSAGES DANS LESQUELS LES MEMES FOKiMULES SE PRESENTANT PLCSIEURS FOIS

C0:SSECUT1VEMENT, CELLES-CJ EXIGEJNT UINE ^OLVELLE POSITIOJN DU DOIGTE.

41

L'eleve inexperimente en ce qui regards les coinbin.tisons du doigte, pourraif r»re indiiit a pens^r, m \n\.M\,

iin passage analojrut- a celui-ci '^J'i~- (jiic ies forniu'e?; Mi Vl Arr

(i Re Fa ^F^l"^'

Hi se succedant cliacune deux fois sans interruption, il est naturel d'eiuployer aussi

deux fois Ies uiemes doigts pour exprimer Ies nieines notes se representanf dans le n'lenie ordre. 3Iais,

a\('c un peu d'observaf ion , il s'appeicevra facijeiuenl de son tircur, en reniar«iuan< (|u«- la [)reii:icre fois que la

f'ormule Mi Ut ^V^^ se pre'sente , elie n'est <|ue le complement du memhre de phrase

que ia seconde fois, elle de' ienJ le principe de cetfe autre membre de plirase A l~ff̂ f^^

g]-an.

1 En - consequence , comme il faut employer Ies (juatre doigts pour I'exe'cution de chacun de ces passages

il est facile de \oir c|ue la substitution du pouce »t du 2'. doigt aux 3'. et 4-'. esi

indispensable. De m«^me, pour la formule Re Fa, il faudra substifuer Ies 3". et 2'. doigts , au 2\ et au pui-ce

qui I'auront jouee prece'demment

.

Cette maniere d'envisager la succession des notes donnera a leleve la cle' des rejiles tiu doijrte'. En effet ces
. . .

c
^

c •.

.

regies consistent simplement a distinguer le commencement et la fin des divers membres de phras«-,et, a-

pres avoir compte' le nombre des notes dont ils se composent , K employer le noinbre de doigts necessaire

a leur exe'cution. Kous avons dit, au Cliapiire VIII, que tous Ies passages ascendants composes de quatre no-

tes et plus se commencaieni par le 4'. doigt, e) |(>s descendants, par le pouce. A part Ies glisse's^ qu'on a

vus aux Chapitres XIX el XX, il existe tres peu d'exceptions a cette regie. Ainsi, le doigte de rexen.|,le ci-

te au commencement du Cbapitre, sera celui-ci

AITRES EXEMPLES DE SIBSTITITION I)E DOKJTE
.

1 2 1 ) 1 2 ^ •

Les prinripalec rxreplions a ceffe r<-lc sont . nnlre Ies glisses , 1< s fornniles ascendantes compose'es d'

ci.nq notes non diatoniques : qui se doigtent ainsi : A_^ *
2=^ll - " faut, pour IVxecution de ce pas-

sage, avoir soin de tenir Ies. doigts prets a s'engager en meme tems dans les quatre dernieres cordes (Sol JJt

Mi Sol), aussitot que vous avez fait sonner la premiere (Mi) avec le 4-'. doigt.

EXE31PLES POIR CE ]R\1T

^^^
Tous Ifs principes renlerine's i[.\\^> ( t Tliipitre s'appli(|iient aussi a la nniii saurlii A. L. 7909.
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CHAPITRE WVI. (Correspoml.inl a rExf.HCICE W] 19.

SONS ARTIFIGIELS.

II y a , ;» la Harpe, trois sorfes de sons artificiels : les sons harmoniques , les sons ('toiif'tc's, e» Ics

sons pinces pres «lt' l,» ttl)It' avec U'S ongles ou rextremile ties Joints. Ces diverses rjualites <!'• son j«t-

lent dc ia variete dans les etfets, surtout lorsqu'bn n'en fait point abus.

SONS IMR'MONIQUES.

La note qu'exprime line corde tendue siir la Harpe a un certain degre, est detenn'ne'e par le point

tju'occupe le silU't sur lequel cette corde repose. Supposons qne la corde donne cet Lt: "ro~ I '< ®- vous

la partagez en d«>iix parties e'irales par le nioyen d'un nouveau sillet pose sur le point mediaire de la corde,

vous ol>liendrez, soit au-dessus , soit au-<lessous du nouveau sillet, un son e'quivalent a loctave superieure de la

note primitive Vous aurez done cet autre Ut: ^ " n et cela par la raison bien simple que la corde se

trouvant partagee en deux, chaque moitie' donnera deux fois autant de vibrations que le tout. On salt que

le plus ou nioins de i^ravite' diin son est en raison inverse du nombre des vibrAtions, Ainsi, la corde a videAr: J

donnant 512 vibrations, elle en donnera 1024- si vous la raccourcissez de moitie' a I'aide d'un sillet. De la le

phe'nomene du son harnionique, dont la plupart des eleves font usage sans s'en rendre conipte. L office du sillet est

rempli ge'ne'ralement, a la main droite,par le 2\ doigt,et,'a la main g^auche, p.»r le cote de la paume oppose an pouce.

Comme les sons harmoniques produisent un effet plus agreable ef soni d'un us.ige plus fre'quervt dans les coi-

des graves que dans les notes aigues , nous eommencerons par les preceptes relatifs a la main gauche.

MAIN GAUCHE.

Rapprochez le coude de la Harpe, et postz la main sur le clavier horizontalement de maniere a ce que

le cote' de la paume oppose' an pouce s appuie K'geremenI sur le point mediaire des cordes (|ue vous devez

faire sonner , et fasse loffice de sillet , rextre'mile «les'doi:;ls se trouvant dirisfe'e vers la colonne.

Si vous avez a excruter un son unique, soil -. "tzi^zrrr^ | on si le passage se compose dune succession de noles si m-

AW:
^- 0^-9.

pics dans un mouvement mode're', soit: A^' p T {" '

^^^fxlJI
^^"^ emplo}ez le pouce seulemenl,en ayant soin d'ecarter

vivement le bras a chaque note que vous sonnez , pre'caution sans laquelle les vibrations demeureraicnt efouffees.

Si vous avez une succession dintervalles ou d'accords , soit : t)' r '̂-~f '' r" I
'1.1

' ~T°^'?f^'^—

^

1 v<^"s ajoutez les
H! ^ '3 'S ' \~^—'

doigts ne'cessaires tels qu'ils sont tliiffre's d.ms lexemplcj cela, bien entendu, sans deranger la position de la

paume qui devra ne'cessairement s'appuyer sur les cordes dans toute sa longueur, surtout pour I'accord

On peut aiissi executer ce mcme passage en ne donnant I'effel harnionique qu'aiix not<!S supe'rieures c'est-;f-dire"a

celles «|iii sont joue'es par le pouce, el en laissant les autres vibrer a leur diapazon naturel. On concevra' que,

pour atteindre ce but, il faiit que le sillet forme par la paume ne presse alors que la corde harmonique. Dans

ce dernier cas , le petit zero qui est le siiine du son harmonique ne se trouvera que sur les notes supe-

i.i-g'th"i^f"r
rieures. E\emple : .?^'^-=-—f t f

— ^^'- ^—^-~^
B .

'^^^"
'1 y r y ' . -r 'i rt^^'-rl^

Si >oiis avez une succession rapide de plusieurs noles simples, soit: z^=S:^^̂ ^ \ U[ ^^^S^^^I^3^-J-^=0

vous doigtez le passage selon la regie ordinaire, tout en maintenant la position indiquee ci-dessus pour la paume.

Co sialic O iiidiqiiL- Ic son harmnniqii*'

.

A.L. 790S.
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Pour exe'cuter une succession de notes simples , soit : fr^V * T
j

!

' ^ T T ^-^ E^-f T.43:Ez:f^--| vous r«pliez les

pli^lanjres dans la main de mani'ere ;» ce «ju'elles pre'sentent leui- dos aux cordes •, puis, en i:uise <k' sil-

let,vous appuyez legerement la deuxieme phalange du second doigt confrc le point inediaire de la note

(jue voils vouiez rendre iiarmoniijue •, en nienie terns vous faites sonner celtt> note avec le pouce,et vou-^

ecartez vivement le poignet, comme il a e'te dil pour |.i main •:auclie.

Pour obtenir des tierces .^^j^jj^ z p"' '?"
:^ - "^'"^-4g^: ~ t'^" | ^ vous vous servez du 3! dnigt pour pit!(l,et vous

faites sonner les notes avec le pouce et I'index . ^ous pouvez aussi eniplover le cote d( l.i p.mine opposr

au pouce pour faire loffice de sillet . Cette position vous permettra de faire sonner, toujours avec le pou-

ce et luidex, des intervalles de quarte A^^ ^—^ et de (juinte :^^j[k!i:€i|.

il faut employer a la fois l.« paume , c|ui sert de sillet a l.t note du pouce.Pour les sixtes

et ia deuxieme phalange (renverse'e) du petit doigt , ([ui sert «le sillet a I'index. Cette demure position vous

permef de frapper des accords compose's de trois notes

Iiiufile d'ajouter que ies exemples precedents peuvent se presenter sous leur aspect arp • ou brise, et

donner les formules suivante

Les precedes resteront 1es memes que pour les traits placiues

.

pour les traits ptacp

DE EEMPIOI SIMULTAISE DES DEUX 31AJNS POL'R LES SONS HAKMOrS lOl ES.

Outre les cas ou I'emploi et le crnisement des deux mains permet d'exe'cuter en sons hirmoniques des phrases

ilnderato

d«' longue haleine, comme, par exemple:

rfr-^STT urir.;

fin

il V a encore des occasions ou I'une des deux mains sert a I autre d'auxiliaire muet. Si^par exemple, vous avez a

,
pendant lequel la main gauche

i
executer ce passage ;

^£ re-e
^^^ ^*y=r^-zrt

4^ P*"^ I •

^12)2

~f*-m O- t?f^:

— 2 ) 2

J. « .

2*0

compte des pauses, vous mettez a profit le silence de cette main, et, l.« couchant horizonlaiement sur le clavier

dans la position indique'e pre'ce'demment , vous la faites servir de sillet, en .lytnt soin,'a niesure que vous mon-

tcz, de suivre exactement la ligne des contours de la console, afin que les cordes se trouvent toujours di\isees

en deux parties e'gales . Pen«lant ce tems,vous jouez votre passage de la main droile , en conservant la position

ordinaire et le dolgte naturel. La qualite' du son n'est pas aiissi belle dans ces traits suivis, parcequ'on ne peut

eloigner le sillet a chaque note , comme dans les exemples cites au commencement du Chapiire; aussi, doit-on

elre fort sobre de leur emploi. Les passages qui produisent IVffet le plus salisfiisant en ce genre sont ceux-ci:

tians Icsqiuls la main gauche, apres avoir servi de sillet, sonne la derniere note de chaque trait avec son pou-

ce, lequel tire une belle qualite' de son de la corde , seconde' qu'il est par lecartement du bras.

A. L. 7908.
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,1 rn.iiii raiK hr

SONS ETOVYFES

Le son elovffe t'lant uii tifel piopic au\ lrai(s de Ja basse, nous doniions d'abord Ics pre'ceptes relalils a la

MAIN GAUCHE.

Pour «>x('cu(er un passajre coinme celui-ci : S: 'rrTcr^'—T^— -
|

•

^=~^ -_' —^-^^4, | vous rass<;inl)!<z lous |<f

^•nnv' ftnit rfj-v _. _ _.''on.s ' e'toufff:i

.

doigls serrr's les nns confre lo .uifies, vous posez la main snr le clavier a plat et verlicalemeni ., (t inuiiediale-

nieiit apies avoir fait sonner la note avec le poi.ce , vous etouffez les vibrations avec la piuimv.

Si, au contraire , vous avez a executer une succession rapi<le de notes diatoi:ii<[ues, on se'parees erJte ( l!e

seulement par des intervalles de tierce ou de (juarte, soit : "^^zf:fcrtj^u^g_
^^--Bj^jj^-^^^j*|^ P»^^r»ikr-^'!igi -J^^^^^

S. elouJ\^_ 77- -^T. -^^. - l^^./T--.s. eiQuj.jr^ : ...--T

apres avoir po.se' la main comme il vient detre dit, vous sonnez la premiere note (Vt) avec l<- pouce.

que vous reportez inune'diatement sur la note suivante (Re), en etouffant par le nn^me mouvemeut les v

bratjons de \rt avec l,( paunie. .De cette facon, un seul mouvement suffit pour efouffer les vibrafi'')is <l

la premiere note ef pre'parer le pouce sur la note suivante.

Pour e'touffer des accords arpege's ou plaque's: ^^—f^^p <
\ ff Tf

^

S f ^ \ ^=^ taves <I a n s

un mouvement mode're;

S. e'touf,

S. e'louf.

immediatement apries avoir fait sonner les notes

vous etendez les doigts sur les cordes , selon la position indique'e plus haut.

\t^i ^

j

* .y
'*

fej= rE :rr: I
. VOUS suivez les preceples

S-. woV.!^__r!r.

emis au second exemple du Cliapiire, relatiNciiunt au pouce. Ouant au 4. doigt, vous mainfenez les phalanges bien len

dues, (fapii's les raisoiis iIoiiik'cs au Cli.ipiXI {main droite )

,

31\II\ 1)1101 TE.

Les sons etouffes de la main droite ne s'emploient gneres que dans deux cast 1^ dans Jes accords graves.

simultanement avec la main gauche, Exemple ;.,

i^
S. eloiif.

g
Ex.

^>0J r J^

^^
i-T

4

—

i 4 *

^"^ '' ' F |: chaque note du passage est alors^ surmonte'e d'un point qui indicjiie le s/^frrrt/o.
P

2". dans des traits diatoniques ascendants.

En cc qui regarde le premier exemple, il suffit, pour e'touffer la vibration, de ramener immediatement

les doigis sur laccord qui vient de sonner. Quant a I'exemple staccato, il s'exe'cute avec le 2'. doigt seule-

UHMit, en tenant ce doigt allonge' sur les cordes de facon a ce que , au moment oil il se pose sur une note,

( soit : Iai) il arrete les vibr.ilions de la note prece'dente f So/)

.

SONS PRES DE LA TABLE.

L'emploi de ces sons est assez rare , et ne sert en ge'ne'ral qu'a faire ressortir la belle sonorite des vi-

lirations ordinaires, lor8<|ue celles-ci viennent a leur succeder.On les o|j4ient en attaquant les cordes avec force

aussi pres (jue possible des boutons , et en les faisant sonner avec les onglos , ou rextremite des doigts, si les ongles

lie pvesentent pas assez de resistance, comme il arrive communement chez les femmes. On les indirjue par ces mots:

})r*'s de hi ta\)le _ Le pouce de la main droile,<t cause de sa position , ne participe pas a leur execution. Cependant,

dans le cas ou Ton ne se sert pas des ongles, et oil Ion n'atlaque les cordes pres de la table que pour imprimer a une pbra-

s<> im caractere plus grave, on pent fiire intervenir If pouce de tems a autre, mais seulement sur des notes de peu de valeui

( voir !« 2f exemple).

II n\ 1 piiiiit (it; sizin: pour les sons flourCes. On lev iiwliquc [);ii- I abreviatidli S.h'..

A. L. liHi'i.



KXEMPLES Di'yE SAiy^E APPLK ATlOy PES SOys PRES DE LA T.MiLE

1.' \\ tc Ics on* If 6.

Moderitto

.••!<

Litrqiifttd.

/'i,> d. In lull. ..

2'.'" \\f< I <\lrniiitf «lcs doi;:ls.

?

— S '

—
'1

1

-f^ 1 * f
*

1

"^""^"""^-^^1

Uj J—J-—
^^^

—

\
L-r :* ' —^- =^ 1

r-^'—=- w H—5—^
i

y ' §
f 1 . . ..

CHAPITKE XXV II.

EMPLOI DES PEDALES.

Nous avons tlonne, au Cliapitre III, les indications relatives au jeu et a la destination des pedales. II ne

nous ie:slf (lonr plus «|u a pre'senter le tableau des «|uinze modes inajeurs et des douze modes mineurs doiit

le Uaipi-U pent laire usajie sans Taide des sytloiiymes J On \erra,au Chapitre suivant , (ju'avec le secouis

des syniniijines , il n'y a pas de homes au\ modulatidns , sui- la Harpe).

Nous devons ajouter (|u'il y a deux manieres d<' fair*- us.tge des pedales. 1'.', lorscju'il s'a^it de passer

dt'finitivement dans un ton pour y resfer pendant un certain terns, 2", lorsque la modulation est simplement

accident! lie vi pa-ssaaere. Dans le premier cas , apres avoir amene la pe'dale a la nouvelle position sollici-

tee par le c|i;*"gei«P'if de ton, le pied I'ahandonne pour se poser soit a terre , soit 8ur une autre pedale

iju'il devra fiire agir a son tour. Ce mouvement s'appelle ; y/>«r une pedale. Dans le second cas, le pied

ne fait (|u'appuyer sur la pedale sans I'abandonner ni iVnjrajrer dans les entailles du socle, et se tient pnt

a la ramener a sa premiere position ou a lui en assigner une nouvelle, selon les exiifences de la modulation.

EXEWPLE DE 310DIL.\TI0KS ARRETEES DANS LES BIODES MA.IEURS DIEZES.

Dans eel exemple., il s'agit d'abais^er les pedales et d( les fixer successivement aux secondes entailles

prati(juees dans le socle .

Ton iialiiiel :

^

"'''""'"•
I ff I . , |

^
„ . I ^ 1^ . , I ^ r. | #A

loutes les pedales doiveni i( i s«' Iron

>er fixees aux 2'.'""cntaillt s.

^^^M
A. L. 7908.
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Pour revenir en Vt naturel majeur par la progression inverse, i1 faut de'fager successivemenl les pedalcs

et les laire renionler a leur position primitive (la premiere entaille ).

^
Î'Tt nia]t,'iir.

^ zz;

5i
22:

K4;

t?^e^^
mil] em-.

Bfe

fe
zt

SI

m
:rz:

mt^^

ẑi

.»//

iA
E^^
majciif.

W

M
M
'# r^r^r=^

}th:

9-g

«=^^^
ajei

Sfe
SOL

'.^

Ton n.iturcl

miijeiii-.

^
IT

i

m.ijeur.

zz:

:t
;̂^

/,4

12:

&-

majt'ur.

m

T.()iilt's l<'s p('«lj>l(s (loivi 111 iii rlrc

rcmontres a la 1'.' t'iil<iilli-,Kiir po-

sition natui-elle.

F.\E3IPI R DE 3I0DLLAT10I\S ARHETEES DAISS LES MODES 3IAJEURS BEMOLISES

Dans cet exeniple, i| s'asit de de'o:ag:er successivenient les pe'dales de la premiere entaille en les f'aisant

remonter

.

•Tun natmeh

$
s M ^ ^

^
l"l majeur

^
FJ

$=
Ẑt

majeur.

ifc

.S7b

:^ ^
.«//['

^

majeiir.

g^^
LAh

zni

^ -I

-©

majeur.

ŝ"ST

^O^m
«£•!>^̂
^s

?^^
v̂i-

.S'OL?

^^
te

ZT
^

5Z2

f 7

t ,̂ b I

, r
'-

pm-^^

1 (Ultii^ les pcd.ilcs llol\( 111 ici SC

li Oliver renioiilecs

.

Pour revenir en \}t naturel majeur par la progression inverse, il faut engager de nouveau et successivenient

les pedales dans la premiere ent.iille, leur position naturelle.

%tten
IT? majeur

^Mm^=^

r^

<OL \>

-Gh-

fê̂
=a=

^ -Q-

"^

5
HE

-JTL

^
W ^. 5-^

LA^

-zz.

^^=
"̂Sl

t^p zm

ife=*t45

Ml ''

n?5

maieUr.

e

^
l >

,

'
'^

±?=t75-
»-^

§5

.S7^

S

^^
majeur.

I22g^

P.4

zz:

^r=?^
-i^

4#:

Ton naturel

Jr la H,,.|..

fT

22:

r=z^

TdiMcs Its pe'dales soni alors

KM lilies a leur point »lc dt'pait .

.4 . L. 790«.
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EXEMPLE DE MODULATIO>S ARRKTEES DAINS LES MODES MTNELUS UIE7ES.

n.«ns c«t extinpic, il faut meitre '.n pratique Us deux iii')\ens d'action ilt-s pe'tI.«ies.o'(>s(-]i-tlire,fixer les u-

iH s tlefinitiveinenl, et nVmployer |es autres qu'acciden(eHein« nt.Lcs pe'dalcs qu'on fixe soul imiiquee.-i p.ir res mots:

(lixe/i ^).

I. I nuneiir. Ml nuiR-ur. SI injiit-nr'.
/I « . ^

:(7T TT h JT^ 1 rz 1 r6 H —^f——I "^
^? ^

^
22:

^;5

22:

(fixez F4S)

S <>-

22: ^
(Tixez IT:

^
>̂C

:?^=zz:

^,

/51I

1, F.4tf mineiii ^ ( r; miiK'iir.

i^^ V +*^ r 2 'j'
" ^j- TtG 5 4t B ^^'i ^ —9- 4M ^ S^^ rj

F5= r3 r^ j^ ^t5 ?^ 'rt j^ ^%«^ SJ ^
(fixez .soy. i)

if
9-

(fi\cz HK 8 )

-^

it\'^ * 5 ''' ^-, c/ r iJ 'V
/•*Tt 5- It r-^ # r-. c/ TT rj ^r ft <-' '>

'•
fT, ^,

,_

Dans la progression suivante qui ram'ene la Harpe en i^a mineur, aucun des diezes accidentels ne doil

etre fixe . Leg hecarres in«liquent qu'il faut degager la pe'dale et la laisser remonter defini(i\eni<iil a

It premiere entaille.

^.
<; g ?..

^z-r.^ tX^
7̂^

y^«2± :i£i :^
:22:

VK
isz:

r** r>

ii
3^ ^

=??=

(TjJ mineur.

^
f^# .S7 nnneiir. V/ /.-( niineiir.

5^ =g=^^

EXEMPLE DE MODULATTONS ARRETEES DANS LES MODKS MINELKS BE3I0LISES.

D.ms lexeinple suivant,aueun des diczi'S ou «les hemols accidentels ne doif etre fixe. Les lieniols qui niar(|uenl K- elim-

geni<nt de Ion inditpuni en menu tems ([iril faul d«'2aptr la petlalr < oriopondanle el It laisser remonter.

i ^ 1̂^21:
5^ tpE ^̂ a s

^
/. I miiKMii

221

/(f; SO/

XC

IT

E

M
f I

sg^

^^
ST"

rfe ^J2^^
s/

m
-JU-

U322:
M/'

m ? ^^
7.4'

3: ^ zrrjzr

A. L. 7d02.



Dins la prop-ession inverse ci dessous. Ia<|uelle ruiiene en La mineur, on a indnjiie les pedales qu'il f.ui' fixer.

i tt
I. A " niiiieur.

^
.1// !' mineur. SI P mineur."

tzi± 'P'
—

$2Z
221

1 It-'-^ :zz: ^ -^ 'nfV '6-

2Z :^ -t^w ^ fer -^5^

(f.x:F,.»!;)
(fivrrli)^ isi zz: m

Ui^

zni ^ 221 ^l^?^=2z: 221

^ Ft minenr. IT mineui-
-n^ -Vk Si

^
•^

i) L O
35:

itit # =^
-r^ : 7̂S^5^ :^

it

IŜ
(i'ix: so; '.) (li\; «A'l:)

^ -~o-

rir: zz: fe
22: zn

^ :#!- -^

^
NO/, niiniMir.

-^ G

^ :S:^ ^=^
==:^
W£ mineur.

S

45^zz:
::^

:zz:

/,/! mineur
^

^^ Sit

-iC-

gl^ -cn zm

11 arii\<' parfois <|ue deux pedales sont appelees 'a agir simullane'ment , soit Tune \ droite et lautre ;»

j:auclie, soil toiites les deux du nieme cufe. Dans ce dernier cas , il faut une certaine adresse pour fixei

ou degager une pedale , et en appuver une autre au meme instant, avec I'aide d'un seul pied. ]\Jais, dan.s

les deux cas, la dilticulte' consisle a savoir disceruer, par la tournure de la modulation, la ped,i!e fju'on

doil fixer ou deiTajier, et cellt- (ju'il faut simplement appuyer accidentellement

.

EXEMPLE DE LEMPLOI SIMVLTANE DE DEUX PEDALES.

t 'ZZLE 22:

^ 22:

if)puyez P.I J.
'

et /(£?.

G
221

IT.^
î

=tP^

S E
i)ppu^ez 50/, %

.

2Z

rP -? 1

1

^^
]

G

fV- rj rj U G G n
r.

-6>-

iip|)n\<z /-'.-l 5. el A'A.'

-— G ^'^ 1

.ippu\e/, HK JJet K.J

^
?.

G ig>

77

r*
G u G G '^

r> \n-. ^ ' \G 1 ^ 1' G 1

Li

Les ^animes en denii-fon.s , d'une exe'culion si facile sur !< piano, sont interdites a la Harpe a cause du

j.u des pedales, (jtii ne pouriait jamais «^tre assez rapide.quelle que fut I'adresse de ['executant . Cependant.
^

] 31

on p« u( se permettre des passages comnie, -J dans lecjuel vous reniart|uerez (juc It- mouvement

.4. L. 790a.



l^^y^AA^
^L of-

4.1;

v;lirom;»»ic|u«- n«' s'a|)pli(|iif qu'.i iin \u\\{ noiiil)!)' dc n(.»('s, «f que le? t'.cux \\\viU peuvrnl a^ir siicccssivenicnl . Ic droil

sill ta <t Ic ^.uiclie sur fl!e. On c()ii<<\i;> (jiic Ik lion (juifiil ^baisscr el r* inonUr |;t p/d.iji' «lnil Ttic (liinc rapidilc cxirrnic.

II y a <1(- («rtains (ms on l^n ippnir a la l..i? deux pf-dal<>s dn nicnM- coN'. I nnr av<c- Ic (ilon, I'anlic .wtv

Ic l)()nl dn |ii»d. Ex- P "
I

II ^'iil avoir ?oin d*' laisscr r«'montcr Ic picil ininicdia-^"^-^^r^^
Ipincnt, car, en abaissant Ic L« i; d Ic /'\/^,vous avcz nccessairement al)ai?sc aussi Ic SolJJ, cl Ic So/ «(ui

riiil la tierce A« fc Fa^, dnil cfre nature!. Qnanl a ce (jui re^arde la ti(rce R^t; Sih ^ on nc ris(|nc pas

dabaissci- I ('/
„ parce(|uc ccfic pcdalc «''|,nil I'ix.'r '. la premiere enlaille , »l|c nc sc fronve pas an ni\eaii de

ccllcs qni doix'ul a,:;ir.

CHAPriliE XVVIII. (Corresno„d,.n( a rKxhHCICE IN; 20.)

SYNOAIYMES.

On xieni ^U' voir par le Cliapitre precedent (|nc Ics pedales satisfont ;t loulcs les exigences des Ions qui

nc renfei incnt que d«'s diezes simples on des bemols simples. A le^ard des modes <|ni ticmandcnl des doubles

I ou des donbles-bemols accidcnUls comnie ?h9y^€—

a

m E3teE—a— |

tr ^o 3 5~'
diezes, (conunc Sf4Jt mineur f^ o

on est oblige duscr de subterfuge en subslituant au doul>le-«lieze ou an <loublc bemol Ic son Ix'carre correspon«lant , <|u'on

nomme alors synonyme; Exemple: douhle-dieze ^fe^"": ^z^^. f "~^̂^ ^~^^ doiihle-hemol ^i^='^i=-j
-

-^ n J"™^lv»-^-^^-|

On se sert aussi des synonjmes dans de certains cas, pour taciliter le jcu des pedales. Ex ^^r- j—
"^^y^-^f^^ -"^^

on prend ici Ic Sol 1| aulieu du La l>, parceque le pied droit, apres <»voir appuye et n b \c la pcd-ile di' Vn ., lrou\(

plus de facilil*' ;t presser la pedale du So/ ^ (|u'a deg-a<rer cellc du hal.

Les synonymes s'cniploient encore avec succes dans les traits composes de notes rcilcrees, commc :

-tJ Pf
'**J

ij'——? ^^^z^r^-T^-^ J * EEEJ.Si., dans ces occasions, I'usagc des synonymes ajout*' a la complication du jeu

des p«dales, on compense ce Icger inconxcnient par lefTel satisfaisant de l,i sonorilc, (|ue bs doiits ne sauraieni ob-

leiiir sans leur secours . Ainsi, pour i exemple ci-dessus,^ si \ous employez v.v doi^le sur la menie corde
o u hifn '. on p ri rotv • ^^ >

1

^ I ^^\J
^

X")
>""'' n'obtiendiez <ju'une sonorilc Ires faible, insiilTisante a rem|>li • unt \asle

4

\•l.i^ ^i^^\ 1232 '252 1

sallc, ct Ic trail pecbera aussi par une g-rande ineiralite. Si,au confraire, vons appch z les synonymes \\ votic ai

de, von* donnerez aux cordes aulani de sonorit*' et dc brillant que Icffct Ic sollicitera.

KXKMPLKS DE LEMPLOf DES SJAOAIMAS POUR LES ISOTES REPETEES.
Allegro

2 I 2

vtvace ^^ 2 1

^^^^^
[•an> s> nonvnips

K'\ * IV 1'" cvi.'ii-"

A.L. 790<i.



no DEUXIEME PARTIE

20 EXERCICES.

PBESEyTAyT i: APPLICATION SUCCESSIVE DES EXEMPLES CONTKNVS DANS LA I. PARTIE,a^)

^: 1.

GAMMES
(Voir I.- oh;.p: VIII)

. - ^ ll.it: ii-^kL I 2 .

^ il #i^

\IIl"'
*' '^"'^"" "**'"''''"''"' "^ ''^ ^'""'•^

*"*^"J"'^' "^^ '^'"^ '^'^-^ exeroires, I'eleve devant les eludier d'aj.res l.s prineipes en.mres a.u (•J,,ipi«r..s

H IX; r-est-a-dire: ties lenlement dah,..d. (.ju.qua ce. quo le> mains el le.s doigts soienl h>.-., a.>u.es dans I.ur position ); en>u,l,. ,,u»i r..,,,

(Icmt-nl que possible.

A. L. 7905i.



ARFEGES
^^.^Jsi^i^^J^^

f

^^E^^
-0 #~^-#-

^2^ J2^

m ^ jJjL 9 . 9
gpn^^ ^ ^1 g 'r-rr-^»=^

^—«—.^#' # * r* #1 # ;^^

#
I , !# ! =rV»
!i^—

#

e

^-« '-M-*

A. L. 7»08.
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LE ME

Renverse..



LK MEME

Ei» Aipt'iics

descetidduts

non interroinpus,

^*>^^^^^^



LE MEME

En Aipeg^es

(iscendunts.

g^^
1

/

2
#fj «y^^

^Ar ^

tr

f «* ./^^

£2?^ i^^
g

re=^f=^^^=^^ *
I ^

•^
fc



O.)

LE ME ME

A\t'c (livtTSfs

coinhinaisons

d' Arpt'ges. ^2 ^

I* Jig
^/^L #^^#

i2^
Cz:

:̂p=

l.--f-.-^
9^ ^» ^ B J^% ^*^qy

-*'-

f:

'

k^'b [^^[^gfeg
A . L T»0«.



ACCORrS
Mil'EOES

(Vdir Ic chaj): X

)

-5 i^1 ±1 ' s ^ i m
g__i4_V^4if^ ^^4e|^

4^

^-li
^
^ -f4^

OCTAVES
ItKT \CHKES

(Voir le rliiip: XI) ^E
i>ii-; f;

:

» .»»;•

1^^^
^az^=^=^

-J ,

j:La:za:

A. L. 7902,



^'^^i-i^^^^^^^-^^^^^^^^ii'^rf^^^^fWI^
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f"
r<' m '^

ACThoRDS

^t 3 .yoTES

(Voir le eh;ip: XIII)

/

(fe
33:
in: ^ f^:f-^̂

S
XE

-O^

^^^
-at- ~-?^—irf

^ d 0-

f'ff^-^'LfriL'iL
-^ M -0- ^ -0- £L

W^^ JdtS

<i54=
_o_

^ i wms

f

*:f it g f f *

=F

PS^ i
^ s=?9^

m
Z^ m t: iz

ty

^ ^Si=atRi=4
^^^^-^--

A *^ ^ #
:^=3c:

^^
5*"^ ^

^•*^1

.-X- J

*t
i5^

^
Ê^^

22:

i i: £ *-

i

I

^
it:*

^^^^^^^^^^^^^^M -i--*-^—I
1 1 1- !«—!•

A. L. 790S,



6W

INTERVALLES

(Voir le chap

J

f^-i^
f^j:

«y

:fte; ^fc=t
ri-+ !

i*
I

*

i|^-^-g->—4-

^

-jtiiL,

* ± 4_ ^ $. ± ^ £._;
tr-t- —F— 1—' 1 '

\

' P

:t=zgi
-0-^

^

-^^ -^-0-

£

1^^S^
^ t: ±

f-

m^t^tf^^ £==*

*^^fs^e*?

^.^e^yf^^^^^

£=M

^-:t ^ JL t: JL ^
rail

#-t-^J-r

^ I y~nr

-i-^

r-^^fT^^.
y-y^-jT

A. L. 790«.



CO

ACCORDS J «^

HHISES.

(Viiir Ic cliap. \\ )

I
^ ^ ^ ^ Him _ _ —

# # # #

<; '^ ^ ^ A * f ,*

3i^^3::?^5E?^^r

^^d?g^E^^^^^5^^^^

I 5^
T ' ^ —

1 ; -*

—

i . I L .^ ^ . 1^ . j_

•^;?—*^--* ^^i^^-
A. L. 7902.

^^



i-^-

-i^# Si* -*-

**- 3?=-ar: -«—*—i—*--^^
1^

^4h
-€^^^-

i^ '^^ 5eeI^

f=t*

-O-

xc

r: 10.

'EGES
I'HoijjytiKs.

f C¥f^

(\..ir 1- .li.ip. XVI) \P^

A^.
^

^%r
T (fix S/h)^

m^m .*;z

leggiero -^ ^^

i
a

§

^^i
ii.

3^==^o^

1 1
^

^A fefc^ *A few *i 1*^ Bsa

7^ 5i-*= *i-*-

A^

-+-.?--

t

-4#

\. L. 7»0«.



Ii2

1^: 11.

JLRPEGES

ChOISEfi

(Voir le chap. X\

»>i

^.R^F^ ;L Pn i n. iE
m.cr. ^

§ f̂r—f^^Sf?

^
m^^0^
^^

^:^^^
^^^—

^

p^^
^ ^tf ^ /!fe=r̂ ^^^?^

£2

dl^^i „ m.d

1^.12

CADENCES

(Voir le rh.ip. XV III)

1 2

;f;.v r* ? ^
) iii". f, I

f—^-r

gp=^ jr'^:z±

-;;>•—^-«

^"-n^i^ ^^
«-' > *

^^^

^
>^ «?^^ TT~¥

^^'-•(— -#—J—

^

:̂;^? .?^f:

• •
-^

^e
A. L.7908.



tr _£.
'

feff-g^^p

i ^ t

,ytp r.f v^Fr=r

£^S
T=5

!^J r^J^ J't

S^̂ =^^

//•^̂

JfEE^I

^#*77 ^^ 4, »^ -

f
-Vr^^

f^f^
^^ gP T

^

§i

fc * «_

^^-g^^^^

^V=^=^

(fix ^7/t)

fr'gf.p.

*

^^Fg=^*=^
F

fe^^ 4z:

J=J 1 =^=^ g= g 4Ji—i-^r 7

^ ^
^*

/rf^ r' ^

¥F^ "«F^»"
! I

9-*-

#?:r^^ ^^ ;^^i2—p-

1

f
-^

Xz
E^

2<2
^ ^!t pfc=#^-'=?f^

r--^^^ ¥

« i Sa

¥

M=Rf

^^
£i

tri_^r
^i^^'^hf.vi^r-L' t.i. \e^--?kivwh?>^ir^rftfi

s

—^—

»

/ » *+

i^SEiE

:''?{-&-

f
//-

//'

-1^ :^ 5 Ife «: ^=i ie=5
// Ir ^.t'-

P=i'i*^^»
•^^ir^ 5£ ?

^—g-
n to —

F^ S
I

i

-r' z* ^#=5^ ±i^

//•

//•

^^XH ^ f

m TT" g 33:

smori

-o

Lento
Si.

lo:
zsn 3X xr XE

A. L. 7909.
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SIMPLES.

' Voir le chap: XIX )

:t±^^^
:2:

^^^
•5"

11

if$£s^u

!_£. 1 . 1^
5)1^^

?^
:^^^ ^ u

l
^i-^

:5z^"^=5:

^p
mf

fiM.
l?-±l'. 4 * - 2

J 1

. L. 7903.



fi:,

£ii

t

i
1

6

/effgittro

§11 E

f^'T—T-1 *^
F^TT

^^^
'^3^^^]t5

g^ ^
-|SM^

-I 1

A. L. 7'>02.



f.fi

ix: 14.

GLISSES



H7

^ "'•IS

LNTERViTERVALLES^

(Voir le oliap. XXI

)

A. L. 7908.



^^r^bl
3 r 3

*fe

4 4 '5 4 -^

CADENCES
itoiHi t:s

(A.ir le ohap.XXll)

XE

pm^^

i 2 i 2 1

>/a-

' 4-3-4-»-

33:

^^'re-
V //•

' » * » * n
3 4 3 4s

^ o
-o-

SE

1^. 17.

PASSAGES
CROISES

(Voir le chap. XXIII)

O
XE

fefe
F

zz:

mai
//'

S:

g^Tzi P
n

*T *l *1 -n

P^̂^
S

'^=¥-

-^1—*f-

^^^Pf

-^1—*f-

i&^
o

p
-/5 ^ S

E^
^

^5=z3i5i

V
li-

A. L. 7904.



by

F^^^-j^

^=^

p Z2:

^

gfK 1p: 3;9^

i
& s #: 3*

ife J^J'V'Xj^ ^,^^^m
?
iS^^ :5pr R r-p-^^p

A. L. 790S .



/--

]^. 18.

NOTES
( II xyTASTKS.

Dolce cantahiL

^^m
(\..,r If .-hap. -XXIV) I 9^^^-^=

-e-^

fJ- . ,}

^^

o

mr 1 ^ ? ^^"t

—

^ f

^-i^ufffl

-©-^
-©-^

32: =V?=^

^rr ^ ^lf ^
rfy^LljL^i-UJ

XE

e-*

ciM: i- glg^^m i:
-Ja-T^^

cre« _ _ rew _« do

^
Lcrmcf^

^ ^

sz

^ P e^ r

H^jgjf^^ ^ĵ ^-^-^
!

I

^T^ Ms^rr^=^
^

r** r^

^m
^
^^ fc: z2:

. ^- U- f J. I. ^^—-^ A^ ^f=H"
^^^fc^

I

"
I tV

crcs cen -

W

S
_̂ do

^^^^ &-•-

i «>i

, leqniero „ 9 2 2 'f
9 2 2 1•

;
'ia f^ gj. ft

i *
li.!^i-

y i y^ .^ i p.

tf-: 4: J-
—a ^ <d:

iCToifiis proloDgees de tierces siannin.DoisteABxi-epticnneJ pour ils^



l^

'-\
\l-

mm
1 i '<: <: i=ab

-<^S»'-T-

cres .^^ ..ce7i _ rfo

tt fr, JrJg- g .,^* J. g^n.

2

>^ _ .
fff pw —^ ly

,

f

ii-. uj 2. »**

t ^- V- >• -»-•
,

-^ ^^^^^^^^^ ĉ -^— J F-^ 1
.

II' tf(-

ii# C7g axr

j-s^*

L ?«0t
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w: 19.

SONS

AHTIFICIEI.S.

(Voir le ihap. XXM /

m •er -0- •0- -^ -0-

-^^

m̂
^^ ^9-

^^=^

^ ^ J

-^

:^

^^
:i2:
T-
.0

:* ^ p-

Jk

I

=^=¥=

(son;

^ ::?=*=

etouffes)

^SE

=?^=^
3?:

=^=?=

I:

(I

£

=¥=?=g

# #

fes
I

'I " .«.

^^?=^ =?=^

(fix So/^)

(sons etouffes)

S :?=?=

I

^ •

'^^^
Jo „

E

^g=-^ =^=^
:^

>:vji.J ^

r'u'^t

i^
•

)
> 9 1^

te=»i^m
mi^-

5=fc53E5
F
^

*M^

&=*^ -t—$:

^^
w;f ' f

2 ? t^

I i I : t '

^m
r^

sons etouffes
f

Ui&
(fix So/Jf) 1 ,

5^^

A-
ZSl-^-y

—

y
leggiero

^ *7 #g ^-»-

r^-f
' ' i ' ' I

-.^—

J

,—^ —C—^ ^^^^^Mi—^B^^^H—-^B^^^^S—— —^—^ ^ ^—^— —^—^—L^

—

*—>-—

*. L. 790S.
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r&^ h-rr ^1

—^^-^'—^^—

1

1

1 ^

1

1
1

^y^—^"^^^— -i
—

-ii«- J f -^——H*--!*— —1—

^

i '

4 3
^ i5

—

—&^

—

(HP

u

f)

-rj^" rr«#

—

4

—€— ^A^5 r7»#... '^'f '"^Sg -S^-g-2»
2

—0 —TTim

\^J% \

^P '^
hi 'f 4* -— f*—-^— r r —t*

—

-^^^ og —1& *

—

^'p =^5dJ2r ..... [.'•r^ J

^-6. .#-^—» ^ _z^^ ^ ^ -H ^

TT"
^ ^ —^^ ^

—

—- f— -=2= F 1

_1^ . f.

:>:>->• i s^ ' r 1 1

p t^ 4 J' #
(piep./ni;)

g>^^
4l

u- Tl

2z:
i:

Jk.
li—i ; # g »

i 4 - il

i5*§**§^* ?^l?*l^ ^i^f^

Fdrmei! le sillet ave<' la mam sraiii'lie. (voir r)ia|). XWM )

A . L . 7 9 8 ,
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SYNOIVTMES

(^o^^ le chap XXVIII)

12 12 12 12 1. it4L

W^^
1 (/-=) (/.at)

<-^l



»—

.

75

T^^^
g^f

^ (fix nj; et Ff/it)

E ^ 1 r

H
-a-^

r r

jJ=i*=^^
-^^

'1^''^^*^^^)^^'^-^ -^ L<-^^f^0

r

-^,—^-i
ieaaiero f'"'')^ g^

t^^

T?^ 43!' f
(w.-J

i^

^' J^

<-^r

;^^=tf?^=^ 7'/
C^ = ' T :>- ^i^^ggi

2 :; 4 1

Jl
-1|#^ ^

^it (Lat)r^ ra. r§^ r$. re. ra. r§. re. re. re. re.
^H ^« 2H . >-T^ a-I^ *4—

1 i 2 ( 4 1 5i

A . I .7908.




