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a) Per 'esecuzione dei numerosi e vari
abbellimenti nella musica classica, esistono
delle regole tradizionali che hanno finito
per imporsi come leggi quasi inviolabili.
Probabilmente Beethoven si serviva anche
lui della notazione che tutti usavano in
quell’epoca ed esigeva un’interpretazione
ben determinata. Ma a causa della sua abi-
tudine di non conservare gli stessi abbelli-
menti e segni di interpretazione in passaggi
perfettamente uguali sotto tutti gli al-
tri aspetti, nasce una certa confusione.

Dove i segni sono pili numerosi si pud
pensare che 'autore avesse il desiderio di
ornare ancor piu il passaggio. Ma che cosa
si deve fare dove le indicazioni sono piu
scarse? Si deve considerare come una tra-
scuratezza dell’autore che omise di ripetere
quei segni che era ovvio dovessero esservi?
Vista la quantitd di differenze piccole, pic-
colissime o appena percettibili, tutte indub-
biamente volute, che danno ancora piu vita
all'opera di Beethoven, sarebbe pericoloso
o per lo meno imprudente e del tutto ingiu-
stificato accusare Beethoven di trascuratezza,
quando esiste la possibilitd che queste diffe-
renze per quanto minime fossero nell’inten-
zione dell’autore.

Fra le prime 23 battute, le sei in cui trovia-
mo un trillo offrono questa particolarita (pur
essendo del tutto simili nel resto): quattro vol-
te Pappoggiatura precede il trillo, due volte
manca. Per i trilli con 'appoggiatura inferiore
la regola richiede una doppia appoggiatura:

a) For the execution of the many different
embellishment-signs, tradional wusage led to
rules which eventually acquired the power of
well-nigh inviolable laws. It ts probable that
also Beethoven made use of the form of notation
customary in his time, as means of communi-
cation, demanding thus a definite interpretation
of his indications. But since it was his way
to add interpretation-marks or embellishment-
signs, which are by no means always the same,
to otherwise identical measures, there is still
a lack of clarity. If there are additional signs
where a measure reappears, one can assume
that the author intended a further enrichment.
But what, if there are fewer signs? Should it
be interpreted as carelessness or lack of concern
if he does not repeat what should be regarded
as a matter of course? Considering the abun-
dance of small, smallest, often hardly percep-
tible vartations of this type which are undoub-
tedly intentional and further enliven Beetho-
ven’s works, it would be precarious or at least
imprudent and surely unjustified to presume
that Beethoven was simply negligent, as long
as there is still a chance of even the shightest,
intentional differentiation.

Among the first 23 bars here, there are 6 bars
with trills. While otherwise almost identical
in the right hand, four of them have a grace note
before the trill, the two others not. The estab-
lished rule stipulates that trills preceded by a
grace note from below should start with a turn:
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a) Fiir die Ausfiihrung der vielen verschie-
denen Verzierungszeichen in der klassischen
Musik gibt es aus iiberlieferten Gepflogen-
heiten gewonnene Regeln, die schlielich gar
die zwingende Kraft schier unantastbarer
Gesetze zugesprochen erhielten. Wahrschein-
lich bediente sich auch Beethoven des Ver-
standigungsmittels der damals allgemein iib-
lichen Aufzeichnungsweise, verlangte so-
mit eine bestimmte Darstellung. Durch seine
Art aber, in sonst einander vollkommen ent-
sprechenden Takten keineswegs immer. die
gleichen Verzierungs- oder Vortragsanga-
ben zu bringen, entsteht doch wiederum Un-
klarheit.

Eine Vermehrung der Zeichen darf man
wohl als ausschmiickende Absicht annehmen.
Wie aber soll man Verminderung auffassen?
Als Sorglosigkeit, die zu wiederholen unter-
lieB, was an gewissen Stellen selbstverstand-
lich sein miite? Bei der Fiille unzweifel-
haft gewollter kleiner, kleinster, fast kaum
bemerkbarer Abweichungen der erwihnten
(Gattung, die das Beethovensche Werk
immer noch lebendiger gestalten, ist es ge-
fahrlich, mindestens sehr unvorsichtig und
gewill unberechtigt, Nachlissigkeit zu un-
terstellen, wo noch Méglichkeit einer (sei
es auch ganz winzigen) Wiirzung besteht.

Von den ersten 23 Takten hier haben die
mit dem Trillerzeichen, bei sonst fast glei-
chem Tuhalt, viermal je eine Vorschlagnote
vor dem 'l'viller, zweimal aber fehlt sie. Die
Regel fiir Triller mit Vorschlag von unten
fordert cinen Doppelschlag:

(Continuare alla nota a), pag. 286.)

(Continued in footnote a), page 286).

E. 4280

(Fortgesetzt in Fussnote a), Seite 286.)
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a) Per far risaltare meglio che le tre ulti-
me note sono semicrome, la versione seguen-
te sarebbe la migliore (tuttavia offre delle
difficoltd in un tempo cosi veloce):

11 trillo senza appoggiatura comincia, se-
condo la regola, dalla nota superiore (bat-
tuta 11):

Il revisore questa volta non si attiene alla
regola e consiglia di eseguire un’acciaccatura
e di cominciare il trillo dalla nota principale
marcando il tempo forte:

26)

(Salvo indicazioni contrarie, questa deve
essere I’esecuzione ogni volta che si trova la
suddetta notazione).

Lo stesso alla battuta 11 (e battute corri-
spondenti) senza appoggiatura:

La ragione per la quale il revisore si al-
lontana dalla regola € che I’esecuzione abi-
tuale che segue la regola produce facilmen-
te Peffetto geguente:

B cid che il revisore teme: secondo lui I’ef-
fetto deve essere questo:
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a) In order to bring out clearly that th. last
3 notes are semiquavers, the following would
be better (but rather exacting in the
speed):

Jast

a) Damit die drei letzten <~chzehntel deut-
lich als solche wirken, wire hesser (im ge-
schwinden ZecitmafB allerdin.  anspruchs-
voll):

The trill without preceding grace note (as in
bar 11) begins, according to the rule, with the
upper note:

The editor, however, does not follow the estab-
lished rule for these trills. He recommends
playing the grace note as short appoggiatura
before the beat and starting the trill, on the beat,
with the accented principal note:

acd)

He recommends this execution for all the cor-
responding bars. Also in bar 11, but there (us
in the analogous places) of course without
grace note:

Der Triller ohne Vorschlag beginnt nach
der Regel mit dem oberen Ton (Takt
11):

Der Herausgeber hiilt sich allerdings hinsicht-
lich der Ausfiihrung dieser Triller nicht an
die Regel. Er empfichlt, den Vorschlag als
kurzen Vorschlag zu spielen und den Triller
mit der Hauptnote (auf dem guten Wert)
zu beginnen: -

Er empfiehlt diese Ausfithrung fiir «alle
entsprechenden Takte; auch fiir Takt 11
(und die ihm entsprechenden), aber dort
natiirlich ohne Vorschlag:

The reason why the editor deviates from the rule
18 that the usual execution (according to rule)
eastly produces the following effect:

sound:

Die iibliche, der Regel entsprechende Aus-
fithrung ergibt namlich leicht:

Das befiirchtet der Herausgeber; nach

seiner Meinung soll es heiBen:
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a) Fermata about 9 quavers, not followed
by a breathing pause.

b) Must be played with the right hand.
c) See page 285-286 a).

E.

Senza

a) Corona di nove crome circa.
pausa.

b) Si deve eseguire indiscutibilmente con
la mano destra.

¢) Vedi pag. 285-286 a).

pause danach.

2s0 C.

-

a) Fermate etwa neun Achtel, keine Luft-

b) Unbedingt mit der rechten Hand.
¢) Siehe Seite 285-286 a).
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a) Start this trill with a turn:

I a) Hier als Doppelschlag:
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(Eseguendo il trillo con 24 note (semicro-
me) per tutta la battuta invece che con 36
note (terzine di semicrome) come & indicato
qui, l'effetto sarebbe un po’ misero). Nelle
due battute seguenti cominciare il trillo
dalla nota superiore sul 1° quarto:

I f the trill in this bar were to constst of only
24 notes (semiguavers) instead of 36 notes as
indicated (semiquaver-triplets), it would sound

rather lame.

Begin the trills of the next two bars with the

upper note, on the beat: -

(Der Tril]ertakt, nur 24 Téne, also Sech-
zehntel, statt wie hier angegeben 36 Tone,
also Triolen enthaltend, wiirde ein wenig
lahm klingen).

Im néchsten und iibernachsten Takt hier
mit dem oberen Ton auf erstem Viertel be-
ginnen:

b) Tenere 1'accordo fino al momento in cui
comincia il trillo della battuta seguente.

¢) Nel manoscritto la seconda semicroma
¢ un mi. Ma quattro battute dopo troviamo
che ¢ un fa bemolle.

b) Hold the chord until the trill of the next
bar begins.
¢) In the manuscript the notation of the
second semiquaver is e, but 4 bars later it
1s f-flat.

E. 4280

C.

by Akkord erst aufheben, wenn der Triller
des nichsten Taktes eintritt.

¢) Im Manuskript ist das zweite Sechzehn-
tel als «e» geschrieben. Vier Takte spiter
jedoch als «fes».
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a) Vedi pag. 285-286 a). |

a) See page 285-286 a).

E. a2s80 C.

a) Siehe Seite 285-286 a).



T
.
t
3
#%
—
‘"l 1
5 8 *ibz
1 2 52
T
/‘.
o N
1 .
a.
%
3
g
)
=
3‘%@5; % ;
= =
~® g
% \!

@
=)

:

o
=

e —
1_4
| T
lbv_!'
I
1
.
4
2
(8)
1 1
42
1

1. 2 5 2 1 1
-

SEF

s

e

T

P S

=

- _ L]
Tl# ® N
; e 3 M %. % @l w
b LN TT @ |
" i ® o b 1
[
Iw_
o
L# HV% n..i,. "
A%Aa.. -] _

s [,3#

1=

T
&

e

19 4

=@l

ol

1 141
—

( 292

==

A0

)

: 1I,4!

?3;ﬁ#

>
WD, ¥

be

adLl B

i?;h

1

T
%

bs

s

&3
5

P

1A

E. azso C.



(-=126) 1-4 s 5
] V. g ‘ 2 ' 2 2
ok T 5 = 3 P - e T - i ——
[V 171 -I4 “L %4 - ILT S.*V—]Ei tlt f ‘ﬂ ‘14 { _k+
a - L] L]
’ .ﬁ) P non stace. _
Ry - eoeosiy oo erel s0pei soose]
N =N Y i N Ay gttt T et g 1 @t
b e ey s Y I - — — ] =
1 3 2 1 38 2 1 8 2 3 8 3 5 2 2 2 2 2 2 5 3 3 3
l’ @ 2 2) molto P
— '
3 2
a
2
5 N. 3 4 ﬁ 3
ﬁl 1 ;; __‘; . 1 — 2 1
1 by N (N
P o FERERE: B ==
ANSY [ & X —X < -
.) Q- ;— N— N—— .‘r .
b e piic P p
"o 6w b _ o . — oo
n h N - 1 -
%& ‘ ] i - g S R -
T T T - L B ewu— | 1 N — 1 1 T
D i | t
11501 T 32143213222 2 2 3 2
a 3 5
5
5
2
5 3 i 3
A — ) drt - i —
bLV:IAI\uu [V 7, v& ¥ N o S YA 7
J T 8. - < D .'
o * — >
N—— p"‘p . L p
p s »dm. - . .
A~ TN S P S TN :
- Seeiiscieilee efieeiaiies
B 3 = 3 g i
2 2 1 1 ey 1 1| N L
8 2 2 2
3 4 a 4
II. .
. I (4.-120)
— N - I N
r i [ 7] [ r o] [ r 4 [ 7]
> N . 1 yi
0 |24 .
He¥: Y h‘:
*P‘ﬂu! ol ol I A
b M Y ﬁlﬁg
- i | d
2 2 2 : 5 1 1
(e-=132)
T
375 3
. s »5, 2 foge,
_ 37 2 3 2 1be l’i’ . 1 FFEEE
— L—F o o ] 3 i - A Sl i
i S—— S e e s 5 i e S A e — —7—‘1*-3‘
¢
% 4
cvesc. - - - - - - - - - - - - - - - - - -
S PP (3 4 3 @ @ 13 @ 13
b 230070 T N ~— N+ ] F
i 3= i — 35
) -9 ?_‘Lp s =/ S ——
[ i { & gl 4
1 1 2 1 3 y 3 L_——Jzizll‘-rﬂ b-L'J 12£E?¢EE'
e R S v -l —~lll

E. a280 C.



294

!




%}Z r— — SEe . e s
b BV ‘z [ JI | 24| ‘7 Q'\ tlt l[ [ 4 ‘?1 “
] . | . [
0 [ . I q
- 2= . , . 94
. ﬂ'l_—'/| ’5
@) Sd.
) II. I
(d-=144 5 e :
1.2 . ﬁ . 4 = 5 N 4 5
F P _e® Vol Ve 22 Yie  zag vl
. ‘xn‘tt!g: 2 é«g: o !é: hg:: " Judpim #._ a2
ID L .. 7‘—/)-/‘— -1y — I Sy . — - o — ._F e # —
:é%b i i 7 7 ¥ 7 ¥
ANV
.) sempre'ﬂ'
P
| /o /55 /ﬁ: ;o o e
S LR ﬂ. g - = g+ B kg ®
(50— ! —H Y E‘/ ‘/H'f i i “zjﬁ;tt
A\ J | | | L ‘ I
J 4 3 2 5 2 a 5 2 2 1 21 21 2 Lsegue
sempre Ted.
zﬂ\s A -‘ % segrue — e
- e® _ /e I .,
7 ol i [ 7 i ‘,—J_‘L¢ ya d—; 7
) — o : e
! & Y
—
= : ==
I' Y] a [ 7] [ ] __e
o9 1 7 h#“ 7 i @}7 | i
L et 2

a) 11 pedale fino al prossimo asterisco &
autografo.

a) The pedal marks from here to the next

release-sign are by Beethoven.

E. 4280 C.

a) Pedal bis zum nichsten Aufhebungs-
zeichen autograph.
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manca il trillo. B senza dubbio un errore.
Nel manoscritto troviamo il trillo ma senza
appoggiatura (al contrario del passaggio cor-
rispondente a pag. 289). 11 revisore aggiunge
la doppia appoggiatura nel modo seguente:

@) Nell’edizione originale in questo punto ’

G ———
o g1

a) Inthe First Edition the tr sign is missing
in this bar. Undoubtedly an oversight. The
manuscript has the tr but the preceding grace
note is missing (in contrast to the parallel
place on page 289). The editor adds the grace
note here, thus:

|

a) In der Originalausgabe fehlt hier das
Trillerzeichen. Unzweifelhaft ein Versehen.
Das Manuskript hat wohl den Triller, aber
keine Vorschlagnote dazu (im Gegensatz zu
der entsprechenden Stelle, Seite 289). Der
Herausgeber erginzt auch die Vorschlagno-
te, also:

(Senza risoluzione!). La maggior parte delle
edizioni hanno soltanto:

Parecchie edizioni, non & chiaro per quale
ragione, hanno la risoluzione del trillo, per-

fino col fa:

b) Vedi pag. 289 b).
¢) Vedi pag. 289 a).

. Inexplicably, some editions have an after-beat,

and even with f:

b) See page 289 b).

c) See page 289 a).
E. azs0 C..

(Kein Nachschlag!). Die meisten Ausga-
ben haben nur:

Manche aber unerklirlicherweise sinen

Nachschlag, und gar mit «f»:

-

b) Siehe Seite 289 b).
¢) Siehe Seite 289 a).



=

fmarc. , distintamente

=SSR =5
e CEE

3

o2

\—/
Ly 313

h(‘/- 5

£ marcatissimo

|, Efefefelefy

ff:iuln'ta




301

5 5 °
2 , 282 2
10 9}5 E I ok It
22 rre ol ol ol o el
non troppo legato, rgualmente (b)
Pdim.
, ~ ’ o B B } o
 { ! = @00 OO0 N N
Z L= r ——
vV [ 0 —
3 @ -
5 i’\ Py g .

&

E————— Sttt R ——
% = " ——a®|
S ,A_\/ S —— P # U 3 H

45 —

a) Nel manoscritto troviamo due sf in
questa battuta. Il primo, come in tutte le
battute corrispondenti, sulla quarta semi-
minima puntata, ’altro, che & certamente
voluto e non si trova che qui, sulla venti-
duesima semicroma.

b) In molte edizioni le note della mano
destra non sono giuste tanto in questa bat-
tuta quanto nelle sei seguenti. La forma
che & stata loro resa qui, e che & la sola giu-
sta, si trova nel manoscritto ed in tutte le
vecchie edizioni.

‘ a) In this bar the manuscript has two sf
signs; one of them, like in all corresponding

‘ bars, on the fourth dotted crotchet. The other,

on the 22nd semiquaver, appears only here —

| and surely with intention.

| b) Many editions give the figures of the
right hand in wrong form, also in the following
six bars. The only right one, reproduced here,
18 found in the manuscript and all old prints.

E. a280 C.

a) In diesem Takt hat das Manuskript zwes

wie in allen ent-
zum vierten punk-

sf-Zeichen. Das eine,
sprechenden Takten,
tierten Viertel: das andere zum 22ten
Sechzehntel ist — gewiB absichtlich
nur hier vorgeschricben.

b) Viele Ausgaben haben die Figuren der
rechten Hand, auch in den folgenden sechs
Takten, in falscher Gestalt. Die hier wieder-
gegebene, allein richtige, steht im Manu-
skript und in allen alten Drucken.
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& segue

|
a) Da qui fino al « Pit allegro » il pedale | a) From here on, up to the < Piv allegro ”, | a) Pedal von hier ab bis zum « Piu alle-
¢ autografo. ! all pedal marks are by Beethoven. | gro» autograph.

E. azs0 C
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a) Le note della destra devono essere ese-
guite unicamente da questa mano e si deve
evitare pil che sia possibile di alternarle con
la sinistra: del resto, la loro esecuzione non
¢ difficile, tranne nel primo passaggio che
potra esser reso piu facile nel modo se-
guente:

5 21

.

a) The figures of the right hand should be
played throughout by the right hand alone.
Taking over of any notes by the left hand should
be avoided, wherever feasible. That should be
possible without particular effort, except in the
first passage, which can be facilitated, if need
be, in the following manner:

a) Die Figuren der rechten Hand sollten
durchwegs nur von ihr ausgefiihrt und die
teilweise Abgabe an die linke tunlichst ver-
mieden werden; sie sind ja auch, mit Aus-
nahme der ersten, ohne besonderen Aufwand
zu bewiltigen. Die erste mag man allen-
falls erleichtern:

.:"‘3’ :F';TL R
(sopra)
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sempre pedale sempre pedale

Piu alleiro (J 160)
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a) Corona della durata di cinque crome a) Fermata about 5 quavers, then start the | a) Fermate etwa fiinf Achtel; «Piu al-
circa: attaccare immediatamente il « Piu ““ Pit allegro > without break. | legro» unmittelbar anschlieBen.
allegro ».

E. azs80 C.
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a) Quattro terzine di crome corrispon-
dono ad una battuta di otto crome, percid
una battuta in 12/8 non pud esser formata
da quattro terzine di crome. Quindi I'indi-
cazione data da Beethoven: & non puod
avere altro scopo che quello di determinare
in modo preciso la divisione della battuta in
quattro e di evitare una divisione in sei.
tuttavia incomprensibile perché I’autore non
abbia raggruppato le ecrome per tre. Lo stac-
cato richiesto dalle pause avrebbe potuto
essere ottenuto con dei punti sulle note.

CRL NI
QN ‘
~
XN

a) Four quaver-triplets are equal to 8 qua-

vers. Therefore, a 12/8 measure cannot consist
of 4 quaver-triplets.
Beethoven’s triplet indications F can thus
only mean that he wants to stress emphatically
and make sure that each bar will be divided
into 4 beats and not into 6. It remains, however,
incomprehensible why Beethoven, if this was
his entention, did not set the quavers in groups
of 3. The shortness of the quavers required by
the rests could have been indicated by staccato
dots as well.

E. azso C.

5

a) Vier Achteltriolen ergeben acht Achtel
Taktwert. Ein 12/8-Takt kann also nicht
aus vier Achteltriolen bestehn. Die Triolen-
zeichen 3 Beethovens konnen nichts anderes
bedeuten als die nachdriickliche Forderung,
die Sicherung vierteiliger, Vorbeugung gegen
sechsteilige Ausfithrung. Es bleibt allerdings
unerfindlich, warum Beethoven bei solcher
Absicht nicht lieber Balken zur Verbindung
der Achtel verwendete. Die durch Pausen
verlangte Kiirze der Achtel hitten Stakka-
topunkte auch erreicht.
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a) A partire dalla settima croma manca
nel manoscritto il segno 3. Ha forse 'autore
voluto introdurre una nuova forma con la
divisione della battuta in 6? Non & probabile.
Conserviamo percio la divisione precedente.

b) Pedale autografo.

¢) Questo « pitt piano» che viene dopo il
pianissimo vuol dire ppp.

d) Corona della durata di 18 crome circa.
Pedale della stessa durata. Segue una pausa
della durata di 4 battute circa del tempo
« Piu Allegro», quindi attacca 1’Andante.

a) From the seventh quaver of this bar
onwards, the manuscript has no more 3 signs.
Could that perhaps indicate a new rhythmic
division, 6 beats per bar? Hardly! Doubtlessly
the rhythmic structure remains the same.

b) Pedal mark by Beethoven.

c) “ Pit piano ™ certainly means
than pp ” here.

d) Fermata about 18 quavers, pedal of the
same length. Then a pause of about four bars
(tn the tempo of the *“ Piu Allegro ™) before
the *“ Andante’ begins.

““ softer

E. C

4280
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a) Vom siebenten Achtel dieses Taktes an
hat das Manuskript die 3 Zeichen nicht mehr.
Sollte eine neue Gestalt gemeint sein, dies-
mal etwa sechsteilig? Kaum! Die rhythmi-
sche Darstellung bleibt wohl die alte.

b) Pedal autograph.

¢) Soll wohl « pilt pianissimo » heiBen.

d) Fermate etwa achtzehn Achtel; Pedal
ebenso lang, danach Luftpause: etwa vier
ganze Takte des « Piu Allegro», dann an-
schlieBend « Andante ».



i
Andante con moto ()-96) o fon. 1B
4 ————_ 4 5 ——— 12 3 83— ‘o 14
— vy e ) #”7. e —
~ — ‘i:fu o I —j—-}—’ B
x I i s
A\SY 4 Vg ‘l | I‘ % i‘\']-—//J” — e [N i
P e dolce k
' S T— KT
v d ’. ’

o TN

NN A o b,

LT

e — tj: i

ki

R l'47--

S i —
. 1N
ey’

~——3
D, # D, FLW. HFWW. &

45
4)
2 3
5
4
. — 2
0 . o
0 . 1 o J'e
b—b L [ I TI )| [~ o
174 &

p ‘ dolce S\

[ .
. * [ 7] .
y A

Vi |V A |
y—
P

non cresc.
A <_‘_ ] | I _‘1
4 = :’i 3’ :’a — 7 ®* 3 3 ;’f 13—
5 v he T 1 5N
sznza TR,
_ _ K] 2. 1
a

gm
i
i
@u—
g

\

1

] I

v 2 Ty ~— 21 H/ o ¢ — —
- o % 3 o T~ = - i R
~ 2\?\_/\/ L___’/ 3
a) Alzare laj mano destra sempre solo \ a) Hold the right hand every time until a) Die rechte Hand immer erst aufheben,
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a) Nessuna semicroma della mano destra

deve essere accentata o tenuta in modo
speciale. Se Beethoven avesse voluto delle
semiminime o delle crome per dare rilievo
al tema nella parte superiore lo avreb-
be indicato. Per dare a questa varia-
zione un’interpretazione armoniosa con bella
sonorita ¢ utile pensare la parte della mano
destra come se fosse affidata ad un violino
che disegnasse degli archi e delle volute sulle
note lunghe del basso; con molta anima, pos-
sibilmente senza pedale, uguale e tranquillo,
semplice e tenero. (Naturalmente senza im-
poverire il crescendo prima della fine).

b) La seconda volta, alla ripresa dopo il
ritornello, il ferzo dito sul re b (prima se-
miminima della sinistra).

1 \__,/5\?

a) None of the semiquavers in the right
hand should bhe especially stressed or held. If
Beethoven had wanted crotchets and quavers,
to bring out the theme in the treble, he certainly
would have indicated it. To achieve a beautiful
and well-rounded interpretation of this varia-
tion, it may be helpful to imagine the part of
the right hand as played by a violin: tracing
lines and arcs above the long notes of the bass;
soulful, inspired, not holding any notes with
the pedal, even and quiet, simple and tender
(and of course without curtailment of the cre-
scendo before the end).

b) The second time (when repeating), third
finger on d-flat left hand.

DS =
31%
1 3 1 2

a) Von den Sechzehnteln in der rechten
Hand soll kein einziges besonders betont
oder gehalten werden. Wenn Beethoven
Viertel und Achtel und eine ausdriicklich
hervorgehobene Oberstimme gewiinscht hit-
te, stiinde es gewil auch da. Zur schonen
und runden Wiedergabe dieser Variation
mag es helfen, sich den Teil, den die rechte
Hand auszufithren hat, von einer Geige
gestrichen vorzustellen: Uber den langen
Werten des Basses Bogen und Bander zie-
hend, sehr beseclt. tunlichst pedallos, gleich-
méaBig und ruhig, einfach und zart. (Selbst-
verstandlich ohne Verkiimmerung der Stei-
gerung vor dem Schiup).

b) Das zweite Mal, beim Eintritt nack dem
Wiederholungszeichen, der dritte Finger auf
«des». (1. Viertel 1. H.).



309

5 3 1 % 1 iréri (géffé§=; 2 1 i 1 5 3 2 llﬁEﬁQ 1 2FEF==EL:51!%;§ 5 3 2 1 3 2
*ﬁf ika — +— 1 g 1O ] ,IE,,, T ot ol e 5 P e e fo st ek e
~%§‘—'—Q—b—* - @ 1314‘_ o —1 i{ iii- T Hi&;’f‘—@

®
o~
-

w

=p(=116)

(7]
L

o
of
0 Y S
non troppo legato

mf sotto

tenute

7 3

=
v @

2 T a._l » tfuute

non troppo legrato

4
# W

a) La seconda volta la diteggiatura & % . ’ a) The second time fingering % . | a) Das zweite Mal Fingersatz % .
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310

nf
! sempre
.

‘\

P by - === = ;:%%j

-
1 ] ,A__i__;. —
s e %e " T, 12 4

B
g4
B3



o

| I

e

2 3 2
B S 10 —_ ‘:t,,,;&fff Y IS P T -
et et Pt Par—re o
- 3

2

1 X

1

2 legrato
=2 3 Y5 8
= o 3 5 -
= o ¥ ] 2 1l g0 ® = o 1 4
brl = 2 Ppep® "~ —*e,®,
9" ' » =
3 4 1 5 4 2 1
Jff < ’ ( 2 a4 1 2
f S 1 a s 3 2% 142
Py dolce subito .
| X ] ? -
| o V20 Y N Vi -
M e — E—
%3& 3 t 1 % 1 % = senza ‘W.
non troppo legato, un poco leggiero, ma ben tranquillo ed egualmente
= . 5 5 5 5 3
2 3 2 g 2 3 2 g 2 3 2 2 3 2 # 2 3 2 # 2 L 2 3 2
o202 sP o 0202000 F oo ope 1
sempre P
.y ”ifcf Y= — ;
1 |D.b oJ B kR [¥] i [ %] L 7] —
Py — L"‘/—; s —
A\SY, D -
J = —— :
® @ 3 .
5 % ¥ piano,dolce

a) E strano che nell'Urtext e nell’Edi- }

zione Critica Generale manchi il segno

sf. |

a) Strangely enough the sf on the fourth i
quaver is missing in the Urtext edition as well |
as the Kritische Gesamtausgabe (Br. & H.). }

a) Das sf-Zeichen zum vierten Achtel
fehlt merkwiirdigerweise sowohl im Urtext
wie in der kritischen Gesamtausgabe.

E. 4280 C.
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a) Pedale autografo.

b) Questa battuta e quella seguente sono
I'esatta riproduzione del manoscritto. Nella
prima battuta, come lo indica la linea di ar-
peggio ininterrotta, le nove note dell’accordo
divise fra le due mani devono essere suonate
una dopo l'altra. Il revisore ritiene che I’e-
secuzione di questo arpeggio non debba es-
sere troppo rapida, ma molto dolce e re-
golare: presso a poco cosi:

le otto biscrome eseguite in un movimento di
= 132. Naturalmente dal re b si torna
al movimento ) = 88.
Nella seconda battuta 1’accordo non & ar-
peggiato che nella parte inferiore, mentre la
parte superiore ha lindicazione «secco ».
Dunque le cinque note della mano sinistra
devono di nuovo essere eseguite arpeggiate
(questa volta in modo rapido e impetuoso)
mentre le quattro note della mano destra
saranno eseguite simultaneamente (preferi-
bilmente insieme al si b superiore della
mano sinistra). Malgrado la linea ondulata
che indica indiscutibilmente 'arpeggio, Beet-
hoven ha aggiunto anche [I'indicazione
« arpeggio » per la mano sinistra nella sc-
conda battuta. Non & percid possibile ese-
guirlo in altro modo, giacché la parola « ar-
peggio » non pud riferirsi alla destra, ne la
parola «seccor» alla sinistra. Riguardo a
queste due battute quasi tutte le edizioni
non si uniformano al manoscritto. Sempre
riguardo a queste due battute, molte edi-
zioni hanno due linee ondulate interrotte:

e molte una sola linea ininterrotta:

In nessuna edizione ho trovato la parola
« S€cco ».

Due corona ciascuna del valore di sei
crome circa ()= 88). Senza pause.

I

= = = <

a) Pedal marks by Beethoven.

b) This and the following bar are an exact
reproduction of the manuscript. In the first
bar, as demanded by the one, uninterrupted
waved line (arpeggio), all the nine notes of the
chord (even as it is divided between the two
hands) must be played successively. In the
editor’s opinion not too quickly, very softly and
evenly, about like this:

the 8 demisemiquavers about ,h = 132. From
d-Jf{at on, of course the preceding tempo again
( J) = 88).

The second bar has a waved line only in the
lower stave; the wpper stave has the indication
“ secco” (the term wused to indicate that the
notes of a chord should be struck simultaneously).
Thus the five notes of the left hand must be
played in succession again (but this time ra-
pidly, impetuously), the four notes of the right
hand however simultaneously (preferably to-
gether with the wpper b-fat of the left hand).
Although the waved line stipulates unmis-
takeably that the chord must be brokenm, Beet-
hoven still added the word ‘‘ arpeggio’ in the
bass of the second bar. That should preclude
any possibility of misunderstanding: the * sec-
co ” cannot possibly refer to the left hand, nor
the *‘ arpeggio ”’ to the right. Yet the text of
nearly all editions deviates from the manuscript
in these two bars. Many of them have in both
bars:

(separate waved lines for left and right hand);
many others, again in both bars, the uninter-

rupted arpeggio.

The ¢ secco ™ I found in none of the editions.
Each of the two Fermatas about 6 quavers length
( ) == 88), neither of them followed by a pause.

a) Pedal autograph.

b) Dieser und der folgende Takt sind hier
genau nach dem Manuskript wiedergegeben.
Im ersten der beiden Takte miissen, so
bestimmt es die eine ununterbrochene
Schlangenlinie, alle ncun Téne des an beide
Hande verteilten Akkords nacheinander er-
klingen. Wie der Herausgeber meint, nicht

zu rasch nacheinander, sehr leise und
gleichmiBig, etwas:
I}
[ ,
S. -
? —

die acht 32stel ungefahr im ZeitmaB: J’: 132;
von «des» ab selbstverstindlich wieder das
frithere ZecitmaB (J\:r 8R).

Der zweite Takt hat eine Schlangenlinie
nur unten, oben die Anweisung: secco. Also
miissen die fiinf der linken Hand zuge-
wiesenen Akkordténe wiederum nacheinan-
der erklingen (diesesmal in raschem, reis-
sendem Nacheinander), die vier der rechten
Hand verbleibenden Toéne aber gleichzeitig
(und am besten mit dem oberen «b» der lin-
ken zusammen angeschlagen).

Obzwar schon die Schlangenlinie die Ak-
kordbrechung unmifBverstandlich anordnet,
schrieb Beethoven zur linken Hand im zweiten
Takt auch noch: « arpeggio » in Buchstaben.
Damit ist woh! jeder Verfilschung vorge-
beugt; das « secco » kann nicht auf die linke,
das « arpeggio» kann nicht auf die rechte
Hand bezogen werden. Der Text fast aller
Ausgaben weicht in diesen zwei Takten vom
Manuskript ab. Viele haben (immer in bei-

den Takten): also zwei Schlangenlinien,

i

durchlaufende Zeichen: das

viele das

«secco» fand ich bei keinem.
Fermate jedesmal etwa sechs Achtel (J‘ =
= 88); keine Luftpausen danach.
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a) Nel manoscritto troviamo qui indicato
un rinforzando con una chiarezza che non
ammette dubbi. Tutte le edizioni conosciute
dal revisore hanno un ritardando invece di
un rinforzando. Probabilmente questo er-
rore ¢ dovuto alla trascuratezza di un’inci-
sore di una delle prime edizioni (cid che &
strano data la chiarezza del testo), errore
che & stato ripetuto in tutte le edizioni se-
guenti. Se questo errore fosse stato com-
messo da Beethoven (come evidentemente gli
editori in seguito hanno supposto), e che
egli invece del ritardando che era nelle sue
intenzioni avesse scritto un rinforzando, a
questa distrazione andrebbe aggiunta una
dimenticanza, due battute pill tardi, per-
ché dopo un ritardando & necessaria I'indi-
cazione «a tempo» che manca nel mano-
scritto. (Beethoven ha sempre indicato scru-
polosamente tutti i cambiamenti di tempo e
le riprese del tempo: non vi & quasi esempio
che ne abbia omessa alcuna).
Naturalmente la maggior parte delle edi-
zioni hanno qui l'indicazione «a tempo ».
Le prime edizioni rivedute e corrette da
Beethoven decidone quasi sempre della giu-
stezza del testo. Il revisore non sa se esse
abbiano qui un «rinforzando» o un «ri-
tardando ». Se esse hanno un ritardando,
che non si trova nel manoscritto, ¢ci doman-
diamo se la distrazione di Beethoven con-
sista nel non averlo indicato nel manoscritto
o nel non averlo cancellato nel testo stam-
pato. Il revisore ritiene che il manoscritto
sia giusto e non capisce come Vi possano es-
sere dei dubbi di natura musicale circa que-
sto rinforzando che egli trova assolutamente
convincente, giustificato ed anche neces-
sario. Lo sf della quattordicesima battuta
del tema principale & posticipato di mezza
battuta, il punto culminante non si raggiun-
ge questa volta che al «rinforzando», il
quale & preceduto da un crescendo e seguito
da una forcella che indica il diminuendo:
insomma vi sono tutte le garanzie per la
giustezza del rinforzando. Al contrario, per
quanto riguarda il ritardando, il revisore,
prima di aver preso visione del manoscrit-
to, si conformava, per quanto malvolen-
tieri, a questa indicazione per quanto non
fosse di suo gusto; egli, specialmente, si
gentiva a disagio nell’eseguire con la mano
sinistra la scala in ritardando e fu lieto
quando il «rinforzando» trovato nel ma-
noscritto gli dette la giustificazione di ques-
ta sua avversione.

a) The manuscript has here, written so

clearly as to exclude any doubts, the indication
rinforzando. All editions known to the
editor have  ritardando > instead of * rin-
forzando . Presumably, an engraver of an
early edition was careless in reading the manus-
cript, and all later editions where then ba-
sed upon his astounding (considering the
clarity of script in this case) error. Had
Beethoven made the mistake (as later editors
evidently presumed), had he intended ‘ ritar-
dando >, but written “‘rinforzando’, he would
not only have been mnegligent here, but
also forgetful two bars later, because the
“ ritardando > would have had to be followed
by an ‘“a tempo” there, of which the manus-
cript does not show a trace. Actually, Beethoven
always marked changes and modifications of
tempo scrupulously; an example for omissions
in this respect is hardly known.
The printed editions have the *‘ a tempo * here,
of course. Generally, but not always, the first
prints, examined and corrected by Beethoven,
are considered conclusive in regard to accuracy
of text. The editor does not know whether such
revised first prints show ‘‘ rinforzando™ or
“ ritardando . In case it is “‘ ritardando
and Beethoven did mot correct it, there still
remains the question: was Beethoven less at-
tentive when he was wriling the manuscript,
or when he was reading the print?

" The editor believes absolutely in the manus-

cript’s version. He cannot conceive of any mu-
sical objections to the * rinforzando . For
him it 1is entirely convincing, justified, even
necessary. The d-flat, whick has the sf in
the fourteenth bar of the main theme, is this
time reached half a bar later, the climax comes
only at the ‘ rinforzando ’, is preceded by a
““ crescendo ”’ and followed by a diminuendo-
sign; in short: there s a good deal of evidence
in favour of the * rinforzando . On the other
hand, the * ritardando > — which the editor
played obediently for years until he saw the
manuscript — never satisfied him; he always
felt uneasy about slowing down the scales in the
left hand and finally, when the discovery of the
“ pinforzando >’ proved to him that his uneass-
ness had been justified, he felt relieved and

happy.

E. az2s80 C,

.iiberpriifte Erstdrucke

a) Im Manuskript steht hier mit einer

Deutlichkeit, die jeden Zweifel verbietet:
rinforzando. Alle dem Herausgeber be-
kannten Drucke haben ritardando statt
rinforzando. Vermutlich hat ein Stecher
einer friilhen Ausgabe nachlissig gelesen,
und sein (bei der — nochmals betonten —
Klarheit der Schrift erstaunlicher) Irrtum
wurde griindend. Lage der Irrtum, das
Versehen, wie die Leiter spiaterer Drucke
offenbar annahmen, bei Beethoven, hitte
er ritardando gemeint und rinforzando ge-
schrieben, so wire zur Fliichtigkeit hier
zwei Takte spéter seine VergeBlichkeit
gesellt. Dem ritardando miiBte dort die
Angabe a tempo folgen, aber von ihr ist
im Manuskript nichts zu sehn. (Zeitmap-
wechsel und -riickungen hat Beethoven
immer besonders aufmerksam bezeichnet;
ein Beispiel fiir Unterlassungen auf diesem
Gebiet ist kaum bekannt).
Selbstverstiandlich wird a tempo in den
gedruckten Ausgaben gebracht. Meistens,
aber doch nicht immer, sind die von Beetho-
ven durchgesehenen und verbesserten Erst-
drucke entscheidend fiir die Textrichtigkeit.
Der Herausgeber weiB nicht, ob solche
rinforzando oder
ritardando haben. Haben sie ritardando,
und lieB Beethoven es stehn, so bleibt die
Frage, wann er in diesem Fall sorgloser war,
beim Schreiben oder beim Lesen?
Der Herausgeber glaubt unbedingt der
Handschrift. Musikalische Bedenken gegen
das rinforzando konnte er nicht begreifen;
es ist fiir ihn durchaus iiberzeugend, be-
rechtigt, ja notwendig. Das sf «des» des
vierzehnten Taktes des Hauptthemas ist um
einen halben Takt vorwirts getrieben, der
Hohepunkt wird diesmal erst beim rinfor-
zando erreicht, ein cresc. geht voraus, eine
Abschwellgabel folgt, kurz: es gibt eine Schar
von Biirgen fiir renforzando. Bei dem ritar-
dando hingegen, dem er jahrelang gehorsam
war, bis er eben die Handschrift zu Gesicht
bekam, fiihlte der Herausgeber sich nie
recht wohl, die Verlangsamung der Ton.
leitern unten widerstrebte ihm stets, und
er war wie ein Befreiter froh, mit dem schliess-
lich entdeckten rinforzando eine giiltige
Rechtfertigung seines Unbehagens zu er.
halten.
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a) Alcune edizioni, fra cui I'Urtext hanno,
tanto qui quanto altre due volte, un testo sba-
gliato. La prima semicroma della mano sini-

do
stra non deve essere la b ma mib* Lo stesso

errore si ripete due battute dopo. Quattro
battute dopo, la prima semicroma deve es-

la b

sere non re b ma ab * Qui come in tutti

i passaggi analoghi (con due sole eccezioni
rese necessarie del punto di vista musicale)
Beethoven si & servito nelle seconde battute
dei segni seguenti:
—

invece delle note. B inutile dire che ognuno
di questi segni impone la ripetizione della
mezza battuta precedente. La forma errata
delle tre battute suddette deriva certamente
dalla distrazione di un tipografo (o di un
revisore?) che ha ripetuto per intero la bat-

tuta precedente, come se nelle tre battute
suddette si trovasse il segno: =

a) Several editions, among them the Urtext,
print a wrong text here, namely the lower
a-flat (the same as in the preceding bar) in-

stead of e_ﬂ"&t

hand. Two bars later this mistake s repeated,
and another two bars later one finds, again on

the first beat, d-flat instead of Z:g:: . Beet-

hoven used here and in all analogous places
(with two exceptions for musical reasons) for
every second measure, instead of writing out
the notes, the following signs (two per bar):

E.= =

on the first semiquaver, left

There is no need to explain that each of these
signs asks for exact repetition of the itmmediately
preceding half bar.The above-mentioned mis-
takes were indubitably caused by an absent-
minded engraver (or editor?) who from here on,
suddenly repeated the whole preceding bar,
as tf Beethoven had indicated only one sign

per bar, namely: —r—

a) Einige, darunter die Urtextausgabe, ha-
ben hier, und gleich danach noch zweimal,
einen falschen Text. Hier zum ersten Sech-

1
«As» (groBe Oktave) statt ::s::
zwei Takte spiiter den gleichen Fehler, und
vier Takte spiiter, wieder beim ersten
Sechzehntel, «des» (kleine Oktave) statt

« ash» .
casy * Beethoven hat hier und an al-

len entsprechenden Stellen (mit zwei
musikalisch bedingten Ausnahmen) in je-
den zweiten Takt dieser zweitaktigen Figu-
ren statt der Noten die zwei Wiederholungs-
zeichen

zehntel ,

==

geschrieben. Jedes dieser Zeichen fordert,
wie nicht gesagt zu werden braucht, die
Wiederholung des unmittelbar vorangegan-
genen Halbtakts.

Die fehlerhafte Gestalt der drei oben ge-
nannten Takte hat ihren Ursprung gewiB
in der Zerstreutheit eines Stechers (oder
Herausgebers?), der von hier ab plétzlich
jedesmal den ganzen Vortakt wiederholte,

als hitte nur ein ——fF— in dem Takt

gestanden, der zu behandeln war.
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a) Le diteggiature poste sopra la mano
sinistra si possono usare soltanto se si fa il
ritornello.

b) Pedale autografo.

1 3
a) The fingerings above the left hand are
to be used if one makes the repeat (proceeding
to the First Ending).
b) Pedal mark by Beethoven.

a) Die Fingersiatze iiber der linken ‘Hand
fiir den Fall der Fortsetzung bei 1.

b) Pedal autograph.
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