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AU LECTEUR.

a’entreprends une tiche aussi importante que grave et je ne eherche en rien 3 me faire illusion.
ferire une Méthode, en effet, n’est-ee pas pour Pinstrumentiste résumer ses travanx, exposer dans leur
semble les prineipes qui 1ont fait ee qu’il est, n’est - ce pas par eonsequent aceomplir I’ceuvre la plis
ipitale desa vie. Aussi, bien convainen de cette vérité que le nomhre de eeux qui peuvent avee fruit se
vrer 3 un semblable travail est fort restreint, ai=je hesoin de puiser dans mes titres, 3 la bienveillanceds
eux qui auront a me juger, tout le eourage, toute la persévérance qu’eéxige l’anomp.lissement de la tache
[ue e me suis imposée ; mes titres les voiei : Eléve du Conservatoire de Paris alors que M” DAUPRAT
y 6tait attaehé en gualité de Professenr j’ai du 3 la sollieitude de ee maitre , des avis si bons, des eonseils
<i'sages qu’a Iun des coneours de eet établissement je fus proclamé Premier - Priz de Cor . (%)
Depuis et pendant plusieurs années , soit dans mes eonrs partienliers , soit dans ‘mes legons an Gymnase
Musieal Militaire , ponrsnivant et approfondissant les idées regues je me suis affermi de plus en plus dans
cette saine doctrine, dans ee hon goit qui distingue, entre toutes, notre helle deole frangaise .

Ai-je réussi ? puis-je me flatter davoir ajouté une pierre  Pédifice, une parcelle an trésor amassé
par eenx qui m’dnt préeedé dans la earriére ? Ce n’est point & moi qu’il appartient de répondre, et quelque
puisse étre le sort réservé 3 ma Méthode, je ne forme d’autres veeux que d’obtenir la sympathie des hommes
qui savent déja, la eonfianee des'jeunes gens qui veulent apprendre, I'intéret et la hienveillance de tous.
Que si quelques -uns de mes préceptes devaient #tre taxés d’erveur je supplierais qu’on veuille bien son
wer & la profonde eonviction qui les aura dietds , et se rappeler aussi gue ’impuissance seuleestexempte

du reproche de faillir .

. Paris, ce A852. URBIN .

b

{z) Tl n"rstpas impo;aih]e que cet Quvrage ne soit dans ces détails souvent empreint du cachet de ce Maitre, auquel

je suis heurens aujourd’hui de témoigner puhliq‘temenl toute ma gratitude .

Gravure et Tmp: Chiarini, rue Montorgueil, 55. 7E75.R.




Du but principal qu’on s’est promis d’atteindre en adaptant au Cor le mécanisme du Piston.

On sait que I’étendne generale de PPaneien Gor se eompose de Sons - naturels et de Sons factices. Les uns
inhérents & Pinstrument, résonnant par la simple émission du souffle de 1’éxéentant et Te Jeu modifie des lovres
sur ’embonchure . Les autres, outre 1’emploi de ees denx moyens, ont hesoin que lamain 8 interpose dans e
pavillontpour le fermer plus ou moins. De 1a ce mélange de notes sonores et de notes voildes & différens dr-grn's p

Pour dissimuler antant que possible eette inc‘glli}‘.e’ dans le timbre des sons, la diffienlté ot le soin pc‘ -
nible de eelui qui jomait le Cor, eonsistait alors i diminuer la puissance-du souffle sur les Sons maturels,
et & Iaugmenter au eontraire sar les Sons faetices , eherehant par I3 une égalite an moins spproximative entre
tous les sons de Pinstrument . Le plus habile ¢tait sans eontredit eelui qui parvenait le mienx & reussir dans
ce genre d’exercice . Mais ee qu’il me pouvait obtenir par auenn moyen , ¢’ était de remplir les Vides, e’est
a dire 1’absence totale, de plns;enrs sons dans la partie grave derl’étendne gt:ne'rale_.

€’est done & établir une parfaite égalité entre tons lessons, ainsi qu’s remplir les lacunes , que vien -

nent en aide les Pistons adaptés au €or. Ce nonveau mecanisme, permet 1 I’éxéentant de faire entendre |

en Sons uaturels, toute P’étendue enharmonique de son instrument ; ee qui eontribue néeessairement et

puissamment a rendre hien plus sensible eette méme égalité de sons a laguelle on travaillait sans reliche

depuis si longtems .

-~

fAeurenx pour 1%art le jour ou I’ expérience et l’usage se seront irrevocahlement promoneds en faver dv i

eette helle et riche amelioration .

INSTITI'T nE FRANCE.

AGADEMIE vEs BEAUX - ARTS.
Paris, le 20 Aveil 4844,

Le Séeretaire perpétuel de 1’ Académie certifie que ce qui suit est extrait du Proeés verhal de I3

Séannc; do Samed: 43 Avril 1844 .

RAPPORBT presenté par 1o Section de Musique de 1’Académie des Beaw.r - Arts de 1 Institut de France,

Sur te COR & TROIS PISTONS dc M URBIN.

MESSTEURS, ' -

Par sa lettre en date du 24 Novembre dernier, M le Ministre de 1’ Intérienr a soumis &
I"examen de I’ Académie un Cor & trois Pistons, présenté par M. URBIN.
La Section de Musique a etudié avee attention ee mouvel Instrument et elle a I'honneur dv
vous sonmetire son rapport .
¥ DAUPRAT, aneien Professeur du Conservatoire a qui ont doit la helle deole de Cor que
nous avons en Franee, dil,dan:ﬁ sa Méthode inédite de Cor & Pistons: « Le Cor 3 Pistons est semblahle
«an Cor aneien quant & son étendue , ses différents tons ou Corps de rechange , la diversité dv leur

«timhre, la qualité de leurs sons naturels et factices . »

-

‘



Crei otait dit 3 @ propos dn Cor 3 deax pistons dont 1’invention remonte 3 4835 . Les °s sons de

aueien Cor sp divisaient en Naturels et Factices’; on pensa avee raison qu’en donnant nnplns gpand

volime 4%qir anx Sons factices et le menageam au eontraire pour les Sons naturels, on parviendrait,

= ’ - . .
A vendre les nns et les autres autant que possible , égaux en foree et en qualité | ee qui ne pouvait
qu’étre tres diffidile avee I7aneien Cor, par le senl mujen qu’on eut de furmer les sons faetiue~ s

telle fut la pensée dirigeante dams la eréation du Gor 3 deux pistons ; mais eet instrument, . dont

les ressourees etaient bien au dessuos de 1’ancien Cor fa;ssaxt eneore 3 desirer: Avee lo € &
OF Sans

pistons il y avait absence de treizg sons, Vingt #rods dtaient faetices , Dewa manquaient de justesse;

avee le Cor a deux pistons 1l n’y avait plas absenee que de Quatre sons, plus que Dir sons factiees
et que Dewr manguant de justesse; avee le Cor % trois Pistons tons les sons existent pleins et sonores,
et méme il est permis a Péxéoitant d'émettre des sons graves naturels ineonnus jusqn’a présent ;
enfin on peut produire toute 1’Echelle Ghromatigue de son étendue, en Sons naturels .

Le son du Cor & trois pistons, lorsqu*il n’est point fait usage des pistons, est semblable 3 celui
dn Cor aneien et sil’on entend exéenter suecessivement une méme phrase sans "aide des pistons et en-
suile avee lenr emploi , ’avantage leur reste pour Iégalité des sons . On peut avee le Cor 3 trois pistons
éxecuter fout ee qu’om pourrait vouloirgéerire pour le Cor sans pistons on 3 denx pistons et eela sans
aneune réerproeité de la part de ees derniers . {

M URBIN a done rendn un grand: qerwee a1 Art muosieal et a apporté au Cor un perfee -
tionnement 1mportam en lui adaptant an trms:eme piston , eomme on ’avait dﬂja fait pour 1 Cornet
¢t autres instruments de meme nature . La Sechon de Musiqne est unanime pour appréeier eette in-

novation et elle prie I’Academle de vouloir bien honorer le présent rapport de snn approbation .

Sign(’l alaminute: AUBER, HALéVY , SPONTINI , ONSLBW , CARAFA Bappnrter;r .

L’ Avademiv adopte les eonclusions de ee rapp-arl .

Cerriflrf ‘ronforme,
Le Séeretaire perpefuel

Signé : RAOUL ROCHETTE.




PREMIERE PARTIE.

CHAPITRE I7

HISTORIQUE DU COR A PISTONS.

Depuis longtems on regrettait qu’un instrument aussi sédnisant que le Cor ent si pen de Sons naturels
¢l tant d¢ Sons faetiees dont la plupart ne manquaient point de eharme , mais dont les antres plus ou moins
imparfaits | soit par leur eouleur terne’, soit par lear pen de somorité ne se posaient que difficilement
avee sureté et justessv .

On savait aussi que plusieurs sons manquaient totalement dans la partie grave de I’étendue générale
¢t que pour les éviter dans la Musique eonsacrée spéeialement au Cor, il fallait se restreindred une éehelly
,(fe sons assez bornée , ou que, devant faire un ehoix parmi les sons appréeiables, le Compositenr pouvait

jrarement suivre ses inspirations, développer ses idées, reproduire sur différents degrés , dans des gammes
{. diverses, un ehant ou un trait déja éerit , 3 moins de zes especes de eirconloentions musicales qui denaturent
plus on moins une Miélodie éerite d’inspiration .

A divers fpogues des essais furent faits, tant ponr dter an Cor ses Sons faetices que pour rassem-
hler sur I» méme instrument soit une partie, soit la totalité de ses tons ou Corps de rechange . Longtems
ees essais furent infructuenx; la plupart d’ailleurs ehargaient totalement la physionomie du Cor et pre -
sentaient des ineconveénients de plus d’un genre; enfin ee que n’avaient po trouver tant de-Facteurs, aides
de Méeaniciens »t de Physieiens, un modeste Musieien Allemand MT Sfolzel a rédsolu le probléme; ear mal-
gré les ®hangements , les "iﬁb’r’;ﬁnns qui ont eu lieu depuis , et quelques soient le nombre des Pistons
adaptés 1'idée primitive lni est diie: elle 1’honore en raison des services importants qu’il a rendus 3 la
Musique , ¢t son nom devient cher i tous eeux qui eultivent ee hel Art. De tous les essais gn'on avait
faits jusqu’iei les Cors a denx Pistons de M Anthoine , ceux auxquelles notre Camarade et Ami Meifred
Professenr au Comservatoire eut 1’idée d’ajouter des petites coulisses pour aceorder les Pistons, semblaient nons
offrir le plus d’avantages ; et pourtant il éxistait encore plusieurs lacunes dans I’ctendue générale de
I"instrarient . 11 fallait done, par de mouveaux essais, conserver ee qu’on avait trouvé jusqu’alors et enri-
chi: I’instrument de umonvelles ressonrces . Il ne s’agissait que d’ajoute-r un troisieme Pif?‘f“ aux deux déja

existants et de ehereher | dans la forme de I*instrument , un moyen de lui donner autant de sonorité que

. o Tk . - 8 o . 2 v . 7 . epp s !
possible . Un homme anssi eonsciencieux’ qu’il a de merite nous devenait nécessaire dans ees différentes

opfrations . MT JAHN , lequel en cette eirconstanee pouvait mous offrir le plus de garantie, a bien vouln

entreprendre ce travail difficile et 8%en est acquitté avee antant de bonheur que d'habilete .

7675.R.
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Le Cur 3 Pistons ainsi perl‘wlionné , aeeorde plus que 1’inventeur ne I’avai_t probablement .supposé, car
non seulement il donne en Sons naturels toutes les motes de son e'!endne, il peut aussi étre joné aimsi que I’ ote
le Cor aneien jusqu'a ce jour, ¢’vst - 2 -dire en eonservant "amalgame des Sons factices et des Sons Naturels ;
ces diverses ressources ohligent Péxécutant , autant que par le passé, a exercer les beaux et bonsSons factice
du Cor 5 Iesquels,.employés avee diseernement , peineql toujours avoir leur charme habituel et leur atilité in-
cuntestahle, surtout dans certains traits ou Pemploi du Piston pourrait laisser & désirer, sous le rapport de la ;
volubilité et de la liaison des sons . La main du pavillon peut aussi servir 3 ajﬁsier tels on tels sons ou trop

aut ou trop bas selon la gamme dans laquelle ils se prt‘semem . Ce nonvean secours est encore une richesse

plus & ajouter a celles énumérées plus hant . Cette main enfin, eonservera, dans le pasillon du Cor 3 Pistons,
4 place quelle a oceupé jusqu’a présent dans eelui du Cor aneien ,

Beaueoup de sons sur le Cor & trois pistons ont plusieurs moyens d’éxéeution ; on pourra s”en servir
pour mettre entre tous le rapport de justesse le plus préeis , selon les différentes Gammes dont ils font partie .

vir notre samme enhumnique Pa,e 6. ) Du reste le Cor a trois pislons est semblablé au Cor aneien quant 3

edtte partie de 1”instrument .
| Le nouvean Cor est encore semblahle 3 1’Ancien sous le rapport de la fatigne qu’éprouve eelni qui
e joue, soit par une pression trop continue de I'embouchure sur les lovres, particulibrement dans Pémis-
sion des Sons aigus; soit dans de'longues tenues sur les Sons graves i eanse du volume considérable de souffls
qu’il faut fournir pour donner  ees Sons la plenitude , la rondeur eonvenable .

1l faut done, comme par le passé, que les repos soient fréquents dans la Musique destinée an Cor b Pistons,
soit dans le Solo, soit dans I’aceompagnement .

An résamé , le Cor avee ses perfectionnements, tels que nous les eonnaissons aujourd’hni, promet de devenir

I"un des plus beaux et des plus riches Instruments & vent que nous ayons eu jusqn’a présent . ®

- . - p) .
(4) Voir Page 9 notre Chapitre B7°speeialement eonsaerd a ce mot et a eelui de Cor-Basse.



GAMME ENHARMONIQUE.

’ ’ A
ETENDUE céuf:m_u.s DU COR A TROIS PISTONS.

(NOTA)  Les chiffres placés sur les Notes dans cette gamme désignent quels pistons 1’on doit employer
pour obtenir les Sons reprédsentés par ees mémes notes. Les Signes place's au dessous des Notes indiquent

a quel degré doit étre fermé le pavillon de I’instrament. Voir Page 45 1explication de ees Signes .
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Certaines Methodes d’Instruments debutent par les principes du Solfege, d'antresteaitent de PHarivin/e;
Nous qui n'avons voulu éerire qu’une Mdthode spécialement consacvée 3 notre instrument, Tols renverrons anx
. L4 v a - . .
Ouvrages spéeiaux ceux de nos Eléves qui auront besoin de connaitre ou qui epronverant le desiv hien naturel

pour un Musicien d’approfondir I>une et Pautre de ces deux hranehes de Art .
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NOTRE OPINION SUR UNE IDEE EMISE .

Tl a dté dit: Que pour bien jouer le Cor o Pistons il fallait avoir joué le Cor Aneien; wu au moins,
qu’il fallait cummencer par ce dernier pour arriver a entreprendre 1’étude du nouveau ‘Cor.rcn que mnous
voyons de plus positif dans eette idée, ¢’est que ecelni qui aura joué le Cor amcien devra senlement arriver
plus rapidement aux diffienltés vaineues, en ce qu’il est censé, Premicrement : Savoir former— e Son
Secondement : pr;asé'v!ef- le Coup de lungue ; Troisitmement: avoir quelques nofions de l’arﬁieq[aﬁl;nitontﬁs
facultés que ne peut avoir I’éléve & qui pour la premibre fois on met I’embouchure aux lévees . Pour nous
ces divers avantages ne deviennent done qu’nne question de temps et pas autre chose . Nous affirmons sans
hésiter qu’il est aussi possible d’aequérir de I’lmbilité en déhutant par le Cor & Pistons, qu’il Pest darriver
3 un beau talent en eommengant par le Cor ancien . Il ne s’agit,pour eela, que de diriger en eonséquence les

Etudes do nouvean Corniste.

Nous présentons notre maniere de diriger ces premieres Etudes , Page A5, Chapitre 14 de eet Ouvrage.

CHAPITRE 2!

Des différens TONS ou CORPS de RECHANGE conservés, par nous, au GOR i TROIS PISTONS.

Le Cor aneien, restreint & ses Sons naturels dans son emploi & 1’orchestse, etait obligé, pour les repro -
duire aux différents diapasons, d’avoir presque autant de Tons ou Corps de rechange qu’ilya de zammes usitées
comme prineipales des divers moreeaux d’une composition queleonque . Pour ohvier & eet ineonvénient ainsi que
pour €viter Pemploi toijours mgrat des* plus graves de ces tons, nous n’en conservons que quatre, saveir: deux
de I’ Aigu, La et Lab; et deux du Medium, Fa et Mi§. lieaugoup de sons de ees deux derniers Corps dv
rechange peuvent rappeler la eouleur sembre des Tons graves du Cér anelen dont nous nous mlerdlsnns set, Pisage.
Le Tonde La, joué dans 1a Gamme de S¢ b, dispense de conserver le ’l‘oude Sol; Le Tonde Fa, joué dans la Gamme
de Sv\:v, dispense de eonserver le Ton de Mi b; Le Ton de Mi ﬁ.loue dans la Gamme de Si b dispense encore du
Ton de R¢; Si la Gamme de Si b est éxerede en méme temps que celle de Do’ (ut) ells paraitra aussi facile
a jouer que eette derniere . A 1’égard des plus graves Tons du Cor, ', Sé et Si b, voir ee qui en est dit au
deuxiéme paragraphe de la Page 44 .

Au moyen de ce nouvesu méeanisme la musique de Cor pourra dorénavant étre derite de fagon & ne changer
de Corps de rechange qu’apres une fin de Morceau, an Théitre une fin de Seine, une find’Aete, 3 un lony
repos enfin .

On évitera aussi b cette méme Musique ee grand nombre de Diszes et de Bémols p]nee:s ale €let go"-n-
traiment quelquefors, pour beaueoup d’instrum;ms, eertaines tonalités . Pour cula il faudra ehoisir do prefiavncs,
lorsqu’on éerira pour le Cor 3 Pistons, les tons de La et Mib pour les Gammes didzées et ceux de Lab et Fa
pour celles hemolisées . €¢ moyen déjd employé pour bivn des instruments n’est plus une nouveaute dans la ma-

-\ ’ -
niere d’écrire les Instruments a vent .

YEZ73.R. .



Les Sons de ces quatre Corps de reehange, La, La b, Fa et Mi fi, eompares pour le diapason,

aux mémes Sons rendus par le Piano.
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CHAPITRE 3™

BES DEUX GENRES DU COR, ATINST QUE DE LEUR I‘:TENDI'E n!’:CIPROQI'E.
e .

Muusienr DAUPRAT, des qu'il fut appelé & diriger la Classe de Cor du Conservatoire prit 3 tdehe de
detesive les mauvais vesultats da genre mixte adopté par ™S F. Duvernoy , homme d’un mérite incontestahle
Aaillenrs, il rétablit les denx genres du Cor,tels que les WMaitres Allemands, ‘MW" Kenn et Domnich les
transmettaient xi judicieusement & leurs éléves . ¥l signala et combattit eomme abus les dénominations fquiveques
de premier et second Cor, sous lesquelles Perreur voyait d’un eQ‘Ie le talent ,de Pautre lamedioerité; il remplaca
evs dénominations par eelles de Cor - Atto (A5°Cor) ét Cor -Basse ( 29 Car) eellos-ei etant hases sur les rapports
intimes d’étendue et de diapason qui existent entre l premier Cor et I’Alto, ainsi qu’entre le second Cor et
le Violomeelle ,

Cette direetion une fois donnée, les deax genres acquirent une importanee égale; et si l'étendue genérale du
Gor est redevenne ce qu’elle était, ce qu’elle est aujourd’hui, nous le devons au rétablissemen_l des denx genres .

L’nn deux, le Cor- Alfo, qui a pen gagné anx L:E:_-rnéjiin-atimls apportées an Cor, conserve I'importanee qu'il
avait; I’autre, le Cor - Basse, profitant des avantages que Ini donne le Cor & Pistons pour remplacer par des
Sons naturels les notes trop sonrdes ou eelles faisant laeune dans la partie grave de son etendue, peut d’an-

.tant mieux reclamer sa part de Solo i orchestre, convaineu ,par ces meémes avantages, des serviee qu’il
. est 2 méme de rendre aux Compositeurs .

Nous désignons ci - apres, dans un premier Exemple, étendue dv ehaeun de ees deux genres ;elest celle 2
irmployer dans les Efudes, le Concerto, le Théme vadié; &'.. Dans m second Exemple, I’Etendue
générale du Gor se trouve partagée entre denx parties de Cor - Alto et deux parties de Gor—l!asse}l'!’:tendue
donnée & echacune de ees quatre parties est celle qu’on pourra leur faire parcourir a I"orchestre, soit dans
1’ Accompagnement , soit dans le Splo .

PREMIER EXEMPLE .

Etendue des deux Genres du Cor, dans les Etudes, le Théme Varie , le Concerto, &..
avec les différents Corps de rechange de I’ Instrument.

COR- ALTO.

Etendue ordinairs Par. extension au grave Par zxtension a I'Aizu b& k@-
avee L,‘ ouLAb, { ( ce 8I b, iE la succession suivante . {
bz .
nhebs bzl ®

Etendue ordinaire Par extension augrave Par extension a ["Aizu
avee FA ou l\ﬂ_. Ia succession suivante. % L4 st crssicn suivante {HE__ EEH
=1 = v
Zohz

COR-BASSE.

_ Etendue ordinaice S

’ Par evtenaen 3 1 Sigu o
p— ]
avee LA ouLAb. ? e —ort ) | %

Foint d'extension au grave.
’. I aoint I‘S‘")n !i"\a"[' ?
"

8=

i " |
Etendue ordinaiee { Par sstensionan grave Pur “stinziea  PAiczu - —
wvee FAoy MI. L svieewssion stuivanle, ;E Fa sisperasion soivante. @
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ETENDUE GENERALE DU COR-ALTO.

( COR ra MI.
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Resumant ces diverses etendues, le Cor-Alfo se trouve avoir a parcourir trois Octaves ef une Tierce ;

le Cor- Busse,trois Octaves et une Sixte; chacun entre les denx Sons extrémes qui
et

et al'Aigu. .

DEUXIEME EXEMPLE.

forment lenr limite au grave

Des quatre Cors 3 I orchestre, 1’étendue de chacun d’eux indiquée sur les deux lignes du Piano.

Pour rendre plus facile 3 1"Orehestre, I"éxéeution des denx genres , il nous a paru utile de partager ainsi -

qu’il suit I”étendue générale du Cor entre deux Cors— Alto et deux Cors -Basse.

Ondevra feren-
teemement sohre
de ces sivdermniers
Sons.

PIANO,

P
2

e —— e

g.."‘?’ﬁ'
On desea ftee un
pru sobradeces
suatee derniers
Sons .

Cor-All0 Me"
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CHAPITRE 4™

Manitres fautives d’écrire pour le COR 3 PISTONS, et leur redressement, par PAutear decetOuvnge.
—————— -

Le Nouveau Cor permettant de faire entendre toutes les Notes de son étendue en Sons naturels , hon
nomhre de Compositeurs s”imagintrent qu’on pouvait lui donner tout & faive . € est-h-dire que le mettant
s niveay du Basson, de I’Alto, du Violoneelle &:... on lui faisait doohler ees instrumens, aussi hiendans
I’Aceompagnement que dans le Solu; oubliant & lIa fois de conserver la simplicité qui est dePessence méme du
Cor et les repos fréquents dont il a hesoin . '

En outre on ne pensait pas que les Pistons devant dispenser des Corps de rechange les plus graves |
(e, Si et Srb)lﬂ Sons de’ eeux - ei offriraient toujours la méme ditficultd pour les poser avee surefe et
justesse ; diffieulté qui augmente dés que 1’éxéentant employe les Sons de Pistons ‘) operation qui allong:-
I? instrument , et surtout quand il les entreméle de Sons sans Pistons .’ E’ie_ml établi en principe que ladif -
ficalté d’émettre le Son angmenté ou diminue en raison du plys ou du moins de longueur donnée b Pinistrument;
ensuite que les Sons empruntés an nonvean Meeanisme, dont les eonlisses sont soiivent wn pen courtes, avee ees
mémes Tons graves ne peuvent itre que frop haut, mis en rapport de justesse aveé les Sons dispenses du jeu
des Pistons . On ecrivait done pour ee nouveau Cor comme s”il ent eu tous les Corps de rechange de 1’ &ncien;
{xigeant des plus graves la méme légerete et volubilité que 'on ne pent obtenir que de eeux de I’Aizn et du Medium.
Enfin on obligeait 1’éxéeutant & passer aussi frequemment qu’autrefois de 1’nn & Pautre de ees Corps de re-
changes, sans lui laisser an moins le temps néeessaire pour aecorder les Pistons entre eux ,aumoyen des petites
conlisses qui leur sont:jointes i cet effet et dont il est pa‘_rh: plus hant ,

Qu’il soit done bien arrété, qu’avee les ressources données 3 I’instrument, par le méeanisme des trois
Pistons, le Cor n’a plus besoin que des quatre Corps de rechange que nous lui laissons, savoir: ceux de La vt
Labh I’ Aigu ; et cenx de Fa et M¢ au Meédium . Et si Pon vent employer quatre Cors dans un moreean ,
comme eela arrive souvent, rien n’est plus simple que d’en eevire deux en La et deuxen Mi, pour lex Gam-
mes diésdes ; on deux en La b et deux en Fa, pour les Gammes bemolisées . Mais il est entendu que ces a-
malgames ne sont gne pour le simple aceompagnement , erit avee la reserve et la sagesse que on apportait
W 1’emploi du Cor ancien ; ear pour le Solo;, les Tons du Medium , Fa et Mi, seront toujonrs les plos fa-
vorables , étant les plus faciles  jouer pour 1’ ¢éxecntant , parcequ’ils sont aussi-ceux sur lesquelsil sexerce

le plus volontiers ,

(11 Sons de Pistons, sheviation de Sons provenant des Pistons .
t¢) Sons sany Pistons, abréviation de Sons evempts de 1emploi des Pisfons .

7675.R.



12
cn.&pl;rmz o

PROPORTIONS DE L’EMBOUCHURE, RELATIVES A CHAQUE GENRE,

o~ -

(Q

4
Cor-Aito. Cor -~ Busse.
Diametre extérieur d’un bord 3 antre. . ..., 24 Millimetres Y%, | 25 Millimetres % .

Diamétre de Pouverture . . ... ............ 46 Millimetres %2, | 48 WMillimetres %.

——

i Largeur du bord,de Pintérieur 3 Vextérienr..| 2 Millimitres %, | 2 Millimbtres %.
_Diamétre intérienr du bout de la guene. . ..., 7 Millimétres. 7 Millimetres.

Longueur totale de Pembouchure. . ........ 7CentiTet 2 Millir* || 7 Centitet 2MilliY

(N.B.) Pour les deux embouchures, il est & propos que le hord soit légbrement arrondi : Les hords lats,
3 propos 4 £ p

offrant 3 intéricur comme & extéricur , une licne eoupante gmi pent offenser los [byres .
’ g

CHAPITRE 67

DE L’ENTRETIEN DES PISTONS.

Quoique |+ méeanisme du Piston soit hien connu, nous ne pouvons nous dispenser de Pexaminer par

partie pour étre 3 méme d’ferire plus elairement les quelques ohservations relatives & son entretien .

DESSIN DES PIECES DONT SE COMPOSE LE PISTON.

Ta B ¢
A. Le Piston. B. La Baite. C. LaVis.

{ tenant & 1"instrument.)

Aussitdt que le Piston rallentit sa marche, ce qui ne peut que nuire a 1?éxéeution plutat que de i serir,
il faut avoir soin d’essuyer a see la partie A extérvieurement , et la partie B intérieurement, contrairement
au dire de ceux qui prétendent que huile est essentielle a cette (-lpl"'l'alion i

Nous recommandons 1’usage du drap ou de la laine de pre'l'e'renep % la peau pour la conluetion des pelits
tampons placés sur la partie A . Les tampons en pean offrent , quand ils sont mouillés, I'inconvenient de se gon-
fler au point qu’ils peuvent tenir les coulisses de Pistons ouvertes, quand au eontraire, elles devraient etre

entierement fermeées ,
7673.R.
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CHAPITRE 7™

DE LA POSITION DU CORPS ET DE LA TENUE DE L’INSTRUMENT.
e e

Le Commengant doit se temir debout, le c‘drps,&noil , immobile et sans auvenne g3ne ou contrainte queleonque,
La jambe gauche plaee'e un peu en avant de la jambe droite; eette position rend un pen saillante la hanehe droite
sur laquelle le Pavillon de I’instrument s’appuye legérement ., Le Cor dans ce eas est tenu de la main Gaueke ,
La téte doit tonjours étre fixe . 1l est néeessaire de placer la "Musique 3 la hauteur des yeux .

. Quelques personnes tiennent le Cor de la main Droife, ee n’est point un défaut . La maniére de tenir le
Cor est tout - & - fait facultative . Elle est déterminée par les dispositions de I’éleve qui se sera déjd senti plas
adroit d’une main gue de Pautre, soit pour temir I’instrument et faire, au besoin, mouvoir les Pistons, soit
enfin pour la eréation des Notes factices . Cependant on doit eonvenir que le Gor est tenu de la main Gawche
par la grande majorité des Gornistes ; quelque soit la main employée pour eet office , le nouvean méeanisme sera
tonjours placé sur 1’instrament en sens inverse de celte méme main .

Lorsque la main est introduite dans le Pavillon les bras ne doivent étre ni (rop prés ni trop éluignés du
corps. Enfin pour cet instrument, comme pour les autres,on doit gherc-her a prendre ls position la plus na-

turelle et la plus gracieuse .

CHAPITRE 8™

MANII‘SRE D’ACCORDER LES cnilLlssES DES PISTONS .
_—————— !

Parmi les diverses fagons d’opérer qui peuvent exister pour arriver 3 aeeorder les eoulisses de Pistons ,
nous désignons eelle qui nous semble plus particulitrement eonvenir & jouer dans les différentes gammes oli pour -
rait #tre eerite la Musique de Cor & Pistons .

11 faut, ici, supposer d’une justesse parfuife enfr’eux tous les Sons de Uinstrument.

Pour aceorder le 4% Piston,( Gelni qui baisse Pinstrument d’un Ton) il fant d’abord eommencer par faire

) 4
entendre ce Sol E puis apres ces denx 'ﬂe' @ ohservant pour le doigte les chiffres dont il<

sont surmontés . Le premier de ces deux Ré doit done faire Quinte supérieure avee le Sal deja entendus- Pautre
la Quarte infévieure de ce méme Sol .
Pour_aceorder le 23 Piston ( Celui qui baisse Pinstrument d’un demi-Ton) on devra d’ahord faire entendre

ce Mi @ puis on fera ce Si observant encore lo doigté indiqué par le ehiffie qui le surmonte.

P

Ce dernier §7 devra done se trouver a une Quinte superienre du Mi gqui le précéde ]
Enfin ponr aceorder le B Piston (celui qui baisse I”instrument d’un ton et demi) Il faut exeenter avee

le do:gtp lnd1qm- 1’ Exemple ﬂ-apres % Ce La E devra tout naturellement s«
trvuver a une Quarte supi;riwu'u de e Mi E et aune Quinte inferienre de cet autre Mi E .

T7675.R.
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‘ CHAPITRE 97°

POSITHON DES DEUX MAINS.

DE LA MAIN GAUCHE.

Le nouyeau Weéeanisme exigeant que trois doigts de la main gauehe lui soient consaeres, ( 1’ Index, te
Médium, VAnnulaire, ) restent le Petit doigt et le Pouce ponr soutenir I”instrument .

Le Pouce seulement devra autant que possible remplir cet office. Le Petit doigt étant tenu de rester
entitrement dvvarfs de toute entrave i I’on veut eonserver plus libres les trgis doigts indispensables au jou
des Pistons .

DE LA MAIN DROITE.

Bien que le nousel Lnstrument, par le secours de son mouveau Méeanisme, semhle dispenser I’éxécutant.

de Pemplo d’une main dans le Pavillon, nous ‘e pouvons que reconnaitre combien sont grands les avantages

qu’elle proeure placée dans le Pavillon du Cor & Pistons aussi bien que dans eelui da Cor aneien. Or, dans

1a forme que 1’on donne i la main, avant de 1’introduire dans le Pavillon, les quatre doigts se rapprochent
et s’appuient légérement Pun sur 'autre ; le dessus de la main s’ arrondit , la paume se erense, et le Pouee
fesant un mouvement rétrograde se replie 3 sa premiére phalange et s’appui 4 la base de I’Index. Clest aprés
avoir donné eette forme & la main qu’on.1”introduit dans le Pavillon, de manidre 4 ce que les phalanges in-
termédiaires de I’ Inder du Médium et de |” Annulaire touchent la droite intérienre du Pavillon, soit qn’on
le ferme ou qu’on 1’ouvre . Ce mouvement rejette le hout des doigts vers la droite intérievre du Pavillon ,
mais ne dérange pas lenrs phalanges intermédiaires ; eelles-ei ne se déplacent pas davantage sur les notes
tres ouvertes , et pour ’éxéention desquelles la main se déploie un peu afin d’en agrandir 1’ ouverture .

La main par rapport au hras reste dans s pesition naturelle .

CHAPITRE 107

DU PLACEMENT DE L’EMBOUCHURE SUR LES LEVRES.

L'Embouchure quelque soit le genre du commengant se pose au milieu de la bouche . Deux tiers sur la
Iivre supérieure et un tiers sur la livee inférieure ob elle doit trouver naturellement un point d’appus qui lem-
péche de ehanger de position . l

1l sera hon d’éviter an visage toute eontraetion nerveuse qui le ferait grimacer; de 1 viendrait un ridieuls
nuisible & 1’éxécutant .

Quand & ceux qui auraient les dents assez mal ordonnées pour que Pembouchure ne piit étre placs:e eonye -

nablement, on fera bien de leur dire qu’ils sont dans |’ impossibilité de jouer du Cor .

7675.R.



CHAPITRE 1™

DES PREMIERES ETUDES A ENTREPRENDRE SUR LE COR A PISTONS.
_—

1l n’y aplos 3 s’oeenper , avee le Cor a Pistons de donner un grand volume d’air 3 certains Sons, et de e
diminuer sur d’antres, ainsi que cela se patiquait sur le Cor ancien. Les Sons du |.)remier etant tous de méme
nature, égaux entr’enx , une mesure pareille et suffisante de souffle les fait resonner tous également.; or
done, le Cor & Pistons qui réunit aux ressources qui lui sont propres celles du Cor ancien devra obliger
1’ Elbve & s”exercer fi’abord aux plus f_aeiles de 'une et de Pautre de ees ressourees ; telles que celles des Sons
naturels avee ou sans Pistons, dans le Médium de 1’ étendue zénérale, ainsi que los meilleurs Sons factiees ,

. - . LY
Heux g coutent e moins a former .

Voiei un Exemple de ces Sous factices lids aux Sons naturels qui lenr sont le plus voisins :

. LY . . \ r 3 .
Arrive a ce point ¢t comme devant servir 3 conserver au Cor le earactére et la coulenr que nous lui connaissons,
ae gk ” Ly (12
nons recommanderons particnlisrement *nsage alernafif de nos denx moyens d’exeeuter une méme phrase .
. - ’ .
L’un de cvs moyens sera de prendre une phrase yueleongie et de Pexercer aidé seulement dunouvean Méeanisme,
. e

si surtout cette phrase a été congue de fagon 3 étre dite sans lé secours des Pistons .

(A) La fraction ¥ placée sur différentes notes de Ztendue du Cor indique que le Pavillon doit Stre fermé & moitie .
(B) La fraction ¥ indique le Pavillon fermé au quart . Voir la lettre ©.

Ayant besoin dans le cours de cet Ouvrage d’employer divers avtres signes pour certains autres Sons fuctives ;nous allon-
dee suite désizner quels seront ces autres signes ainsi (iue leur signification, Hous promettant de remoyer au présent Chapitre
lorsque viendra , pour nous , occasion d’employer ces.mémes Signes .

Le Zéro (0) mdlque une note naturelle . L' Unité (¢ ) signifie que la note sur laquelle elle est placee veut que le P -
villon soit fermé entitrement . La fraction % indique que le Pavillon doit Stre Fernd aux trois quarts .

Si malged le soin extréme qu’on pourrait mettre % observer ces différents signes, les sons qui en devraient resulter se trou-
veraient n’avoir pas atteint toute la justesse désirable, celd prouverait ou que ces mémes signes ne sont point suffisants pour remplis
leur office,, ou qu’ils ne sont pas convenablement observes par la main du Pavillon ; la grosseur de la main ainsi que PPouverture du
Pavillon pouvant différer chez chague joueur de Cor; il ne serait pas impossible que le manque de précision de ces Soms ne vint de
cette difference . Loreille, seule, devra étre a pel!a 3 juger la quemnn .

(€) LeSi b de 1. 3° ligne ainsi que.le SﬂlE ait dossus de ba: portée, & Pavillon ouvert, ayant I’inconvénient d’elm quelque-
fois un peu bas, par rapport aux Sons de la Gamme de Do Majeur, il nous 3 sembl¢ indispensable d’indiquer, ici, res Sons
3 causr du La demi-ton inférieur du Si b et du Fa dzalement & un demi-ton inférieur du Sol

(D) Le Sol § au desusde la portée se fesant 3 Pavillon ouvert et se tromvant étre un peu hauf ; toujours par rajoct
caux Sons de la Gamme de Do Majeur, il suffit pour ce Sot # de boucher le Pavillon au quart; ce qui le fera descendre au Lab,
autre bon Son factice . g

A propos de ces divers Sons,ou frop bas ou trnp Aau‘,nn-pnohmqueluprcmm de ces Sons, Si be Sal'b devenaient
plus bas, (plus faux) % mesure que loton, o produit de.’instrument , baissait de diapason . Pour le Sol # frophout | Peflet
vontraive existe, o’est 3 dire, »quece Son. tente 3 Aausser (a Fausser ) 3 mesure que Pinstrument devient plus aigu,. plus court +
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L’autre moyen sera de répéter cette méme phrase aidé seulement de la main du Pavillon.

on pourra du resté commencer eefte fat;on [y operer soit par I'un r.mt par autre de ees différents moyens.

Cus deux manidres d’éxéeuter une meme phrase misés en pratique et comparées sous le rapport de ln sonorite,
devront amener 1’éleve aussi bien que eelui qm aura deja Jjoué le Cor ancien , a donner a'leur Sons factices pres-
qu’autant de sonorité qu’en peuvent posseder les Sons naturels .

Aprés ees premicres difficultés vaineues , I’éléve du nouvel Instrument pourra non seulement étre 3 mime
d’éxéenter, assez bien, les parties de Cor éerites pour lui, mais eneore il se trouvera en stat de jouer eertaines
parties ¢erites pour le Cor ancien, ce a quoi il sera entrainé , quand ‘aprésent, s’1l ne veut pas, a I’orchestre ,
témoigner de son insuffisanee; n’ayant qu'un bien faible répertoire, eomparé b eelui du Cor ancien dont Péxis -
tenee en France date d’un Siele environ . Pour eela il lui faut encore prendre connaissanee des divers Corps
de rechange appelés assez communement , Tons pour lesquels sont éerites les parties de Cor ancien,et faire avee
ces diftévens Corps de rechange les Exerciees des Sons factices mélangés aux Soms naturels, qu’il aura déja

fait avee les Tons de Mi ou Fa i son choix .

CHAPITRE 12™

De ta manieve de rétablir, @ volonté, les"CORPS de RECHANGE supprimes,au moyen des Pistons.

Lo nouvel Instrument augnel nous n’avons conservé que quatre Tons, pent néanmoins en offriv wn plus
srand nomhre,en fixant tonr a tour chacun des trois Pistons . Plus loin nous disons eomment il proeure ees
diltérents Corps de rechange, ou Tons . Chacun de ees quatre Tons que nous nemmerons Corps de rechange
Primitifs ou simplement Primitifa, fournit six autres Tons ou Produits diffévens que nous appelerons par
conséquent Gorps de reehfmqe Dérivés on smplement Dérives .

Si on suppose que le Ton Primitif soit La , ses Dérivés seront: La b, gn’on ehtiendra en enfongant 1e
29 Piston; Sot, en enfoncant I 4, Sot b, en fesant faire ee méme mouvement an 3™ Fa, en réunissant
les 2%et B pour les enfoncer ensemble; Mi, prenant les A7 et 37 qu’on enfonee également; enfin Mi b, tenant
les trois Pistons enfoneés . i ]

En supposant maintenant le Ton de Mi comme Primitif et en opérant comme ei - dessus  ses Dérines seront
done : eneore une fois Mi b, puis A€, Ré b, Ui, Si et Si b.

On pent voir d’apres eet expose, d’une des ressources du Cor & trois Pistons, que eet Instroment peut
disposer encore de presque tous les Tons usités avee le Cor ancien .

Nous signalerons les trois plus graves Dévives de chaque Tun primitif comme se trovvant étve un peu hat
par rapport a cv méme Ton primitif ; pour les faive descendre an diapason qui leur convient on allongerala grande
coulisse: d'accord de plis ou moins de eentimétres, ponr ehacun d’enx, ne tonchant point , hien entendu, anx pe -
lites coulisses- anéxces aux Pistons. Pour allonger cefte grande conlisse &'accord , oreille plus gue s cuuy,
devea guider celui qui aura besoin de se sezvir de ces différens Corpe de rechange depives.

A propos des trois plus grauds Dérives (Si b, Sig et Ut ) et conformément a ee que nous disons des plits
graves Tuns du Cor, Chapitre 4, Paze 44, Nous ferons ohserver qu’il vaudrait hien mieux pour jover le parties
cerites pour ces trois Tona, transposer dans la Gamme de Fa la partie serite pour le Ton de Si[?_lranspusan!
ainsi d'une Quints inlérienre .

Pour le Ton de Si q on ehowsivait 1o Gamme de Sof qu'on jouerait avee le Tonde Mi, et la transposition
serait d'une Quarte inférivure .
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>
Enfin, pour le ton rd Ut la Gamme de So? | Joue encore avee le ton de Fa nous semblerait preferable, méme
transposition que pour le ton précédent .
Ces diverses transposifions den-aiem étre ‘derites , plutot que d’étre faites i instantanément,et Péxéention ne

serait que plus assuree . - 2 2
Le hon effet de ces transpositions se ferait surtout sentir lorsqu’au lien d’exéeuter

dont 1’ émission est toujours vetilleuse avee le Ton ou Dérive de S{b, on awrait la possibilité de faive’

avee le Ton de Fu ,

€e genre de transposition n’aurait rien, iéi, de bien nouvean, puisgue depuis longtems les joueurs de

H A = .
Cor ancien s’en sont servi et s’en servent encore avee sueees .

CHAPITRE I3™

De la RESPIRATION et d¢ L'EXPIRATION, du COUP de LANGUE et des MODIFICATIONS du SON.

DE LA RESPIRATION ET DE L’EXPIRATION .'*’

-« La Respirafion est Iaction que font les poumons pous attirer ou repousser 17air; Cette action se divise
«en deux mouvements alternatifs , 1’ Aspiration et l-’.@.rpimﬁm.“)l)ans I’ Aspiration, les poumons se dilatent
«pour introduire 1’air extérienr dans la poitrine; dans 1’ Expirafion, ils saffaisent et Vair est ponss€ au dehors.
«Dans |’action de respirer pour jomer du Cor, comme pour chanter, en aspirant il fant applatir le ventre et le
«faire remonter avee promptitude, en gonflant et avangant la poitrine. Dans 1’ Expiration , le ventre doit reve-
~nir fort lentement & son état paturel , et la poitrine s’abaisser 3 mesure, afin de conserver et menager le plus
«longtems possible ’air que Ion 2 introduit dans les poumons . »

Tel est le travail de la partie matérielle, La partie intellectuelle doit avoir 3s’vecuper de ce qui soit:

Regler les Respirations sur les Poits de repos mélodiqueson Cadences;‘ *’ Autant que les moyens phy -
siques le permettent . A propos de ees Cadences il est dit : ( Page 40, Traife de Mélodie, Reicha ) « Ce qui
«distingne et sépare une idée d’avee Pantre, ee sont les Points de repos; la Mélodie en & comme le diseoms.
«Si elle en était privée, toutes les iddes se confondraient et demenreraient ndcessairement sans intérets ;
«aussi ees Points de repos sont d’une grande importanee . On les appellé en Musique des Cadences, comme
«nous Pavons vemarqué , il y en a prineipalement deux , dont une finale, Cadence parfaite, qui sépare ume
«période d’avee une autre, et I’autre ‘demi - finale, ( demi-Cadenece ) qui sépare les iddes appartenant 3
«une pépiode . &°..

Les conna:ssanees de 1’Harmonie denelment d’un grand secours pour mieux distinguer ou se trouvent
ees dnfferenleq Cadences ou Points de repus 11 y a pourtant quelqnes organisations prmlegreea » lesquelles
ighorent les seerets de eette seience, ( 1° Hamome) qui dnstl_nguem assez bien ces mémes Repos on Cadences;
I’habitude ’entendre souvent exéeuter la Mélodie par de bons modeles vient en aide i eés mémes organisations .

Ce Chapitre sur la Respiration s’ adrasse done partienliérement 3 eeux des Elbves qui n’ont pas eneore acquis

o v se développer les qualités dont nous parlons, eelles de distinguer les Repos ou Cadences; notre Méthode
dtant derite_amedi pour ceux-li, c’est pourguei dans _diverses Melodies, Etudes ou autres Exersices

{#) Ce Chapitre sur 1 Respiration est en partie extrait de la Mthode de_ Chant _du_Conservatoire «
(1) Expiration dérive dumot expirer. Le mor expirer est pris, ici, dans un .mu particulier qui est le contraire d’aspirer.
(2) Onasowent, tort, tmployu le mot Cadence, lorsqu’en musique on avait 3 parler de cet agrément qu'on appele Tritle.
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renfermés dans eet ouvrage, nons avons eru utile de marquer par des Virgules ees mémes Points de repos spul:
endroits ou, sans interrompre le sens musieal , il soit 'permis de respirer . & ces mémes Eleves nous ferons re -
marquer qu’il est aussi choquant de respirer au milieu d’une phrase musieale , qu’il est ridicule, en parlant, dv
respirer au milien d’une phrase oratoire.

Ainsi supposons qu’on ait i faire entendre avee le Cor T e o ago—a. Gette phrass piraissan|

L .oz - » 3 ’ Py
un pen longue a la respiration, serait - il possible, qu”inyolontairement on fasse @pm qu'on

respire apres ee Sol E ? helas oui ! les elasses d’instruments & vent n’en fournissent que trop souvent la

prevve ; encore 1’Eleve fautif est-il loin de se eroire blamable.sil avait,comme I’Eléve chanteur a prendre
i méme temps, souei et de la mélodie et du sens des paroles qui peuvent se trouver dessous , il ne commstirait point
aussi communément une pareille faute. Admettons maintenant qu’i eette méme phrase , dont I’Exemple sait, se

Tieé de la Dame blanche . -

trouvent adaptées les paroles suivantes: W n'est-il pas supposable que le besoin

LS 4 L
Dici vo_yez cebequdn.mnine,

-y .

dw respirer forcera le chanteur , dans cette phrase, a-quitter le son aprés ce Si b, ne pouvant eroire qu’il
viendra pour respirer jusqu’apres ee Sol E .
Ce sera done, autant le sens des paroles que 1’art de respirer 3 propos, qui donnera au ehanteur sur ’ins -
trumentiste 1’avantage de savoir mieux respirer
Nois espérons que ces réflexions lues et ohservées ameneront le commengant a éviter éeueil quelles signalent .
e —

PU COTUP DE LANGIE.

Gomment les lévres et la langue doivent fonetionner dans ’action de respirer .

1° Dans Iv A% Mouvement celui de |’ Aspiration, les Ihvres s’ deartent, la langue fait un momement rétro -
grade et I'air s*introduit dans les poumons . 27 Le volume d’air plus ou moins eonsidérable #tant introduit, [es
Ibrres se resserent en s’applatissant , la langue s*avanee pour furmer Iouverture qui reste encore au milieudela
buuche et pour reteniv 17air aspiré; e’vst lo second mowvement . 3 La langue se retirant susuite avee precipi-
fation 1’air aspird s’echappe, frappe eelui que I'instrument renferme et ee choe de Uair produit I <on . i

L’effet dn Coup de lnngup; chez le doueur de Cor, se trome enfin étre le méme que eelui gu’on obtiendrait en
chassant de 1a houche un corps étranger plaet sur le hout de la lanzue .

Divers éerivains ont essaye de peindve par des Wunosyllabes action de la langue dans la formation dn Son.
Le plus grand nombre e serait aceordé 3 dire que la langue devea agir comme <3 elle avait a prononeer Lo Monu-
syllabe fu, en applatissant lus Iovens, qu’elle ait 3 produire le Son Eneryique on fort; et 1» Mouosslizhe du
qu’elle ait 3 produire lv Son moillewr ol dowr . Ne voyant point dansteette wpinion emise |Pveeasion e e
meltre en opposition avec ees memes Verivains, ot Fante de mieux surtout, nots adopterans ees memes Wono -
syllabes , qui devront toujours serviv b attaquer le son de faon i faire vibrer 1"instrument ainsi qu’une cloche

apres quelle a eté fruppe de son hattant .

por o ¥
(4} Onsoil par ces esplications gque Paction de Lo lingue et nulle dans s formation dir son au moment de son emission ;0 qulen -
. ” ’ oy 3 ST s
lant lu Coup de langue on se sert d'un terme impropre; mais 'usage P'a consacrr, vt comme il n'yen a point d'antre poor I rempls
. L&) - H -qpoud H o ge
rer il seva conserve ici, seulement il devea Stre entendu en sens inverse e sa signification prepre -
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Comment nous eomprenons ’action de la lanyue dans le prononce de ecea deur Monosyllabes.

Le WMonosyssabe fu produisant le Son Energique ou fort . €e son sera ainsi nuaneé =, 1l existera un
silenee entre chacun de ces sons, ’air econtenu dans I’instroment se tronvant &tre infernﬁpnepar la présem de
la langue entre les lévres .

Le Monosyllabe du produit leSon moétleur ou doux . 1l ’éxiste point entre les Sons produits par ee Mo -
nosyllabe le silence dont il est parlé plns haut, |fteni'u"(ue la langue n’a nullement besoin , comme pour le son
energique ou fort , de s’approcher autant de I’espace laissé libre entre les lovres.

Une 3 manitre de marquer le son -s’obiieué au moyen d’une secousse donné 3 ’air eontenu dans I'lns -
trument et dans une sueeession de Sons entilremeht "ewlés; dans ee eas Paction de la langue n’est obligatoire
que pour le A%"de ees Sons , 3 I’émission dugquel on employera le fy ou le du , selon la foree qu'on voudra lni
donner ; quant aux autres Sons , ’exéentant devea agir a leur égard comme s”il avait a prononeer la lettre u
seulement . On indique eette fagon de marquer le Son par ee Signe = placé sur chaeane des notes composant
eette stuecession ; lesquelles sont e outre surmontées de la liaison qui les unit . .

. .. % " h ’__'—-.-"H.
Cette 37° Maniere s”indique ainsi: = > > >

DES MODIFICATIONS DU SON.

Dans les Modifications du Son, ily a quatre qualités_a considérer . 4% le Dipason,e’est direle degre
d’lévation ou d’ahaissement du Son. 2° L’Infensité, le plus ou moins de foree ou de faiblesse donne aux
Sons. 3° Le Timbre est eette qualité particulitre du Sea, qui dans un unisson exéenté 3 plusieurs Voix
ou plusieurs Instruments se fait remarquer par une nature , un caraetire qui lui sont propres. 47 La Rondeur,
cette qualité moglleuse , flatteuse opposée 3 la direté, & I’3preté, i la sécheresse des Sons .

L) se termineront nos refléxions préliminaires qu’il sera bon de lire et ohserver dés notre premicre Page

de Fragmens de Gamme .

TEREA MU,

b
BT momigsz || :

t i i
& BiBL "-"Erm:/
Ny —

- -
~ . ¥
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CHAPITRE 14™

FRAGMENS DE GAMME N°4, DANS LE MEDIUM DE L’ETENDUE GENERALE.

Sur la formation du Son et du Coup de langue aid¢ des Pistons, avec le Ton de FA ou M1.

11 sera bon dds ees premiers Fragmens de joindre 1'Infensite ila Rundeur des Sons. (Voir pour ces drux mots Page 19)

Le Signe suivant = qu’on supposera iei,éxister sur chayue Ronde , indigue un son attaqué avee franchise s'eeou-
lant ensmite, 3 IMimitation de eelui de la cloche. Ainsi qu’il est dit dans eet Quvrage, Chapitre A5 Page 48,
L’inéxéeution de eette nuanee peut amener |’Eléve soit & Pousser le son soit & trainer son éxdeution ; deux
déTants & éviter .

Dans ees Fragmens et généralement dans toute les progressions quellesqu’elles soient, on devra n'ohserver
que deux nuanees principales: Celle du Piano ou Forte en montant , eelle dn Forfe au Piano en descendant .

Il ne serait point convenable de respirer gpres chague mote dans ees mémes Fragmens, mais an contrajre en
faire entendre plusienrs et autant qu’on le pourra avee le méme volume d’air qu’on aura aspire, sans tontefois
attendre qu’on Pait €puisé entiérement: Les Soms auxquels on ne donne pas une portion d’air convenahle ne peu-
vent avoir qu’une mauvaise qualite, ou au moigs peu de #imbre, Tl ne faut pas non plus aspirer une trop grande

uantité d’air a la fois , ee qui suffoque et nuit, plutét que de servir .
4y K L | q 5P q

Ges Fragmens de Gammes ne devront étre dits d’abord qu’avec I’aide des Pistons.

L LE(ON.
q‘ 1.: Dr-u temps . ‘~ N°2.3 Deus Lemps. ~ N3 Dmx temps . ~
g = T H | e=== s g ) I T I I T j
I 1 1 - 1 Q 1 1 e ' 4 X £ il 1 _—
el 1 1 1 4 — - 1 1 . N — i | F i
L% -9 — G | 9 1 0 b | - ﬁ 1 9 1 o T == D i 5 = L
Futy employe alternativement avec du, = . =
»
P NS bis. & Quatre temps . & ™ N%°4, iDeux temps. ~
M 1 AW | I 1 j 1 1 -
e e e e =1
:‘ ’! 1 o — 5‘ 1 1 - p=——s,
a '." <l = s s ® - ==y & & =y
fu a
b 25.% Deux temps. N\
| T = = T T
1 —— = e -:ﬂ
3= 1 1 1 1 T ==
1 1 1 ) | — 1 1 i
= o Z =
H)‘ ’;lm M hm e lr:npﬁ o)
1 — I —= =
| Emmoms = | =T — ! =

——r——— = — -
I 1= |_ e r-_d_s_‘_H_'_.l_‘l:rﬂ:l_._‘_‘.*.r_'_.-‘—.’ y ———
e 4 - & -

«  Les points cantinuent .

5 N6 % Dl'tll. tewpe,

I
1
T

e

TTT1

I

L F

=
d




COR-ALTO et COR-BASSE. o

FRAGMENS DE GAMME, N°2, DANS LE MEDIUM DE L’ETENDUE GENERALE,

Sur la formation du Son et du Coup de langue ; aid€ des Pistons et de lamain du Pavillon alternativement.

REE——
)

2" LEGON.
og
N 1_': Deus temps. ~ N°2. i Deus temps. ~ 'N?Z'ED“‘;'.‘"’P" A
1 0
1

| S T T VY R Tl
T I O e e S TS

" A SN R N R ) I W MURS O A Y R s D
B} L T L 1 o o o W]
l¢=-' oo N W]

T . r — LI, Y o e LR PR
#—5"{—‘1_‘{__0 1 < = - S — T P T S S DO T e - Y B B OO
-~ r 8 i N 2l L = L - L I W v v
Sl 1 ) | 1 1 5 = =
oy 1 r—rtr—

Les sept  Numéros de ces Fragmens de Gamme N°3, aprés avoir éte dits: une Premitre fois avee

Iaide dvs Pistons seulement ; devront &tre répétés une Deuwieme fois avee la seule participation de lamain du
Pavillon ; une Tro{siéme fois aidé eomme préeédemment de la main dn Pavillon, en haissant Vinstrument d’un
dem: ~ton au moyen du 27 Piston-tenu enfoned pendant la darde de cette opération ; une Quatrieme fois,en bais -
sant encore I’instrument d’un nouvean demi -ton, fesant avee le A% Piston ainsi qu’il viendra d’¢tre fait avee lo 2"
une Cinguieme fois enfin, baissant "instrument d’un aufe¥ demi - ton, opérant avee le 3° Piston ainsi qu'il aura

P oo .
ete fait avee les deux premiers. Y

(%) Voir le Notfa de notre Gamme enharmonigue, Page 6, pour les Notes qui éuigeront 1usage de 1a main du Pavillon .
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CUR-ALTO et COR-BASSE.

FRAGMENS DE GAWME NI, DA.HS LE GRAVE DE L’ETE;\DIE GE;\EIIALE.

Sur la formation du Son et du Coup de langue; aidé des Pistons.
=re—nss

i \ g w2y 4
Les Cing Numeros de ees Fragmens de Gamme, apres avoir ete dits 3 Deux temps devront Stre rapetds
# Quatre ; marquant de guatre Coups de langue tontes les notes de evs Fragmens ,celles qui ni: seront point

’ .
surmontees de ce Signe — . .

37 LEGON.

N4, N'2.
/1 ; N
; - r 1 2 e 1 v l: B 1 1 1 i 1 1 i 1
I | — | L - i E BT b 1 o = 2 1 1 —
. 1 1 1 i & it i i L 1 — 1
== y T 1 T 1 1 m— 1 1 1
SHCC T BT T SR = 5 -8 = =
%
y O
P N.3 ~ N 4.
T I I T 1 : T I 7= i | I I S ]
] I o — 1 ey ‘;ﬂ s = 1 —]
L 7 i = 1 o r— L 1 1 1 1 i - | 1 1
el TR = = = il - & = — =
;0=
7] -~ N'F.
ad 1 Y 1 L 3 i | I S . = 1 1 8 1
% I o : = 1 T T T I — t ' 1 T i = : -,g
= 1 2 i i ! ) ] ) & 1 1 1 i 1
r. - 1 o 1 1 1 1 ¥ w " | 1 1 -
s MES = = o T e e - = = = = &
- o - = z ks i = =z
. J_ss £ o
GAMME devant prrfpan-r a exeeqtion des Entervalles qui sunvent .
NP4, i Deux temps; ainsi que I”indique le ¢harre'.‘
) SN 4 - i ) 1 1 1 1 I = 1 1 | 1 T
| [ o 1 1 i . B B 1 1 1 1 1 1 1
= N T = i . 1 e -4 1 1 1 1 | 1 5 Prew i | =
1"_ L_ .8 I 07 1 = i | 7 o I8 | 1 1 1 1 = . -9- 1 0 = o 1 [‘[ "3 1
* % - 2 = r-3 = 5 a

- . - - X - . y 4
Cette Gamme (N4 ainsi que les Intervalles qui suivent devront eire dits: une Premiere fmﬂ.mdf' des
- " r . - i
Pistous,une Secande fois aild de la main dn Pwvillon . Lors do estte 2% axientron 1o La, seal , aura indispensa-

hlement hesoin du nouveau meeanisme .

e gt l‘. ,r. Gnl T ot q\.--

INTERVALLES d- 2. 3. Te

\ ll'u.. i ‘Iuw:l d’exfenter tos Inteevalles .

S]]
M kb4 4|
o
N7-—-—,—-—
o
Qo
o4
oL
o4
B
“H?Eh
STl
9
"

En attaguaut bes q"ll‘

. 5 4 e . p 3 X . " ' B
Pans v hut d’éxereer de honne heure, la souplesse des levees unous commencerons, des a present | divers
- o
Exercices sur les Accords brises.
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CON-ALTO «t COR-BASSF . 23

EXERCICE SUR LES ACCORDS BRISEs'''
il ST

Bl est essentiel de dive ces Exereices dans les Mesures & g et g ; se péné!rant bien du sentigent propre d“f;

- ’ - . - - -
chacun. On ne doit négliger ai les nuanees partielles, ni la nuance generale sur ehaeun de ees Exercices .
Cest & dire que I’on doit augmenter ou diminuer la force des Sons 3 mesure qu’ils montent on deseendent , en
méme temps que 1’on ohservera lo Crescendo de la AT i la 4° Mesure et le Decrescendo de 1a 4% § la 7,

Le Mouvement toujours modéré au eommencement de ehaque Exeruee doit ftre accelére pen a a pen.

ACCO BRISES N°L.
En attaguant chague Son. e

-y T —— n
i 2 L ? i R 1 | 1
1 o ' ) L
1 1 :l 0 ) 8
T . " e s oL 1&g T8 S8 . # A6, e
.:}._d- . .;.7 . .,-' v .- . !. a

. N.B. On fera ce W24 d° Aceords hi"jse’s et les trois qui le suivent, iei, employant les quatre manieres sui-
vanles . Premr‘e‘vrer'np}af, sans le seeours des Pistons, comme il viendra sans doute d’étre fait; Devariemement,
en baissant 1instrument d’un demi-ton, au moyen du 29 Piston qulon tiendra enfoneé; Troisiémement, en haissant
encore |’instrument d’un nouveau demi-ton, fesant avee le A" Piston comme déja il aura eté fait avee le 2°

WA Y . . : < . w A T &
La Quatrieme maniere eonsiste & faire avee le 3° Piston comme 1l aura éte fait avee les deux premiers . |

GAMME devant preparer  1’éxceution des Intervalles qui suivent .

Cette @amme ( N°2)et les Lutervalles qui suivent devront tre dits: une 47" fois avee aide des Pistons,

puis une 2%¢fois aidé de la main du Pavillon .
INTERVALLES de 29¢35° 41° 5legte 7me ot §1° .

N2 Bis. 1" Moyen d’éxdenter les Intervalles
= S 3 T ! 3 =

- LA R Padey -__‘-/.--‘--
.——l———-——---- I-’I---"--—-l_-_
&

(3 1
-|} |
“| L
*.L,__

1
o
J.

. . - « P
Voir le Texte ei - dessus qui suit notre A7 Numero 4’ Aceords brises .

; . . N z A
f4) On apptle Accords brisés _cens dont les différents Sons qui les composeat au lieu d*étre [rappés en meme temps
ne le sont que 1lun «[Irt‘:: 1Pautre
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24 COR-ALTO et COR-BASSE.
T ————

FRAGWENS DE GAMME N°4, DANS L’AIEU DE L’ETENDUE GENERALE.

Sur la formation du Son et le Coup de langue, aide des Pistons et de la main du Pavillon alternativement.

—
47" LEGON.
/]N.OL a Dens temps. ~ N”2. 3 Deux temps . ~ N'3. e

j 1 1 T
! = i St S |

J = L

N’4. t N’5.
& = o 2 o = 0

{ S e 7 b t t  — = ——t t 1 ot 1 1 1

Les trois derniers Numeros de ces Fragmens de Gamme N°4. devront &tre dits: d’zhord 3 Denx temps

. . - ’ -
puis 3 Quatre, eomme auront été dits nos Cing numéros de Fragmens de Gamme NY3.

GAMME devant préparer a I’éxeention des Entervalles qui suivent :

N.B. Si cefte Gamme et les Intervalles qui suivent paraissaient penibles i 1’éxdeution, 3 eause de leur
. foa ol \ Th 5 i . - « .
Diapason eleve | I’ Eleve pourrait travailler ces divers Exereices en haissant le 477 Piston, s’aidant alors de
la main do Pavillon. _

N735.
9.7 . b e N S
1 1 | T L e T T P 1 I 1 | S e (e .~ 2B BT 1 I r |
{ ' = i 1 L] =5 S 1 1 1 : — E [7] ‘f = : - _} "‘H
BEy—=v—e— 1 T 1+ T 1 T 1 T i 1 I T T 1 =
L™ =
de et te e Al¢ Vi
INTERVALLES de 2. 3.7 4. 5. 6. 7.7%t 8.
M°3 bis. A Moyen d’exdenter les Intervalles.
— sl 50,2 P R 2 P
{ ——H e 2 M et S e B A O A o
L Lz 1 | 11 1 1] | . | '
= . 1 1 1 T 1 1 : 1 1 1
En attaquant les Sans .

ACCORMS BRISES N'3. .

En attaquant chague Som.

ACCORDS BRISES N4,




CHAPITRE 15™

DE LA SYNCOPE.

Les Notes S;mope'es, sans artieulation , peuvent n’é&(re pour eertains eommengants qnedafom'e-l‘m,

dont la valeur sera un peu plus longue , comparée au Contre-temps proprement dits .
Voir 1’ Exemple ei - apres , N°4, des Syneopes,
/ Les Notes Syncopées doivent toujours étre attaquées avee plus de franehise et d’énergie que les autres; la

nuanes de cette attaque sera eelle-1a = et non pas celle -e1 ——=—

EXEMPLES DE SYNCOPES,: la Partie supérieure..

N°4. Indication.

Agigato. (Duos Dauprat.)
g1 ;

o = =======
J - T = > &+ :
Exéeution .
gL - ey, . -
ettt L e
* L§ 4
a1 }
1 Y 1 n 2 5 -
- T ‘j_'l_ﬁ_r ' m + : T T i 1 J; d“'—&——

' "y ot 3 .
. Dans eet Exemple N°2, les Notes syneopées conservent toute leur valeur 3 eause de la liaison qui lesunit
- aux notes qui suivent immédiatement .

N°2. Indication.
f—\,—g%:/__\
Minuetto. |( Deos D
£
_é'_?‘
5 =
Excention .
o ==
== =s=c—rooore—rr s o S -1
J = I S | B e # v TR
= .
/67 .R iy <
G



t ’ . Y aymit N 3 . . - : & "
Pour éviter a I’Elgge ’ennui qu’ entraiment. quelquefois les Exercices trop prolonges, et aussi par la raison .
L - ’ - .
qu’on a determine denx genres sur le Cor pour en faire un emplo constant 2 I’orehestre,ee qu doit les faire rap-
. A & . . ’ - \ .
procher aussitot que eela se peut, nous commeneerons de suite diverses Mdlodies 3 deux parties ; Pune résumant

- r - r \
.les intervalles precedens , les autres destinees a exercer la langue .

MI'ZLODIE resumant les Intervalles préce’dens,puur COR-ALTO ou COR-BASSE,

‘, 5'..“‘:'43‘,:0;‘.
Allegretto . () g
? > = »
_ﬁJ_g_ ! = = —— 5 o 1=
T T e — —J A 5 o - —t +
!.} T ¥ T | 1k T 1
. T — — ¥ t
En frappant chaque Son. !
E — X
= n — ¥ 1 e .
—— T —1 = =y o e - i +— 1 —— i
Ej T 1 = I e | - | L_d P — K
< = 3 > fae —& L =3
mf P s s - Z
-
J > — =F = 2 —— ‘F [ = oot
T I T | l I ; #—5 T q F.l :F & T T -
e Ir ' - e o & = ey ~ —H—L d# Z
[} i -
P eres: f F -~
o) 3 3 . kJ
7 e e e e e e
Or—t—re T e g te =
¥ @ Syncope. X s ;:‘
- &
4 5] 2 — 5 k) o7
—wa T - = = = - :F__F - ar—
T I 5 = =1 — :'P_ :' F " s t —t J"”‘ f F o '}_ = = s
T t I e =1 T
cres: | = F ~—= Fo- g P = mf =
> . T = 3 o
I i = =T 11— T B Y
11—t = i = T P = t s —T ¥
et T—T—tT= — : e ) s PR i P St iy S R - r
- —— S — S — g o—i 1= *
~ - ¥ - - F =

i

o » s o
FE==s = EeereazEs s a——=s o=
u".l_l. : 1 I .1 TA; — — | i }j
3 Syncope. 3
—— o e —= — =
§ ot 1 . 1Y ¢ oy 3 =i il 1 : 2 ] 1 1 = - 1 1
ANE v L4= i |1} l“'l - ! P S| 1 1 4 i : J;'f
. Ty - . - &5 & -+ -
— = 7

Cette Mélodie n’ayant dii étre jouée qu’avee |+ seeours du nonvean méeanisme , DOUS e Zageons I’Eléve 3
redire avee la participation de la main du Pavillon seulement la partie supérienre de cette Melodie.

Au risque de nous répeter mous disons encore: I’Elive devra cherehuer A imiter I'un par 'autre ees
denx moyens d’éxéeuter une méma phrase. tel est, on le sait, e hut prineipal de 1"emplor alternatit’ dw ees
denx differens moyens.

" N.B. Dorénavant tous les Exercices de cette Méthode, quelqu’ils soient, s’il devaient paraitre penibles a

I’éxeention joués avee le ton de Fa ou Mi, pourraient étre dits soit en baissant le 29 Piston, soit en baissant

le 4" se servant, dans ee eas, du senl secours de la main du Pavillon .

(#) Les Virgules désignent les endroits ou 1on doit respirer . Voir Paze A7 de la Respiration .
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CHAPITRE 167

-y

DE DIVERS MOYENS D’EXECUTER LES INTERVALLES.

L’ Exéention des Untervales peut avoir lien par les trois_moyens_saivans :

A? En attaguant les Sons, et lear donnant une egale valeur eomme 3 notre N4 bis, Page 23,
9™ En employant & leur execution le Porfamento des Ifaliens, dont les prineipes vont étre developpes.

37 En fesant la mise de Son sur la premiére note de ehaque intervalle, et en la liant avee la note

tnivante, par le méme Portamento .

CHAPITRE 177

DU PORTANENTO 2
s

Les Qtaliens appellent Porfamento ee que les Frangais nomment Porfer les Sons, lier ou eouler les Sons .,
11 y a deux maniéres de porter les Sons: La premiére lorsqu’on lie plusieurs Sons d’égale valeur, qui

proeedent par degrés eonjoints ou disjoints.
EXEMPLES. .

Ges Sons doivent dtre artieulds également et distifictement <ans les detacher. Pans ces traits endoit don-

ner plus de foree aux Sons qui montent et. diminuer eeux qui deseendent .
La Seconde Manitse de porter los Sons se pratigue entre deux notes qui furment un intarvalle plus on
moins grand et qui proetdent par degrés disjoints seulement. Cette maniere consiste & faire glisser le Son
. . . - - A
promptement par une liaison fort legére qui part de Pextrémité de la premiére des deux notes pour passer a

celle qui la suit en ’antieipant .

EXEMPLES.

Indication.

Si le Portaménts se fait du grave & 17aigu, alors on passe du dowz au fort: au contraive lorsg:"il %

i fart de 1aigu au grave on passe du fort au dova .

\r‘a) Eatrait en Partie de la Méthode de Chant du Couservatoire .

7675.R.
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L usage de porter les Sons doit étre pratique avee reserve ; car si on prodiguait ee genre, il rendrajt

I’éxéeation molle et monotone. Ul est essentiel‘ au eoniraire.de mettre de la variéte dans Péxéention, en em-
ployant alternativement le Porfamenfo et Pusage d’altaquer les Sons sans les lier .

On duit sortont eéviter plusieurs manidres de poser les Sons, soit en employant le Porfamenro sur la notr

.qm eommence un ehant ; soit en fesant entendre plusieurs Sons dans Pintervalle des deux notes liges ; soit

. . » ’ \ -
enfin en sortant de intervalle donne pour prendre une note etrangere aux deux Sons liés .

- EXEMPLES.

LONSERVATORE

DE MHE1Y0E

CHAPITRE 18™

AL FATE I ¥
N

DE L’ ARTICULATION. R

Résumant les diverses -lruenlahnns, nous n’en trouvons réellement que de quan-e eﬂpeees lesquelles sanf:
Le Couté ou Portamento, Le Pointe, Le Lid et le Deraehe ou Piqué .

Le Coulé on Portamento’, s¢ marque par un trail un peu eintré qij embrasse le nombre de Notes que Ion
doit couler. Les Conlds de 2, 3et 4 Notes sont eenx qu’on emploie le plus fréquemment dans la Musique
destinde an Cor. Le Goulé s’éxeeute de la maniere suivante: ©On frappe avec la langue le A de ees Sons que
P’on veut conler ; dans ee eas, la langue agit comme si elle avait a prononeer le Monosyllahe fu (ou du) .
Ce premier Son frappé on devra pour eelui ou eeux qui le suivront, faire agir seulement les lévrés, soient
qu’elles aient & se resserrer ou 3 s’écarter ; ce qui aide en méme temps a la prononeiation de la lettre u
derniére lettre du Monesyllabe adopté .

EXEMPLES.

Coule de Trois Notes. Coulé deDeusNotea, Could de quatre Notes, Coulé de Six Notes.
P '

| W g | " e ]
O S P I IV A
_-"--—l’_ ‘1'.0--‘---' —

¢/ PR TSSO fu_ u fuv.u.u tu fu tu_u

Coulé de Seize Notes,

1l peut y avoir des Coulés de plus e Six Notes, comme aussi de plus on de muins de Stize.

7675.R.




Dn du'signe Le Puinte par un point arronds plaeé au dessus ou au dessous d’une Note .

Lo Moussyllahe fu ou du devient encore ier de viguenr . Tel est Peffet que doit produire le Points.

EXEMPLE. :
Indieation . Euxéeution.

Le Li¢ ou Portamento,s’indique par ce méme trait cintré, employe déja dans lo could an dessus on au,
dessous de plusienrs Nofes que doit accompagner emcore ee méme point arrondi . Le Lié s’éxdeute de fagon,
i ee que le coup de langue ait assez de doueeur, de rondeur pour que le son de ehacune des notes soit soutenu
pour s’unir au son de la note suivante . La langue devra, dans ece cas, agir pour ehaque note eomme si elle.

avail & prononcer le llnnoayllahe du .

EXEMPLE.

Enfin Le Détaché ou Pique, marqué par un point _allonge: place au dessus ou au dessous de la note, exige
que le Son soit attaqué séchement , quitté aussitot, et que les notes soient séparées par des Silences, pris sur.

. . ’ . . . .
la valeur de ces mémes notes . Ponr ’mission du Son marque de eette articulation la langue doit agir eomme
st elle avait a prononeer le Monosyllahe fi .

EXEMPLE.

Indieation .

=gl "“ s | ___
el s [P WPFUNC QR T |
-l_ﬂ—.‘u- 2L
e — —— S S AL

’ - . r
. -0l ' i Yest ze ent |» Pointe
Lorsqu’une Note n’a recue et ne doit surtont reeevoir aneude Articulation, c’est g nieralemen

; . Lon arim b e
qu'il convient d’adupter . o R -
—_—

7675.R.



COR~ ALTO et COR~ BASSE. 35

INTERVALLES de 29354516172, 8
6SLEGON.

9¢ Moyen d’éxéeater les Intervalles.
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56 COR-ALTO et COR-BASSE.

De ta MISE de SON ou SON FILE.
1

£ ., A
Dans 1’ Etude des Sons fm;a la note doit etre auaq'ue'e avee heaucoup de doueenr , sur toutes les Rondes

_dans les Intervalles suivants.

En au,

INTERVALLES de 2055 4% 3t gt 7mr , g

7P LEGO

Lent.
N P<Ff—

il (séme nuanee, )
? P T

N.

gmentant ou diminuant par gradation la foree du sen ’on ne doit faire sentir aenne seeousse ni ondulatign, /

37 Moyen d’éxdenter les Intervalles, par emploi des Sons filds et du Portamento .

e
< - :

tL -\\\“? T 1\‘~j Ei_,;# Ei_,f}?
=t ! — g gt I

5~ e

Ce dernier Exercice sur les Intervalles n’étant autre ehose, quant aux Notes ecrites, gu’une Gopie du N4

’ v \ ’ &, v AF -
second moyen d’éxéenter les Intervalles, Page precedente, 1" Eleve devea operer de meme sur les Numeros qui siivent

A
ce meme W94,

DIVERSES ARTICULATIONS PLACEES SUR UN MEWE DESSIN.

Souis piques. Sons detachds. : %t 20 ¥ 3E
Coulés T TR
— - : i { | E ey S i — I q
¢ - 2 3 L de Dews Notes - : :
b . . Py - s 2 — o -
s 1 4 i I' x T LD - - ?
Sfet 4" £t 5E ] stasl  Divers antres-conlés.
el i T | + P
e e A==
. — ” - - - -+ — s - - -
F] v il e \; A ~ < > ® @
- . - -
he 3 a3 123 1a 425t Ia deruitre
. mphei premitres. . détuehien.
Coulés "m _______ e Couls de ELA A ]

de Trois Notes ([

. ’
Coulvs

de Ciny Notes. |

E g Ty

Coulés

L —
Quatre Notes . 7

de Six Nole:.{

gt a8

. s 1 . . - . 9
On pent sans crainte laisser 4 eleve le soin de placer ees mémes Artieulations sur des Dessins de formes
A :

différentes , variahles a Uinfini; il consultera pour cela et son hon gout et le plus ou le moins do Favilite que la

nature lui auva donné pour jouer du Cor. 1l aurait, au besoin, son Professeur pour le guider plus sirement .

767R.R.
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CHAPITRE IQW

EXERCICES sur la GAMME de DO MAJEUR,avee différentes ARTICULATIONS,
e

8" LEGON .

N1,

-
- ‘H---“‘Il e g | 71 8
s'-=-r" Al ¥RW B

L’Elive devra travailler chaenn de ces différens Exereices: d’abord avee 'aide des Pistons, puis en-

suite avee le seul seeours de lamain du pavillon ; eette nouvelle Etude lui fera dire certains Sons qu’il n'a eu

que peu d’occasion d’éxercer . Ul devra aussi avee ehaein des differens Prndu#a de son nouveau rneeamsme
pris isolément, jouer ees mémes Exereices, aidé senlement de la main du Pavillon . Dans ee eas il considérera
ces divers produits comme autant de Corps de rechange dérivé. Des transpositions, i la Quinte supérieure
ainsi qu'h la Quarte inférieure, €xistenmt page 46 et 47, Voir i ces pages si Pondesire, dés 3 présent gheeuper
de ce nouveau genre d’Exereiees.

Avant d’emreprendre les Sir Etudes qui suivent nous engageans 1’Eleve,, surtout si son talvnt de lee - .
teir laisse par trop i désirer | b s’exercer sue les &nvres faeiles da_]a eerites pour le Cor IDCI"II ne pouvast

eensidérer que eomme tres utile la connaissinee dés divers Auteurs ayant gerit pour cet icstrument .

T e

TE75.1 .
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SIX ETUDES,
Pour Deux CORS-ALTO ou Deux GORS- BASSE en Tony semblables. ( Gamme de Do Majeur.)
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COR-ALTO «t COR-BASSE .

CHAPITRE 20™

EXERCICES SUR LA GAMME d- SOL MAJELR.
[ = s -

97" LECON .

-
= 3
v

Cette derniere Gamme pourra asssi,l6rsqu’il en sera temps, etre répetee a 1’ 8 inferienre par le Cor - Basse.

WELODIE ¢n SOL WAJEUR.

On fera hien d’exercer les denx parties de cette Mélodie : une Afois avee Iaide des Pistons, une 20

fois aidé de 1a main do Pavillon.

s 5
T i 5 Jt\ 5 H_'L‘_— > !
e e ;?#‘-'_F
v/ —r—t = —— ¥ : v s i =] ‘VI :
ALLEGRETTO. Mezzo forte. 5
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CHAPITRE 217 *7 ¥us3q0x
. EXFRCICES SUR EA GAMYME de FA MAJEUR. | R ».-1:-._,-.,‘,;//
= “"‘*""_
10Z“LEGON. S

-

T T

(B B Fv T | Jall®™ | 115 =]
oo WA W A 1 ol O O 7 I N O
A \A P —— --!--"- '--'.

N’A.

Cette Gamme N4, peut tre encore dite avec le senl seconrs de la main du Pavillon .

Apres cette deuxiéme maniere de faire la Gamme s’offye un troisieme moyen d’obtenir eette méme Gamme
N4 il s”agit en baissant Pinstrument d’un Ton, d’éleser du méme intervalle la notation de cette Gamme,
laquelle deviendra Gamme de Sol au lien de celle de Fa ; le secours de la main du Pavillon suffira seule =
eette operation . Le nom des notes etant chnngé , Pintonation de cette @Gamme restera toujours la méme .

La Gamme preeedente, une 83 plus bas.

1 -
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WELODIE en FA MAJEDR.
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CHAPITRE 22"

. W

DE L’APPOGIATURA.
——

L’ Appogiatyatenant d 'z edte au Portamento, de 'antre 3 1'Articuiation, denx sortes 'd’.ﬁgre'mens que
nous venons de fraitex,nous olivis done maintenant nous oceuper particulitrement de P Appogiatura . Ce mot
venu du Verde Malien Appogiure ( appuyer) indique assez Iespice de nuanta qui lui convient. En effer la
Petite Note st toujours plus fortement prononeée que la note reelle , surtout quand elle est plaeés ay dessus
de cette devniere .

Lorsqua 1" Appogintura st pré'pm-e'e elle vaut lo moitie de la note qui lu suit et la valeur de celle-ci est.
diminuée d *autant . On appile Appogiatura ( ou Petite Note) préparee celles dont le Son, derites en Notws
ordinaires se trouve préesder immediatement eette meme petite Note .

Si PAppogiatura est placée devant une note qui se puisse diviser en trois parties eqales alors elle
ne prend qu’un tiers de la grande note . ) y

Cette regle et les préeedentes me sont pourtant pzs teliement de rigue.ur qu’on rie puisse les changer, selon
le caractere que I'on veut ou que Pen doit imprimer 3 la Mélodie .

Il y a deur Especes d’Appugyiatura ( Petile note) elle est simple ou double .

DE L'APPOGIATURA SINMPLE.

L’ Appogiatura simple ( AZ°E-peee) est une Petite note que Von place an dessus on an defsous du la

Grande mote. An dessus elle pent €tre 3 un fon ou a un demi-fon &= celle gui la suit .

) " | g 1 . L, I
EXEMPLE . {mﬁ:ﬁﬂ—i—t“—\‘—aﬁinﬁﬂ
=T - 5
</ un lon. un demi-ton.

' - ‘ - -
An dessous wlle est presque toujours a uwn demi - ton dv distance ravement 3 un ton .

EXEMPLE .
" ﬂ_ i 'l } u ! - 1 ; 1 Jl_
e
< un demi-ton. un ton .

Lu Petite Note ,( Appogiatura simple) s divise en deux Espbees . Elle est préparde ( 47 Espéee ) on non
préparés (2! Espece). On observera pour cet Agrément , que passant toujours moins legérement sur les Pe-
tites Notes préparées que sur celles qui ne le sont pas, le doigté des Pistons ou la main du Pavillon doivent
agir sur les premiers et non sur les autres | surtent dans lv mouvement vif . G’est adire que dans le premier
ca.s, teutes les notes petites ou grandes | se Teront par les moyens ordinaires et que dans le second cas, on n'an.
“Wgard qu’anx notes réelles,

EXEMPLES de Petites nates préparees (1. Espice.)

Indication . Exceution.
MZme Exemplepar
lesme veny ordinT*
tocjours daas lemon i
vemen: moderes

Mouvement

r oy
modere ,

(1) Extrait vn partie de la Mcthode de Chant dn Conservatoire .
TR75 R.



EXEMPLE de Petifes Notés non préparéesou Brénes.(ﬂ'!bl-:spé-ce_)

. . ’
Indication. Erecution,
K - 2 i 2
-v;...—--.,-===l B v s Meue Exemple par —fe - :
MU"’.‘?"“‘“'{ g e gl lesmojens urclm".’"-z- —
vif . U =TT — .. !IA Jmowvement " A A — 4
modéré .

L-uf %

Les Chiffres places au dessus des Notes dans le N°2 des Petites notes hrives indiquent le doigtef,aidg: des

P

Pistons, les fractions plaedes au dessous indiquent quand et comment doit étre fupmd le Pavillon; eomme aussi
guand il doit #froe ouvert . )
Bans le Mowvement lent ce méme Exemple N2, pourrait ne pas étre !:Xf"ellt_t: de Ja méme tagonse’estadire

. - - r r . -
yu’il pourrait étre mieux de I'éxceutor ainsi:

EXEMPLE.

Mouvement lent . {

0 %u'/‘——

2 0

Ou pent voir, par ees divers Exemples, que ees prineipes ainsi que hien d’autres, peuvent étre modifies.

1 a P =
selon lv earaetere du Worcean, et selun lp gout de 'exéentant . |

DE LA DOUBLE APPOGIATIRA.

Lu Double Appogiutura, double Petite note ( 28 Espbee ) est de plusienrs Sortes, Elle est composde de
deux petites Notes remplissant 1'intervalle d’one Tieree Majeure ou Mineure avee lagrande Note qu’elles pre-
cedont . La valeny de ez petitvs Notes est quelquefois inegales | (A2°Sorte) et quelquefois dgale.( 25 Sorte).
Tantot elles sont placees au dessous, tantit au dvssus de la note ordinaire, quelquefois anssi la premiere est au

dussous et la seconde au dessus de la grande note et Viee-Versa. ( 35Sorte ) . Ll y a dune trois Sortes de double
Appogiatura .
1""SORTE DE DOUBLE APPOGIATURA. | Valeurs inegals. )

FXEMPLE.

Tndication . Exeecution .

|
e 2

[ .
t : :
AR ' ' e e i iy s

Pour 1" expression, on appuie sur les denx petites Notes, mais moins fortement sir la seconde que sur la pren. e |
Pour la Dowble Appogiatura comme pour le Gruppetto de trois Notes, il sera hon d’isoler quelqoefors |

& . £y Pt ) r
par un Silence, la note qui devea preceder IPun on 1’autre de ees differens genres d” Agremens .

2°SORTE DE DOWBLE APPOGIATURA. ( Valeurs égales.)

EXEMPLE. {




12

. 3
La "durée de eet Agr@mem est toujours prise sur la note a laquelle il appartient ; son expression consiste 3

glisser légérement sur fes deux petites notes en appuyant et en ne fixant le son que sur la grande.

On derit aussi en notes ordinaires |” Exemple preeedent ,

Ces duubles Petites notes fort agréables dans an mouvement anime, semblent un peu vieilli dans le

e\ -
momvemeut lent et on leur prefere le Groupe de Trois notes.

9

CHAPITRE 237

DU &RUPPETTO.

Le Gruppetto (Petit Groupe ) est aussi de deux Especes . Celui de la AT Espéee est eompose de Trois petites
Notes prises, non sur la valeur de la note qui lui est affeetée , mais sur le temps qui- précede eette note .
Gt .l_grément peut se faire en montant et en deseendant . Dans les denx eas il peut donner une Tieree Mineurs

’ b, Gp e . : , r s : :
ou dueimuer ; mais jamais une Tieree Majeure . On 1"éerit assez generalement comme il suit:

EXEMPLE, en montant . §

iy ) = g N
w3 Mineure . Autee 3UMiteure., 3 Diminuée,
e = P Sy
T T s T ]
EXEMPLE, #n deseendant. ) =7 ——F et o e W - W -5
[ n s = I 5 e e

e T 1 — 1

T
; v =
1l dort ftre noté et exéenté de cette maniere .

EXEMPLE ¢n montant
¢t en deseendant .

Pour hien €xéenter cet Azrément on 'articule le'g(‘erement ; mais sa premiere note doit dtre attaquée plus =
fortement que ses denx dernieres et soutenue plus longtems .

Quelquefois, dans ee Gruppeffo A" Expee en monfant les deux premifres notes exigent seales lour
doigte ordinaire , tandis que la troisitme considérée eomme Note hreve ,ne doit ftre faite qu’avee le doi gt
de la seconde de ces deux premieres Notes .

Les trois notes du Gruppetfo 2 Espeee en descendant exigent d’¢tre faites toutes avee leur doizté
ordinaire ; il n’y a dans ee cas auenne Note hreve .

Pour le Gruppefta de trois Notes, comme pour la Double Appogiatura il sera bon d’isoler aussi,par un
silenee | la Note qui devea preceder I7un ou [*autre de ees différens Genres d”Exereices .

7675.R.
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l..a ‘durée de eet A'r@meni esl lan_,ouru prise sur la note 2 laquelle 1l appartient ; son expression eonsiste 3

glisser legeremam sur s deux petites nofes en appuyant et en ne fixant le son que sur la grande.
On derit aussi en notes ordinaires |” Exemple préeedent .

EXEMPLE. {

3"“SORTE DE DOUBLE APPOGIATURA ( Enférieures et Supérieures alternativement .
b Lent.

EXEVPLE. :.1:== — e i S I LM et

,) T T Vo

T T L T

i

Ces dunbles Petites notes fort agréables dans un mouvement anime , semblent un pen vieilli dans le

£\ .
momvenient lent vt on lear prefere le Groupe dv Trois notes.

]

CHAPITRE 23™

DU €RUPPETTO.

Le Gruppetto ( Petit Groupe ) est aussi de denx Espeees . Celui de la A7 Espéee est compose de Trois prtites
~ - . oo - . ’ 1
Notes prises, non sur la valeur de la note qui lui est affeetée, mais sur le temps qui- precede eette note .
€t Ayeement pent se faive vn montant et en deseendant . Dans les denx eas il peut donner une Tieree Minsuire

5 - o . - - » oy . -
ou dneinies 3 mais jamais une Tieree Majenre . On 1" ¢ern assez generalement eomme 11 suit

EXEMPLE, ¢n montant . §

maars
=t
v/

---._'- L]
Vo e B, Ay e I i (BN w5 OOV | ]
[ 5 £ 4% Sk-Asiutf) GUS SO — i S - r

EXEMPLE, en deseendant.)

EXEMPLE #n montant
vt en deseendant .

Pour hien exeeuter ext lf_:l-e:mvm on Marticule lt:gc‘eremem 3 Mais sa p!":'mi:'rt- note doit #tre anaquép plus *
fortement que ses deux derniéres et soutenoe plus longtems .

Quelquefois, dans ce Gruppetfo A\* Espice en monfant les deux premiéres motes exigent seules leur
doigté ordinaire , tandis que la troisieme considéree ecomme Note breve , ne doit stre faite gu’avee le doigte
de la seconde de ees denx premieres Notes .

Les trois notes du Gruppetto 23°Espeee en descendant exigent d’ctre faites toutes avee leur doigte
ordinaire ; il n’y a dans ee cas aucune Note bréve. '

Poar le Gruppetto de trois Notes, comme pour la Double Appogiatura il sera hon d’isoler aussi,parun
silenee , la Note qui devea préceder 17un ou I’autre de ees différens Genres d’Exerciees .

7675.R.
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Lé Gruppetto ﬂd'ﬂspece est eompue de quatre petites Notesy il peit faire Tieree Hajme, hm’ol
l)munuee selon le Mode et le deg?e.de {2 Gamme sur lequel il se trouve . Dans ee eaa,le Groupe, an lien

d’&tre artienlé avant la note qlu en est ﬂfectee ( comme le pr«epdent)nest prononee qu’aprés. On Pin-

dique sowvent par e~ Signe ~van de‘ssomdnqnelonplaee quelquefois un Didze ( #) ol ou Béearre ( k) selon e
Mode et 17altération qu’on fait subir 3 la troisieme note de ee Gruppetto .

EXEMPLES d’iudication de Gruppetti de la 29 Beprce .

‘Ol N?ﬂ-
P 37 Mins 37'Min:  3°Maj:  37"Maj:
Ll

3
>~

FT—T) ful, e 1 T W
TR D W et () | Y - D A P

Onvoit que le Gruppetto des deux Espéces est toujours lié , On observera en outre que la 47 Nute de
eelur de la B Esplce passe plus rapidement que les autres motes et que dans son exéention sur le Cor, le
doigté des Pistons ni 1’nsage de la main du Pavillon n’y participent. C’est-b-dire qu’on traitecette premire
note¢ comme Appogiatdrn Breve .

Le Gruppetio est quelquefois- eerit ainsi qu’on le voit dans I’ Exemple ei-dessous . Alors Particulation

. - 4 - . .
change , mais le doigté des Pistons et les mouvemens de la main du Pavillon restent les meémes .

EXEMPLE. ) P Ee

Dans la 17 Mesore de ce dernier Exemple, la main et les Pistons n’agissent que pour le S Triple-croche
du A" temps et 1o Fa Double -evoche du 2f Dans la seconde mesure , le Fa-Double-eroche et le Do & Triple-eroche
sont les seules notes qui aient besoin de 1’un ou de ’autre de ees moyens. simultanes .

Pour que 17Elbve soit 3 méme.d’exererr les divers Gammes que nous venons de fraiter ,nousavons eru utile:

dv faire suivee, iei, un Théme , destiné a étre varié par lear emploi .

7675.R.



COR-ALTO et COR-BASSE.

lacer divers Agr
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loyes en Musique .
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COR-ALTO et COR-BASSE,

’

pre',-rees ou

- !

dent Varie par I’Appogiatura simple ou doubles , les Petites Notes

, les diff

r\
ece

A

THEME pr

Gruppetti , &, &° ..

’
erens
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non préparees
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CHAPITRE 24™

DU TRILLE,

Le Tville, improprement appels Cudenve st cot Agrément par lequel deux Notes , a un degré de distanes,
sont battus alternativement , dans une vitesse proporfionnée an mouvement et an earaetere du Morceau .

Comme eet lﬂ eément est aussi long & acquériv que difficile a perfoetionner, on dml 8"y exereerde honne
heure ; e st pnurqlm nous le elassons i u:n parmi les agréments de la musique . 11y a deux Especes de Trille,
Mun 4 distanee d>un Ton Uautre 3 d!sfimeﬂ d*un demi - Ton .

La A7 de ces denx Especes est eelle qui se fait avee deux notes distanedes d’un Ton, toutes denx  sont

ohtenus dv wime avee ou sans le secours du nouvean Meeanisme ,

Suit un EXEMPLE de ertte Espeee deTrille,

Indication. 7 Erecution.
2] i L

; }
Sans Pistons .

i . 5 r siaix o r ” Y 7
Quoiqn’il soit hien diflicile panr ue pas dive impossible | de reprsenter avee des Notes de Valeurs diter-
= o . z . 4 - - r
minees , Paceclération graduelle et presqu’ insensible du Tpitle | nous avons eru devoir porire eet Agrement
. . * . . ’
aimst.gu Tl suit, mais pour PPetude senlement | s
EXEMPLE,

por g » .
Lent, et en aeeclerant |+ mouvement sans fayee sentie les temps .

- . . sne 1 . T 3
Dans le esmmenesment, la vespiration vst insuffisante pour donner a ¢et Exereice, non toute la vitesse qu'il
g . - 3 b g 1Y . 1 J 4 %
duit avoir, mais toiite sun etendne ; il fant néeessaivement s”interrompre, reprendre, quitter de nouveau et repren
. - h ! . -
dre encore ; mais ehague fois 17on s”apprreevra gu’on a fait un pas de plus, et qu'a:re de la patience on sur -

monte bientot les ditfienltds et le d{gout de ce travail .



Autre EXEMPLE de eette Espres de Trille,

Sans Piston. Avec le AT Piston baissé .

Il suffira, nous 1’esperons, de ees quelques Exemples du Trille pour démontrer 3 I'Eléve comment il
devra upérer pour les divers autres Trilles , semblables aux Préeedens .

Le Trille 2% Esplee est eeluiqui se fait avee deux Notes placees & distance de demi -Ton; Vane d-
eces deux Notes se_faisant avee 1’aide des Pistons. Ce nouvel Exerciee sera pour nous motre g4 Moyen

d’exefeer le Trille,

EXEMPLE de cette Espree de Trille.

Indieation. ~ E.cécution .

Ce Trilte a distanee d’un dm.i-fuu, fait avee Paide du Nouwveau He:eanis.me, est d’une exeention
diffieite sav I Nouvean €Cor, vi le pen de facilite qu’on b sur cet Dustrument a couler les Sons; On prefere
le plus souvent 1’éxéenter aidé senlement des moyens employes jusqu'h ee jonr avee 1o Cor ancien . Cette
Tagon A’opérer sera pour nous notre 5™¢ Moyen d’éxcenter le 'I'rille .

Sila Note Trillde est Nafurelle et laNote d'emprunt, celle avee laquelle on fait le Trille, factice, a4l
¢taut poses, la main fermera le Pavillon sur la Qf‘:l’uu\'nra, la fermera de nouveau et ainsi do suits, jusqu’s
un evrtain degre de vitesse, apres gquoi elle n’agira plus que dans la terminaison s’ii est besoin . 8i.an contraire,
la note Triliee est un Son factice et la mote d’emprunt un Son Nuturel, le jeu de la main sera en sens inverse.
C'est & dire que la main, placée eonvenablement sur la 47 Note, onvrant ensuite et fermant alternativement le
Pavillon sur les premiers hattemens restera e place lorsque les denx notes du Trille. suffisamment mises en
rappoﬂ auronl aequis N assez gr.md degre de véloeité pour que la main ne puisse plos coneourir & leur Axeeution .
On suppose | m,ei pour les denx eas dont il s’agit, que le Trille est placé dans un Adagio on tout antre Mome -
ment lent . Autrement on ne fait entendre qu'une seuls fois la note Asmprunt, et Pon preeipite aussitit ln Trille,

en raison du Mouvement .

Suit un EXEMPLE de eette Espice de Trille..




57

Observer dans eef Exemple leg Sié’aes 3 PPusage de 1a main do Pavillon,

Indication, Ezéeution.

m i

- Quand au Trille entre deux Sons factices | lorsque le Pavillon doit Stre ezalement ferme ,il sefait de méme

cque eelon entee deux Sons Natuvels

EXEMPLE de ee Trille.

Indieation. E.révutic
e o .

‘!?
f CoNERav, ToiRs

PE MO8 1gny

CHAPITRES 25 26™

s

: e
DU TRILLE PRECIPITE, DU MORDENTE. \""”_“'Hkmu/
=
W

I éxiste, indépendamment du Trille preeedunt, deux autres petits Trilles, I’un appele Frille preeipite ,

"autre nommeé Mordente .
EAEMPLES,

¢ o ik ’ "
Le premier s indique ainsi: Son E.reeution est cello-[a:

(] s o o

| . Lg

{

2 Mo Vit

. ’
Le Murdente se désigne par ee Signe ~ placé sur la Note qu’on veut marquer de eet Agrement,

1 EXEMPLE.
Indication.

Allegro.

7675.R.
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CHAPITRE 27.™

INTERVALLES DOUBLES.

e
19™ LEGON.
——
COR-ALTO et COR-BASSE.
; | > = > o Z o)
(N2A,) i =1 p——_u'-_ 1 4t == ——1 —
(%) =3 - ?{ T ;: T _;__{_'?' ——1 e — A E———— ———— —
- z z Z Z Ei =
~ = = = = = =
Méeme Attague .
! la [—'f,‘ N - ) | —Y T I | T ; = T —r £
e —Fr——=———F 1§

CA S e A B

Extension Extension [0 &

PRI~ e s e
dn Cor-Basse. (F—% 1 f T i ]dﬂsdeux Genres, {
=R = o

On devra, autant que possible, exercer cette Extension des dew.r Genres en ohservant d’ahord I’ Artienlation,

du Coule, puis ensuite, supprimant eette articulation, prononeer le Sizne place sur ehaque note .

AUTRES INTERVALLES DOUBLES.

COR-ALTO et COR-BASSE.

ﬂ -
No 5 - b n 1 ¢ L3 - | :
(N3.) {iee == e e e =
= F > - Bl Sl L =
z z 7 z z
= > - > o > 7
) L E ! [0
™ T g =y e e T T = | = T I
e o+
3 T T T T ;) ; e T
— | . + a 'é 6

LA
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S
[\N'EN
e EER]
QL
AR
QUL
RERE]
QIH

LA
“Hl!
QL
Tt
e\ AN

(&) Tl sera bon de faire cet Exercice: une 45fois , aidé des Pistons , une 21° fois ,avet la seule participation de la main du Pavillon .
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CINQ MELODIES

Pour CORS-ALTO ou CORS- BASSE en Tons semhlables, dans les Gammes de Fa et Sof Majeur.
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Allegretto.
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Andantino.
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Mouvement de Marche.
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64
CHAPITRE 287

EXERCICE D’ACCORDS pm_si:s, DANS LE GRAVE DE L’ ETENDUE.
R e TE )
13" LEGON,

N.1. Cet Exvrcice d’Accards brisés apres avoir u'ié dst aver los Tons de Fu ou Mi devra étre re'péte' avee los denx
premiers dérivés provenant de chacun de ees wdmes tons . Vore b i) Page 36 les diveros artietlations placees sur un meme

de»qm ]
=3 i B DT
EXEBCICE SER LY GAMME DESib'l!JEUI.

A_::-.Eu?’-'---n-ﬁ-‘--mh-l r------ N ‘--r
] .. T

ﬂ-.
-.I"
B SR | LD SR I-!-l'--rt

|~ i3

¢
(Nota) Si les deut pame:-. de-eette Mélodie parmssenl diflieiles & Péxéeution , aide des Pistons seulement ,on les pourra trans-
puser de fagon a Stre dites en Do Ha;eur, baissant I'instrument d’un fon au meyen du A" Piston tenu enfoneé, pendant
12 durde de cette opération . On se servira de ee nonveau produit comme on aurait 4 se servir d’un corps derechange
qz 'lLOl‘quP avee le Cor sans Pistons ; ¢’est-a-dire qu’en fera avee la main du Pavillon les Sons qui p't‘ﬂ'dt‘mmenl an-
vomt #t€ faits avee Uaide des Pistons . Ces dermura Sons seront , dans ee eas, econsidéres comme fesant partie des Sons
factiewa du Cor ancien ; cette nouvelle manisre d’operer ne ehangeant rien a Ia tonalité de eette lle!odsemehanw sell-
'y ment que fo nom des notes qui la eompose . La sonorité devra , autant que possible, Stre 1a ofme dans ees deux manieres
Auprrer. 7675.R.



COR-ALTO et COR- BASSE . k5
e _——_— _—1

CHAPITRE 29™

DE LA GAMME MINEURE,
— s
On prendra, ici, pour I’éxéeution de eette Gamme 1’une des formales les plus nsiit;es; celles par laguelle on
hausse d’un demi-ton les 6% et 7.° Notes de la Gamme en montant.
EXEMPLES DE GAMMES MINEURES.

147° LEGON.
Gamme de La Hinenr.-(“) ¢

- o -
" S N Y S -‘-IY‘ | !
faw W ST l-.tu—
| S i ——H

e =T E ~ m— - T
i hatm P s etk —u e e WY o T 5
N e L..u-g..'.-J g gweeT I VR
G ¥ S— v - = 8- H

SUIVENT QUATRE MELODIES DANS CES MEMES GAMMES.

(%) Voir pour cette Gamme I renvoi de notre Gamme de La Majeur, Page 70 ; ce qu’on y indique concerne aussi bienla Gamme Mincure, .

. 7675.R.



QUATRE MELODIES
ten Gammes Mineures ) pour CORS ~ALTO ¢t CORS-BASSE.
Andantino.
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1l sera bon, avant dentreprendre 1’ Etude des nouvelles Gammes qui suivent de vedire en Mineur nos

diffirens -Exerciees d” Aceords hrisds | coux des Pages 23 et 24,
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70 ’ COR-ALTO et COR-BASSE.
e —

CHAPITRE 30™
AUTRES GAMMES MAJEURES ¢t MINEURES. -
e .

157°LEGON .

’ 3
Gamme. de Re Majeur .

e sl TN
A R
N L 1 g e
[ lgiW™="1 ~

Ty — -
P2 B 1N\ HBa ™ T 1L Ihg el 11
—_'-I_I'.-:-ri-? b At .

I Y | 5 e——
e P T T T e

- -
o e 0 et B
TIR o G g

-+

() Onpourra, lorsque la Mélodie le comportera, opérer pour la Gamme de La Majeur comme pour celle de Slb; avec cette dif-
férence que Pinstrument au liew d’étre baissé d’un ton se trowvera Vétre d’un ton et demi ; au moyen du 3" Piston, oudes

deur premiers’ réulnil , tenus baissés pendant la durée de cette opération, Voir le Nota, Page 64 .
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CHAPITRE 31.

r r ’
AUTRES ACCORDS BRISES, DANS L’AlIGU DE L’ETENDUE.
e

: 3 16" LEGON.
.qé- '.é- .-5', -qé- .:&-' "_2'.

Yoir a la Page 56 les diverses Articulations plaee’ﬂs'snr un meme dessin .

€t Exemples d’ Aceords brisés aprés avoir été dit avee les Tons de Fa ou Mi devra ftre répete. avee les
trois premiers dérives provenant de ehacun de eces mémes Tons .
i e
# "o = . L |
Suivent VINGT-TROIS PENSEES pour DEUX CORS, eerites paur les Gamimes qui preeedent et formant
avee nos DEUX CAP“ICES(aecompagm:s dn Piano) gni viennent apres, la Seeonde Partie de eef Quvrage.

i . B ) s
(#) Pour cette Gamme voir e quiest dit au Benvoi de 1a Gamme de La Majeur, page précedente , se servant des 27l 3

: roa ; ! ¢
Pistons réunis, comme on s'est servi des (et 2% ou dn 3¢ seulement .

7675.R.
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3 VINGT TROIS PENSEES.
POUR DEUX CORS. o
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Pourront faire suite a eet Quvrage, tous nos hons repertaires de Solos, Concertos | &.... éerits pouele

Cor, et comme spéeialités , nos Solos, Thémes Variea, &.. pour le €or & Pistons .

.
Nous designerons

comme Musigue d’ensemble les Trios, Quafuors, Sexfuors de Cors de nos divers hous Auteurs, amsi que

nios Duos , Trin | Quatuors, éerits speeialement aussi pour le nouveau Cor .
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