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Le Cor est divise en deux parties: le Cor du miliew est
a{g'ourc{/ua' le pZu.f usite .

Ancienne etendue Jdu Cor.
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Ancienne Gamme du premzer Cor.
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Ancienne Gamme dw second Cor .
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Meme Gamme sur la Ckfd&Fa.
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Le second Cor descend encore trois tons plus bas; on met
ordinairement la Clef de Fa ai second Cor, quand i descend

ot bar: les trois noter suivantes ne sont pount dans la Gamme,
mais sont maintenant usitees .

ExemPle
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Meme Exemple sur la/@'deﬁh .
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Nouvelle Gamme dw premier Cor .
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Nowvelle Gamme dwsecond Cor.
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Gamme dw Cor, dw Miliew .
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Le Cor aybde /ar'enal tour ler seme-tons cy d/l)l‘éf.
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Il faut observer que le Fa naturel sur la cinguieme
ligne a compter par enbas se trouve boyjours lrop havt quand
on n'y metpas la main: Beaucoup de Musiciens ne font par
cette observation; elle ert cependant essentielle, car fawte de
n'y par meltre la main, le Mt et le Sol qui ve lrouvent entre
le Fa,sont tougours trop bas. le Fa dieresur la cinquieme
ligne se trowve towjours trop haut : cest un defaut de LInstrument

que les bonsr Musriciens savent oviter .
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Un Cor donne ordinairement le La, sur le Cor en
Re en donnant leJol awdersur de la cinguieme ligne Eg

et towt LOrchertre prazd le La sur le Cor .

pour le tonu de ML bemol on donne le Fa diexe %

J

pour le tonv de My dieve ory fait Fa naturel é_:#_?

pour Le ton. de Fa on fait le My

AN,

pour le ton de Sol on donne le Re m

v

pour le ton de La ornv donne UUL

RS

pour le ton B. FaJi cest JL

Vo B8
#=
Y

pour le ton AUt cestle L a naturel %

Il ne faut pas se vervir des tons de My bemol, Mv dieze,
Siet d'Ut pour donner le La;on peut le donner dans les
tons de Fa, Sol, et La, mair ordinairement on donne leeLa
aur le Cor en Re: cest le ton le plus sur et le plus juste .
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Pour prmclr&' tows les semi-lons J'wtar.- nous en avons

beaucoup qui exigent d'étre donnes par le jowz'&r et voutenuy
par lesoufle du gosier awliew dw souffle de la langue,

2’§}(W& d&jair& tous ler "ijw

X rticte < Fremier

Dwlon de Re i

J

Pour prendre le Re juste, il faut que la mawv que est
a l'emboichure dw pavillon, soit e{farwc'& de maniere qu'il
ne puwsse par ewvortir le moindre vent; et aw liew de tenir
la main Jamé& A [ fawt Lowwrir,

Excm]:)le
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et vi ce Re demande a etre soutenu, il ' faut lacher beawcoup
plus de vent que pour tout autre ton : sil se trouvoit deux ou
trotr Re de suite, tlne L/‘aua’roi(; pas donner des coups de
langue avec le gosier: on n'emplote pas souvent ce Re dans
les Concerto nidans les Quatuor &'c: et encore moins
dans l'accamp@ncnwnb.

L rticle 27

o)

Du M bemol

Le Mi bemol est beawcoup plus_factle a prendre juste
gue le Reé: L‘Zfaut enfoncer la main la meme chosre gue
pour le Re; mais il MJMPW tenir la main ouverte, il

Sfaut quelle soct a dcnu‘:/'crmcé’.

Exem Ple
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on fait le Re diete dememe que le My bemol é#g_#

yair il L faut consulter son oredle: on peut donner des coups de
lazzgue, i ne Jaut pas 7uilr vorent ltrop marque}, car on rwqueroit
dechapper le ton, etl faut donner plus de wouffle gue pour un ton

naturel .
Clrticle 3
Du Fa naturel é"f"

Le Fa naturel n'est pas J'aale a prendre juste i n'est cependant
pas oL dyﬂcdc que le Re, voyex Article 7¢7
Pour: faire le Fa naturel, vous pouver donner der coups de langue,
cqoendant pas si hardiment que pour une note naturelle:le Fa néryc
pas tant de souffle que la note Re.

=

Pour donner le Fa diexe, ilmjaut pas que le /pa,leon Jout
entierement bouche; la main doit étre mire de la meme maniere
que pour les awtrestons dont nous avons parle;': elle c[oite'b'germeb
de facon cependant que le pavillon ait un pew de jour,;il fautaunr
que le 17 et le second doigt ne touchent pas trop contre le pavillon
sans cependant s'en trop écarter le Jol bemol ‘ .n.e/'att

de meme que le Fa dieze arce/Dt& qu L{fw gue votre oretlle vowr
906

130



9
juide et on peut donner des coups de Zaryue meme des doubles:
vorer Za/pwz'[z'on/de la 2™ main .

Article 57

DuJol dieve., & pour prendre le J' ol diexe Juste vorex
Artcle 7 consulter la position de la 77° main

N rticle 67
Du L a naturel 1 le L a naturel.se PrWaament:

votex Article 277, i{/audra cefena’ant donner un pew plus
dair a votre pavillon, et vous pourrex donner des coups de

Zayue en loute surete.

&r[w&z -

Duw St bemol H le St bemol J&PI‘ML/WW i ne
Jﬁu&paf metire L. mdtn dane lepcwdlon et le son doit etre
rqybrcc car le Ji bemol est naturellement un pew bas .

Crticle 8™
Du ST naturel E le St naturel nest pas difficile a

prendre; il faut bien enfoncer la main dans le pavillon et la tenir
ouverte: on peut donner des coups de Za{:yu& SANS AUCUIY TLrquLe: 74
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Lfau,t observer qu'aprér avowr qut le St naturel, ou un autre demi
ton que/quonque que exige que lamain soit dans le pavillon il
vient une note naturelle, sott un Re sur la 4™ l{yn&, oww un Ut&
zy'cuw retirer la main du pavillon et la tenir elo"gne'e/ le plus que
lon /)ourrajaute de celte pre'caulz'on,taw les tons naturels se trou-
verotent trop bas: cette explication scrvira pour lour ler semitons
7u1} se rencontreront avant le ton naturel. voter la /w.rilion de la

N Qructe 9"

De LUt diete Eﬂ ou Re bemol Epour LUt diexe
voter Article 87 et la /vo.n'tion de la 7°° maun.

N rticle 10™

Du Re diete ou M1 bemol g pour le Re dieze
vorer Article 8™ et la position de /% maur .

A rticle
Du Fa diere % ow Sol bemol éa vorer Article 8™

excepte' que le Fa diexe est beaucoup plus dur a prendre que
le St, i faut donner un pew }vlw de .ro_zﬁlﬁ quawSi naturel
et reybrcer un pew plus le son voierla /m.rdz'on de la 1°° man .
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orticle 127
DuSol diere % oula éemo'l % vower Article 47

erapte quid ne faut pas donner tant dair a votre pavillon quan
Fa diexe dont UArticle 47 fait mention .

Du La naturel ﬁ

J ] o . L}
ZeLa naturel art un ton bien z'{zyrab et tres q’ﬁ'aﬂe a prem{re

jurte:le La naturel se prend. comme le La bemol a Z:azcclulzbn quon
Sferme la main aw-liew de lovuvrir. voier Article 47¢

L rticle 14™ h
Du La diexce % ot ST bemol Elg

Nows avons des Musieiens qui prennent le La diere ou Si bemol en
Y mettant la main; ilartplurjzute sans maz}z.'el‘z/c'zl.'mnt le La naturel,
vous y metter la main comme nows avons dit dans lArticle 13 Teansayer
enswite en soutenant votre La natureldetirer votre main lentement du Cor,
vous lrouverer. que cela vous fora le St bemol en lerepforpant un pew
parconsequent le S1 bemol vient absolument du La naturel car cest
la meme note par le moyern de la main 7u&fa¢{/m le St bemol:-1l
enest de meme du Sol naturel aw dessus de la Jf”"{:'yne qui vous
Sfart é faire volre Fa diere FExem ple % prenexz votre J. ol et

9306
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mettex la main dowcement dans Z&pavd]an comme nous avons dit.

Article 117 pour verrer que cela vous " fera faire votre diexe g—t,
Etou Re dicce HE
et la méme chose aussi du Reé naturel @aa LU diexe @

Cest la meme chose du mi naturel

&lolwalwn/ des noter denbas.

Crticle 15

Du Jt naturel ﬁ

=

Pour prendre le St naturel b biern juste, il faut enfoncer la
main dans le pa'vi/lon, pas trop wpendant, et tenir les quatre a’ayéf

ouverls, ou la main ouverte, et repforcer votre son .

Qmole e 167

DuFa naturel i gﬁ Voien Article 15 ™

ax@&e/ que vous atﬁnc&n% bien la main dans Zepa'm[[on .

Crticle 17

/—-—-_.\

Du Fa diece g =

Le Fa diee ve prend comme (FLa naturel, excepte que vous reiret

unpew votre main du pavilon, en lui donnant un pew dair, et gquil
Sfaut remforcer volre son:cest la méme chose pour le Fa naturel ces
deuzx tons nesont pas aiser a prendre jurtes, Ly'autdomer un coup
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13
de Zd.ryue nowrre et bienu soutenir votre son .

rticle /c?m

Duw ST naturel
Pour, faire aveg o factlite le ST rel en 5&5 prenex dabord U t,@
ensuite lacher ler levres etwoutener bien wolre son;vousr trouverer votr
Sinaturel bien juste .

(Clma[a

Du La naturel ; 1 /wur le La naturel voiex
Article 187¢
(Qiréwlé 207
Du JoZ naturel é E== = pour le ol naturel voter

Pour prendre le St et le La naturel,vous metter volre mairy danos
le pavillon vans cependant le boucher; vousr lui laisser beawcoup dair:
et pour le Solpours retirer. entierement la main:1l faut bien lacher les
lovres pour prendre le J ol en bav,

0 beervation. .
Touchant le Diexe qui rend la note bemol
po— e~ /BQJ/P etp lus
ExemPle e —
=
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Sy a un Diexe owdeux plur ou mons d/ZaC{cy‘:ZerrJ%racar
notesr comme nous avons dit;on aurar Lattention de renforcer plur ow
mowns la note et de consulter loreilleil en est de meme pour les tons
bemols, car now avons plusievry Auteurs qui pretendent qu'il 'y a une
cgfcrcnce entre le bemol et le dieve.

Certa dire que le La/dwz&fazb ST bemol Exemple @E
i est tres powwi&la 7u&la, vour et ler Instrumens a corde Y trowvent une
z‘z’%erm, mais les Instrumens a vent nont pas cette facilite;par conse -
quent cest au Musicien qw/;]'ou& LInstrument a vent, davorr lbrezﬂgjwte,
de faire la dirtinetion. du ton. qu'll youe, et de renforcer plus ou mouns ce
son: then est de méme pour towsr ler diever et bemols.

Maniere de J(c'u're tous ler dovbles &upf deLayue.

~~ N N ¢ ' f-\ T T e k
e - >—0 %
N. 1 %‘?#4%

ta ouwt to ¢to [aoc{tototo eétetet&aﬁta to ta

N, 2
N. 3
N 4 :
S S o ;
taoudtathe oud ta the & b ed ta tho ed ta the ta

Il faut apprendre tows cer mots par coeur et Chanter toutes les notes
dans leur ton comme ellessont nmryue'e.r,- cest comme st Lon Chantoit une
Romance ou unAir quelconque_faute de celte pra'caua'on, dest impossible

de J'amaxlr parvenir a ﬂl'ﬂ: awcuns (oups de laryue .
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IUaut commencer lentement a mesure que vour aurer le pasrrage
dans la téte; et bien faire rentir toutes les sillabes qui se trouvent
dessous chaque note;enswilte quand vous verret quevour étes sur du
parsage, vous trew loyjours un pew plus vitte ebvous lrowverer quamesure
que vous saurer hév(zfair& un passage, les autres ne vous paroitront

lus si difficiles.
gt Lol

! ' a/_\
N° 6 2—Ff e
ta haia Btal y hai ta to a o hal ta
Cao ¢ &

NRF-==S==S= === UlF =

t&y(atola{y la to te

Voter .ZV."k pw' pr'aro‘kr .
- P

DoV Sl [ < . - -E e —¥
; ? %01%1\” 4 ) 274 ler paroles .
2
NI 12 W%
les et les les
SHE %ﬁfﬁ%%&l =
V' taouc ' ; tfw c]oua’ '

taoud ad te tw ta tar

ELLHJ

ke ta tou fa/
s e : —
N.15 ——F N6 e =

)

o ta

vier VY 17 Bour Zea'/oarol&r
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Nows avons beawcoup de passages qui ont un grand raport avec le V275,
cepasrage s execute comme i lon fusot une Cadence; A feut towours bien mar -
quer la premz'emnaée de chague liaison de dewx en dewr notes et donner un coup
de langue qui nesoit pas trop marque. ce passage doit se faire comme le V? 76 .
Exemple , Sol,
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Quand vous verer sur de faire les parsages N° 75 etzy vous

fere les passages cy afrelr sans aucune pewne

v da e

5 tor i tary beavto dtay tmy b da da ad da dou

da da al da dow

)
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i taz’y tax do da Y dot det
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Jusques ici nous nawons pas encore parlesdes Triolets; il s'en
rencontre quelgue e fols dans des Concerto, Quatuor &c: les Triolets
nesont pas brillants pour le Cor el ne font pas grand effet; s
sont dun sens plus Wcz’[eu a:,ﬁu’re gue les doublercroches .
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Cgtplc'cation
Pour apprendre a placer les Cors dans les tons naturels et
pour leur donner du chant.

Tow les tons ne vont pas susceptibles de JSolo; il y
en a quu vont trop bar, et dautres trop hauts.  Le lon
dUe majewr nest pas bien brillant pour le solo, il est trop bas pour
les Cors; le son dw Cor dans  ce  ton, est  sans contredire le
plus vourd de tows les tons; copendant i le morcean exige des volo,
on Pw lué en &nn&r’.

Il ne > faut pas monter pla.r haut ni descendre plus bas pour
le 12 Cor; le second Cor peut descendre plus bas.

S E ovwids

on donne ordinairement aux Cors dans les S umphonies
ou aulresr morceauc qudquanqu&r les Accords oy a Iora'r

E.xemples
Corno:?ﬁ —f 7 ?"F:_:‘nl’.”"h—ilf’” % 2
I ;;par Tterce par Quinte ar Sxte ‘par Quarte
&mo 2° 40 g ¢.Io .7 24{0 2 F
2 2 — 4 2 Ezé_—_:iﬂ i j

On ne se sert pas souvent de [ Accord de Quarte/, onJleur donne

loctave, si le morcean leacg' ge on peut se vervir de la Quarte .
Vo ¥
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Re{'gle de touter les Octaves qu'on peut donner aux Cors

Exemples

Cornoe 1™

Corno 2%

<q3ﬁg

O

LPour towtes les autrer Octaves, le Cor ne le.fprena'
pas, excepte les Octaves den bas.

S

20’0

i

o

=

—G— %1"}‘

s

o
[Octave Re unisson

%

2
A4

lOctavela unuson

I ¥

—

Nl

ﬂ 2%

= -

o/

A

4 =

Dans les tons Re, ML Bemol, Mv dieve, vous pouvervous servir
de [Octave qui suit, maws dans un jrand Jbrté :

e

mo

2.

5

0

Q&

Ll

==

Y

iz’.""

= =
v

=

=

| & ]

5 o~

9@

Q

=

J

|
E |

=N
A

o/

Le Cor peut prendre l'Octave du La;mais le La du 1 Cor est
tres ingrat a prendpre, et ordinairement il est towjours trop haut cest
avec la main qu'on peut le rendre jurte.

Le La du second Cor se prend absolument avec la main;lOctave
duw La ne peut étre placee que dans un_grand ‘ﬁrtc' ['Octave du
St est plus juste a prendre, mair ne la donnez que dans un jmna{
forte:on ne peut pas se servir du JU troineme Octave pour tous les

906
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tons, vous pouver. le placer dans les tons Re, Mi bemol et Mi

diere, tour les autres tons vont absolument trop hauts.

Pour les tons de Re, Mi bemol, Mi diexe et Fa erwJaut pas
monter plus, haut que le Sol Exemple Eg ne montant
pas plus hawt vour pouver donner tousr ler solo que vous rJugere
a propos, pourvw 7w,l ny ait pas de q’ﬂﬂcultec'f

Pour les tons de Sol, La et St en haut il ne faut pas monter plus

haut que Z&wmpk oy afré.r
mo 2 r—~ -ﬂ-g-q-m
[brno l. = ==t = ' ——— E
(orno 2% s < K
- =

Le ton de Sol est dur pour le Cor, celui de La encore plus, et
b: faJi en haut encore plus:
on ne se sert du ton 61/2z oL en haut que pour un morceaw brurant;
vile morcean nestpar a jrand bruit,on met b fa ol en bas; il ny a
qua ce lon que le Cor a deux c/zayamem' de tons, et LAuteur peut
le mettre comme le ton AT dont nousr avons dga parla'r.-auhy‘bér

le Cor avoit le ton d'Ut en haut mais cl‘?uw' 7uelyuwdnne'e.r inert

plur en usage .

Voict la dyference qui existe du St en haut avec le M7 bemol
Exemple

é/&‘n'en}mu.t%

M
bemol

:

2

=

Le JSol dont nous venons cleloarler, du ton de bﬂ st en hawt
__fzu't le Re qud est maryue' vur le ton Mt bemol U en ert de meme avec

les tonsdamy la c’tdej cre vol axce/ate' qu'a mila est un dems ton plus
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bas etyg: re vol un ton plus bas gua mi la.

Solo pour le Cor en 5i/b/aém/mub
Cor en Zﬂ.fé

ene haut izﬁ%%h—! ﬁi

Voce Zéyfét que ce Jolo J'éra/ en le J'ouant vur un Cor en Mv
bemol powr la havteur desr noter

. TP
ﬁ’;j}fﬂv ===== w%"—'_‘

Cedolo nestpar bon a donner dans ler tons de La; deSolencore
moins de St envhawt:pour St en bas 1 est tres bon, et pour les tons
AU, Re, Mi bemoly My diene et Fa il est trér bon ausst clst adire
le Solo qua w{/marqw’/' Cor &wé:/’a/w} en haut.

ST un duteur . Juge apropos dans un volo qu}zZ donnera aw Cor
de lta:'faz}'{/faz'ra celte roulade

E EE?F?

7L le peut pour les tons Re, Mibemol et Mi diexe;mair il ne
St pas monter plus haut.
En donnant des solo aw Cor, zZn?/aub pas wous arretter vur la
rnote La, % car celte note est d'un difficile atlréme aprendre
gurte: le Fa diere % est ausst ingrab a prcnclraquey leLa,
on donne cette note rarement aw Cor dans des Solo.
Touter cer notes sont bonnes a prendre_juste et tons pleins exceple’
le Fa naturel i faut que le Musicien y mette la mairymais c'est

un bon ton.
Exemple — —
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ler tons de Soly La, Stenhaut,le Fa et le Sol gue vouvct
vont lrop criars; on ne peub s'en servir que pour des
jramif  forte: i faut oboerver de toujours mettre les parties de lors
en Ut:on marque aw commencement de chaque morceaw lenom du
ton, o le morceaw est en Ut, ono met Corv en Ut: lAllemand meb
Corv in C: quuvewt dire en UL.
Voiel tour ler bons en aérege' et comme, je les ai appris, ow bien
lAutewr SUppose une a.g" pour o]:aqzw tonv qw'zZ doit mettre au Cor.

E xemples

St lojrand J majeur arrwe dans un meorceaw, E

et quon vewlle y placer des Cors; on ne pewt ve vervir que du ton
de Re, et vous n'aver pour ainst dire quune note que vous puissier

donner aw Cor en octave.

Exemple (orno 1° E Lorno 2° E:!S—__‘E

St le méeme Ji ve trouve minewr wvous pouver Lt donner

.t

celte Tierce ;:ﬁ:;a—__—::

= ;
Pour les Tierces mineures on sen sert rarement; on peut

cependant ve vervir de celler. cy apres.

900

147



26

14 =2 D it fi_;—i%:ﬂ 22 =) %

¢
e
N

- g i 0 g 2‘3% — } 29 = _;ﬂ

oJ o/

Il ne faut pas donner d autrer Tierces aux Cors gue celler que
nows venons de demontrer, cert a dire pour les Tiercer mineures.

Nowusr avons des tonr mineurs, ow i{fau,t necessairement deux sortes
de Cors:dansleton d'Ut mineur, pour completer et former

lev Tiercer mineuresr sans les gener, on donne aw premecer Cor le ton
M bemol, et au vecond le ton d'UE.

, M Fa La bemol

lorno 1% il enMv = g e M Sol
et R T B [l e
Ut Sl Re Fa Re

= = S —==— W =

o o/

Le tonw de Re minewr, et la meme chore que ceduc d'Ut
maneur; nous avons pluerz'amf autres tons minewrs ow lon donne deux
Cors cgﬁ‘éran&r: dans le ton Re mineur vous donner aw 1¢ Cor le
tonv de Fa et awsecond le ton d&_@_c': la méme chose pour tous les
awdres lons.

Nows avons des Compositeurs quyquand ds metent le Cor en Mv
bemol, latssent les trois bemol a la 6{% en lewr laisrant Zd@’dex
Fa s'ildvient aw Cor un Fa naturel aw L a naturel en Glef de
Fa aﬁ L%/ZZUL oboerver que beaucoup de Muvsiciens le
prendront/ bemol; on dott alors y mettre un diere T
Saute de celte precauaow/noh'a note sera souveni L/?u'éc La bemol

car le équane aw Coryvurtoubsur celte note,sera tog'ow:r me bemaol.
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Ly a beaucoup de Muriciens qui,au liew de laisser la Clef
de Fa jouent en Clef’ de Sol;par conequent, le La naturel devient
Fa naturel:en Y meltant un deece, la note sera faite naturelle comme
le Compositeur le destre.

LPour le ton de Re, la note devient diexe d'elle meme.

Exemple — Hitipite—g
Le ton/][v'jrmul diexe devient diere par lut méme.
| ExemPle ' 2 &ﬁ: i

1L faut un dieze aw ton de Fa aw lreu JJ'/ mellre unée'qaam eny
suppasant leZcf d'Ut sur la 2™ lyn&.

Exemple %h == b

Le ton de Sol tombe juste par lui méme.
Exemple g _j—f é “-m:

o

Le tondeLa et comme celur de Jol.

Exemple W =2

Pour le ton de Jt, aulieu c@ meltre mée'qaam,i[fauty
mellre un diece.

ExemPle # ﬂi i i%'_

| .

Le ton d'Ut ert naturel par lui méme,on met le Lor en Clef’
el Exemple % &; JfE bﬁ
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pr lication

Noter sur le Cor 7Lu,('fbnb la meme chove que

vur le Violon .

Cor en Ut : % ‘?ﬁ—‘—?n—? = &T
I
Violino 7 6 4{'";5—"%
Cor en Re z a—fﬁn?aﬁlEE
EER
Violino & ; = ;u === 5 EE
Cor en Mz = == = e
b arnol Eﬁimﬁ : ‘ : ‘ |
gkl -
Violino ‘*U E======= él‘—4=1 ===
U
Lo M ¢ 2 — = ?Qﬁ o=
rensuv G -:é_u cm ; l t \ *
Viokino i = iﬁ =—== ==
Cor enFa | ettt ey
T |
P
Viold == — ==
1olino === ? — 1H
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) n £
Cor enJol == === ==
il L
Violino === F——t_,_ﬁ—.::? 2! e
5 O © 1 '
. p e
Cor enLa ==t op P r——y—to
EESAREZEN NS
Violino SRR e S
, &
Cor en Sy B 4—;—5 ‘_E_,_‘ﬁ =t 4 :&_—i
T F C 1 ' l ‘ ‘
cf ‘ L‘ s 4 !
Violine e 01 ==
T 0 ° : a
Basro == =1
Bassorf F O
Ces troir noter cy cilvr&'r ne Cor 2 =
vont powunt dans la Gamme et M = = E
sont maintenant wsritees S, i T ¥ 1
dei' ) 2
&'{a/’ ” 7 3 =

Cos notes en Clef de Fa  font la méme chose sur le Cor que
celler en Clef de Sol, par consequent si le Compovsiteur laisse les
Cors en Clef de Fa, il ne peut plus la poser une veconde fois eny
meltant la C{e/“chJol.'qudnd le second Cor dercend trop bas, on
ve sert de la C{efde Fa:il est bien nescessaire pour bien des

casr de tougours meltre les Cors en Clef de Jol et de les mettre
en Ut.
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écp lication

Maniere de pldcer les Cors danse lewrs tons naturels pour
les c/taryenwn.f de dy’ﬁmm tons

Corno 1° = == E -
enRe ———— === == ‘ T
F
Clorno 2° —— = : — x
en Re = 4 - = 'L=f"';:;
F
2o 22 :
Violino 1° == R A e e E
F - e
ﬁ |
Violino 2° £ —— 3
J EEE ="
E 0. _g’ .' A g
Basso m—"ﬁ = 3 = = et
Mogre " e S35 ==
41- l l \ @ | .1 I £ I rﬁ ) —
) ) | ]
8 5*—#%# = =
2.
=== e R .f:?
ettt AT S = i 11 -
; . -
S=ssssseeee=msn
v EEF] CAFE i R aCaCad
- 0 ' B
'—f— ! + = T ; - ¥
906

152




31

== o o o s EmE
e e + T
lirl
 ———— - = —
- T o5& S —
he . o . _ﬁ__pJ L
% Tpm_h- :T‘ .-' = 1 11T_
T 11 a7 s s e i he o
- =
Lo
3 PP & 3
£ ~ —F £ e e i
%i— — - X D ro—— 1 i 1 =
1 LE ? lr {1‘ = 1 1 !

Jolo

5 . é Il S |
'Lif | vy R Dl | T

) ! 1. __ .,
P [olino \unason avec| les (ors Pl
D — e ——— - :

F 7 T Tl & z &

o~

Celte arp]z'calz'on servira pour tous les tons mgéwzr cert au Compariteur

a calculer a hén,placer les Cors dans tous las bons .

Now avons beavcoup parles des tons de La, SJol et ST ervhaut, pour
ler tons de Re, Sol et La dans Jafjrancl{/o'r[e' vousr pouver vous

vervir dwdol ExemPle. Eg

Saut pas passer le Mo Exemfle
hawt vour pouver lui donner le Sol ' mais remarquer qu‘i{/’cud/ que ce
voit dans un pasrage ou le (or ne craigne pas de prendre son ton
en toute surele, pour mieux dire dans un  forbwsimo.

906
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Caliitions

De deur differenter manieres de placer les (ors dans le ton
muneur et savoir dans quel majeur le (ompositeur veut entrer et
Y rester le plus longtempssi du Re mineur ilentre dans le Re
majeur; Wmeltra Cors enRe, o'l entre duRe mineur dans le Fa
majeur, b mettra pour lors Cors enFa.

Corno 17

O =i
owenRe fJ— T+ 1
Corno 2° e — i
) - =
enRe #‘—:‘E— <= = = 51 | &
- ke 0l .
Violino 1° : Srres ‘k_ =it Q:I%:Z%E
== SEiEE ,
olino 2? ' =TEo o
Fiokino 12| E===_=S=cees :
_BMJO — 1J 1 @) E 1@} 1 &) Ef E
Aﬂfgro Vivace
3 e I e ri:jﬂ:J = =#ﬁr = Td — —
MaJ'ear
-y T - - F ~ e ' O —;-: :
x 1§ ] = S
* EFF: s = »
S=mi— E==mi ==t
o — f S
= " == =3
§oF & -
__ | 2 i il
2 === .= —_— = ——
=S . il_ ——+ e -
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i
I

™

ﬁi_.__

e

Jv de votre Re mineur, vousr vouler rentrer dans le Fa majeur
sans passer dans dautres tons,vour mettex Cors en Fa,; st vous
vouler passer de votre Re mineur en Fa majeur, et ensuwilte en
Re m,geur Zl Jauc]ra preventr vos Cors, en leur donnant des
mesures a compler swwant le mouvement du morceaw, car il
l&ur:/'aut le temps de c}mnjer de ton, et st vobre morceaw de Re
raneur ow aulre mineur guelguongue exige un Cor en Fa et
[auwtre en Re vour pouver le leur donner: IUM avoir lattention
de toujours donner le ton le plur haut au premier Cor c'ert du
Re mineur que nous parlons e

Le Conwowitcur‘fara/ attention de ne pownt donner de M
naturel aw second Cor dans le ton mineur, c'esrt a dire dans
le ton ow Z&lvram'er Cor aura un Cor c{y"/’ér&nb de celud du

vecond; le Minaturel, sur le Cor en Re’t/pcu't Fa diere pour
les autrer Ingtruments.
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34 Explication duton Re mineur a la rentree du fa majeur
0 Vo)
Qrﬂfl' S EEE = s —sC o= =
wm f'a IIJ R :
Cor'wzeﬂ"‘jL;;rﬁ;i : : —
in Fa s te s et Tt o =t
Violino 12 = ======= SEms i = =S
k r 5 5 ) & ) 8 3 o }
lino & FSSFESESS= TS =
'
; = e =
Basso T e =S=c=====Si===5
R B T =~ T T
e e e e ey
?lo;::r;' s : e
JOL - 1 . - ———t ~ ————
S=coooooomSsemmssE oS EEsSsasE e
T S | = b B
: S oo e e e S e R et ey S ot o0 o e -
S=== = iﬁ::ﬂ:ﬂzﬁ—fﬁﬂﬁi‘: :
Pler Biolons for ba'/lz'mz.]:rqn avec|ler Cors, jusrqua olrte' o
| o 5w 3 E ) . == ¢ : i < IL;KF ;J + T + — ; 1 E
S
” — -3 : -
= T = = ﬁg
e e o
! ; = ke
3?. El — { ;L L I L 6 1 —
" o 10 Q.- - o > ® = -
===c=—1C—=—=——- e
=
e T | | . -
#
| J
Pt ool ] ==

Nous allons donner un Ea:emple/ pour placer dans

T
un moreceail

deux dﬂkrenw Cors; cet B a:empla servwra pour lows les tons muneurs.
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d suffit qu'un Compositeur sache placer les Cors dans un ton, pour
powvorr lesr metlre dans tous ler awtrer de méme.

Corno 1°
enla

lorno 2°
enRe

Violino 1°

Violino 2°}

P 4
o= > —_— =
/Y et e
T Y s 1 ) !
 papacs . Y
b O ¢ L '
) "o Sl
3 9 2 F| 10
- 1
| IR ]
£ .
— 4',
= —
=t e ) u i
pr—— 13 = — A Prv—p——
L]

an
i
!
|
:L.‘,
-
i
Tl%

= 7 “l 1 @] | @)
P
& ‘ -
Barro Y % ; @ = —— ‘ﬂ—#ﬁ-
v 1 ) L
] L)
0
@] 14 # @)
;1 1 $ +- }*: = —
n e I 1
= e 22z
AND "4 ) - b I O3
o/ 1 = B =
e et i ie oty
Py T ¥ == L

= 3 [{
E==—asessSmudeis il
e e
> _£
; ' E=Zo—s:
== ===D=s
£

) G O O |

)
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36 P . . ' .
Nous allons donner une explication Lgenerale ders tons, se-nu-tonys,

que le Cor prend ay’awdzuu} avec un Violon a lunisson .
Cor en Mt bemol e

S i E
e e e e e e
e e e A e = B s -
[fokng | | | | L (T T 1T L L1 1 1_
;g;,.“.'.-:"r:r::===§r,r.===;=:=:==r=~:r; fo- s -"—===
Notesr den bas pour les jouer sur le Violon
Cor en My E zzor enMr —t e O
bemol b j: 4 bemol : =t
Exemple [ 732% 232 Exemple | | | TF
| 1
Violino = folno e :
- hi *

Le second exemple est la méme chose que le premwr exceple que
le Cor est mis en Clef de Fa; mais ce sont les méme notes,

I&‘_/'aut observer gque le Mt du Cor est towjours majeur dans tous
les tons, par consequent le Compouiteur Jerasz une Jrande J'au,ta
voulant mettre les Cors dans un ton mineur, »'tl alloit placer cette
Tierce i c'est ac]zr&yuandlwé'onf ont le meme ton

en gautant un. bemol au premwr Cor woltreTierce ve browvera

mineure dans towr lesr tons mineurs wvous pouver vous servir de
cette Tierce mineure dont jav dea parle dans cet ouvrage 1y a
trois Tierces mineures que le Cor peut/prfmdr& nota Wd/azw le
f[dcer comme jav zlg'a dit sans quov loules vos Tierces se trouveront
majeures aiv liew détre mineures .

FIN.

A la vuite de cette Methode on trovvera des petilrA wy en Duo quisons tres

propres a exercer ler Ecoliers et a les amuser .
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