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PREFACE 

Offrir une Métl1ode cla,ire et simple) fa,ciliter) pa,r un 

ra,isonnement à, la, portée de tous) les premières études du 

Pia,no) tel est) en peu de mots) le pla,n que nous nous 

sommes tra,cé en écriva,nt cet ouvra,ge. 

Nous n) a,vons pa,s la, prétention de rien cha,nger à, ce qui 

a, été fa,it jusqu)à, ce jour en ce qui concerne Fenseignement 

de cet Instrument : nous a, vons tenté de simplifl.er la, tOiche 

si a,rdue et si ingTa,te du Professeur) en expliqua,nt à. F Élève) 

dès le début) le POURQUOI et le COMMENT des principes 

élémenta,ires du Pia,no et de la, Musique) a,fi.n de le rendre 

bon lecteur. 

D. MAGNUS 
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C H APITRE I er 

DE LA NOTATION 

La MUSIQUE se compose de sept sons qu'on app3lle : Do, Ré, Mi, F a, Sol, L a, Si. 

Pour distinguer ces différents sons i la lecture, on se sert de signes de convention appelés NOTES. 

Pour établir le classement des notes on a imaginé la réunion de cinq lignes que l'on est convenu 
d'appeler P ortée. 

Sur cette Portée on a établi des signes nommés CLEFS, qui serYent à montrer si le son est plus haut ou 
plus bas. 

Les Clefs généralement usitées pour la :.\iusique de Piano sont celles appelées : 

L'une, Clef de Sol ~ j. servant pour les notes 6levées du Clavier, et !"autre, 

Clef de F a 9: , servant pour les notes gra".es. 

Les lignes et les interlignes qui composent la Portée se comptent de bas en haut, comme suit : 

1 ' 
'1 

:s ' Il 
Voici le nom des notes sur la Portée à !a Clef de Sol 2' ligne : 

' 
. 

J J r j j Il J j r F Il 
Mi Sol Si Ré Fa F a L a Do Mi 

La Clof de Sol s'emploie g6néra.Jement pour la MAIX DROITE. 

EXEMPLE de genre d'exercice pour apprendre J'Éiève à se familiariser avec les notes sm• les cinq lignes et 
les quatre interlignes de la Clef de Sol (faire nommer les notes) : 

~ w w J J J r· J r J r r r r r r r J w r J J ; J J r r r r r r r r 11 

Après quelques exercices de ce genre, faire connaitre la note R é sous la t•• ligne : ~ J j 

Sol R é 

La note Sol au-dessus de la 5• ligne : ~ r 
2 
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Pour les noles plus élci;ées ou plus basses on se sert de petites LIGNES sc.;PPLÉl.IENTAIRES sur lesquelles on 

établit les notes d'après les principes mêmes que nous Yenons d'exposer sur les lignes et les interlignes de la 

Portée. 

Do Si La. .Sol Fa. 

EXEMPLE 

Lorsque l'Élèrn connaitra suffisamment toutes les notes de la Clef de Sol, il pourra de suile apprendre 

celles do la Clef de Fa 1' ligne. 

La Clef de Fa 4• ligne s'emploie généralement pour la MAI~ GAUCHE. 

Voici le nom des notes sur la Portée à la· Clef de Fa 9:J J r j F Il J ~ • F r Il 
Sol Si R é Fa L a La Do Mi Sol 

EnMPLE de genre d'exercice pour apprendre l'Élôrc à se fumiliarise1· avec les notes sur les cinq lignes et 

les qu<th·e interlignes de la Clef de Fa (faire nommer les notes) : 

Nole placée sous la t •• ligne Clef de Fa : ~·= , J 
Fa 

Note placée au-dessus de la 5• ligne Clef de Fa : '): r 
Si 

Pom• les notes 2Jlus élevées ou vlus basses on se sert de petites LIGNES SUPPLÉMENTAIRES comme pour la 
Clcî de Sol : 

Fa. Mi Ré Do Si La ~ol Fa Mi Ré 

Si Do Ré Mi Fa Sol La. 

Pour indiquo1· les nolcs encore z;lus hautes ou plus basses, c'est-à-dir·c pour atteindre les nolcs situées à 

l'exlt•6mil6 droite CL ù l'extrémité gauche du Clavier, on se set·t du signe sv(\, qui signifie qu'on doit joue1· la 

note indiquée huit notes plus haut à la Clef de Sol et huit notes plus bas à la Clef de F a. 

Ex1rnPLE Clef de Sol 

s~· 
t (. 
; 1 

Em"" Clef de Fa ' 9==f=r
1

-=iJ 

8 .. hassa 8.' .. bassa 
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C H A PITRE II 

DU CLAVIER 

Le CLAVI ER est divisé en Tons et en Demi-Tons. 

La distance d'une touche blanche à une touche noire se nomme Demi-Ton; celle d'une touche noù·e à une 

touche blanche 6galcment Demi-Ton. La distance d'une touche blanche à uno autre touche blanche s6parée par 
une touche noii·c forme un Ton; celle d'une touche blanche à uno autre touche blanche, loesqu'il n'y a pas do 

touclte noi1·e entre les deux, forme Demi-Ton. 

Chacune des SEPT NOTES FOND~MENTALES peut être haussée ou baissée. On a trouvé ainsi CIXQ NOTES SUPPLÉ­

:lfEXTA!IIES, représentées sur le Clavier par des touches noires. Il y a clone, en tout, DOUZE SO:'.'!S : sept fonda­
mentaux et cinq composés on haussant ou baissant les sons fondamentaux. 

Pour hausser la note d'un Demi-Ton on se se1·t du signe ~ appelé Diéze. 

Pour baisser la note d'un Demi-Ton on se sert du signe b, appelé Bémol. 

Pour hausser la note d'un Ton on so scd du signe ~~ ou X, appelé Double Diéze. 

Pour baisser la note d'un Ton on emploie le signe bb, appel6 Double Bémol. 

Pour remett;•c la note clans son état prmitif on emploie le signe ~ nomm6 Bécarre. 

EXEMPLES 

.Mi " ~ Si :i 

' 
.Mi J e 

*2;w 11J ,J uJ ur ~ r »r ~ r 
Toud1e blaorhe ÎOUlhC blmhe Tourbe blmbe 

@Jf 
la mime que Fa la ml11e que Do la mlme que Fa 

Fa p Do p Fa p 

~J 1zJ ~u 1,J 
"r "r "r J,F ~r 

To111·l1c blanche Tonche blanche Touche blanche 
la même que .Mi la même que Si la mème que .Mi 
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Fa X Sol X Do X R é X 

ExE~IPLE de Double Dièzc (haussant Ja, note d'un Ton) : ~ ,J Il xW Il X r Il ><r Il 
Même que Même que .llème que Même que 

Sol La R é Mi 

Mi~ Si~ 

EXEMPLE de Double Bémol (baissant la note d'un Ton) ~lbJ 11 IJJj Il etc., etc. 

Même que Même que 
Ré La 

E:m~rPr.E de Bécarre (remettant la note dans son état primitif : j~~#~J~ii~J~~l#~r§q~r~!I ~~r~q~r§~l~i>r~~br~~ll 
L'Éiève devra se familiarisc1~ avec toutes les touches noires dans toute l'étendue du Piano. 

Et maintenant, la connaissance des notes du Clavier une fois acquise, ainsi que celle de toutes les notes 
du Clavier qui peuvent s'écrit'c clans les deux Clefs, nous donnons la description du Claviel' clans toute son 
étendue : 

.. 

DESCRIPTION OU CLAVIER A SEPt OCTAVES 

LES TOUCHES BLANCHES SEULE~IBNT 

Chaque Octave tt renferme CINQ TOUCHES NOl11ES qui sont les Dièzes ou les Bémols 

SOL • -s-ol. (A 
ooRE~ll ~6 8~"'· -ITT)Rt~ll ~ s-0. 

- - RE MI F~ r;-·a - -===e - ---,-te --:::.. . -de. -.... -~~\:·~~:- .; ·, 
SOI LAZ2s-:aG -1A12aa61 -= 

-ln. - r ~ 
~ ' ~ 

UV - , i ._ - ~u_;_•"'f76' (.,/ ~ • : --..;;:-
?Jf°! : : : . \~Î\&~1~S 

. . . lés"'"\ . . . 
~ , : c,ésl.'" · : : : : "()c\i ' e. . . . : · . . l;. 

:> : : : . . aa-
H 

/f\•' f\e_l~•C· ~ : :_ ;-, $--~M.I '!'X set .. 
r "':.""\\ct-a~c. 

~ _, ,, .c , ,, ':":~e-t:Lt 
I ' , 

' - ,, ,, ._, RBJ tt-1". • 
---- --- - V~ ïlJiJ zoG 1, 151 ======.,..,ev-6 RE.Jill FA SOL• ____ ..,..,av SJ OO 

--oav so1,,LA 
v9ooR€~11 FA 
LA SI 

" On nomme Octave un intervalle de huit notes. 

~~~ 

-':\ v .... 
' ' 1 

RÉCAPITULATION DES DEUX PREMIERS CHAPITRE$ 

/ 

Il y a sept notes fondamentales, cinq notes supplémentaires ; total : douze notes ou sons différents. 

/ 

Il y a cinq signes différents pour hausser ou baisser les notes : le Dièze ~, le Double Dièze X, le Bémol p, 
le Double Bémol ~, et le Béca!'ee ~· 

POSE DES OIÈZES ET DES BÉMOLS 

Dièzes Clef de Sol Bémols Clef de Sol 

~~ ~ 
li ~ b If .. , Jll ni: llri Il b 1, 1 A SO-t PA 

il p• SOL 

!! Il Î Il no 118 ' " Il l 3 
Dièzes Clef de Fa Bémols Clef de .F a 

9:& hi=-± 1 Il su RF. Il ~ 
, 

& 
S I l .\ 

llîi 
S<H. Fil 

@; Il ri ~ Il 
P.1 s11 1 .sJI Il !t F ljl' R@ 

H ;; St .. 1 1 

~ 



C H A PITRE II 

VALEURS DES NOTES 

Pour indiquer la durée plus ou moins longue des sons on se sort de flgt)res différentes. 

Les diverses figures de noies se nomment VÂLEURS. 

Il y a sept valeurs de notes : 

La Ronde o ", la Blanche J , la Noire J, la Croche J, la Double Croche J, la Triple Croche J 
et la Qua.druple Croche j . 

Chaque Yaleur de note peut se remplacer par une valeur de SLLE:\CE. 

Il y a donc sept valeurs de silence : 

l,a Ronde 
îHl 

2 nimbes 

ou 

4 Noirts 
011 

8 Croches 
Oil 

~ G Doubles Crod1cs 

ou 

52 Triples Crorhcs 

La Pause . .. qui éqili'vaut à la Ronde ....... .... 

La Demi-Pause. - Blanche .. 

Le Soupir . .. Î - Noire ... 

Le Demi-Soupir i - C1·oche . . 

Le Quart de Soupir . . :; - Double Croche .. 

Le Huitième de Soupir 1 - Triple Croche . . 

Le Seizième de Soupir ~ - Quadruple Croche. 

TABLEAU DESCR IPTIF DES VALEURS 

... 

.... 

.... .... . ... . .. 
········ ········ .... . .. . . . . . . ~ 

~~::~~~~~~~~··~·r 
.... ··· .. . ... 

... . . ... 

0 

J 
J 
J 
J 
J 
~ • 

La Ronde 

ml 

2 Blandits 
OO 

4 Noires 
ou 

8 Crod1es 
ou 

l 6 Doubles Croches 

ou 

52 Triples Crothcs 

ou 

61 Quadraples C!Ofhts 
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Si, d'après Io précédent tableau, on prend pour point de départ chaque Yaleur une à une, on voit que : 

La J vaut 2 J La J vaut 2 J 
ou 4 J ou 4 J 
ou 8 J 

8 ) 
... ou 

ou 16 i 
ou 32 } 

La J J vaut 2 

La J vaut 2 J ou 4 ) 

ou /1 

~ 

1 
ou 8 J 

La J vaut ) 
) 

2 

ou 16 

Il csl h'èl:I important de se rendre bien compte, dès le début des études musicales, de la valeur des .notes 

ot des silences. J 'ai remarqué, par expérience, qu·une stricte obserni.tion do la valeur des notes facilite l'étude 

pour la lociuro ~i nie. En outre, elle aide puissamment à acquérir un jeu bien rrthmé, qui donne à l"exécution 

la précision ot Io coloris. 

Même clans l'observation d'un silence, il y a un effet à obtenir. 

Lo Point placé aprôs une note vaut la moitié de ta valeur do la not·o qui précède. 

ExEMPLF. : 

0 vaut JJJ J vaut JJJ 
J - J J J J - JJJ 

1 

J - J' i' -- J - ))) 

On a vu plus haut qu'une valeur de note pouvait so remplacer par une valeur do silence; on peut donc, 

par la pensée, subsliluer aux notes les silences qui leur correspondent et en faire la décomposition comme 
il a 6lé fait pour les notes dans les tabloalu: pz·écédents. 

La mêmo chose pour le Point : placé après un silence, il l'augmente de la. moitié de sa valeur. 

----=~---



15 

CHAPITRE I V 

DIVISION DES NOTES EN MESURES 

Une MESURE est la r6p6tition régulière d'une certaine lonuueur de temps. . 
Chaque morceau de Musique est divisé en Mesures par un trait qui lraverso les Portées et qu'on nommo 

Barres de Mesure. 

ExnrPLE 4 
L'indication de la valeur ou longueur de la )lesure se place en lêlo du i\Iorccau, après la Clef. 

Chaque genre de )lesure se $livise en deu:J;, trois, quatre (ou plus encm•c) parties égales que l'on nomme 

TEUPS. 

La Mesuro à 4 Temps s'indique par un C. 

Elle se compose de quatre quai·ts do Ronde, ou 4. Noires, soit 1 Noire par Temps. 

La Mesure li. 2 Temps s'indique par un <l; (barré), et se compose do 2 Blanches. Chaque Temps prend 
1 Blanche. 

EXEMPLE : ~ <f ffe f 2 

Les autres Mesures s'indiquent par des fractions de chiffres. 

Dans ces fractions, le chiffre du dessus_désigne Io nombre de Temps; celui du dessous la valeur de chaque 
Temps calculée sur la Ronde. 

EXEl!PLE : ~ J J 11 ?&_J m·m 4 
2 Xoirrs Quart de Roide EITrl 

Ainsi 2/ 4 veut dire : Il y a 2 Temps pour la i\1esuro; 4 veut dire quart : Io quarl de la Ronde étant 
Noire, cola fait quo les 2 Temps valent 1 Noire chacun. 
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'.\[esure à 3 Temps. - 3/ 4 veut dire: Il y a. 3 Temps pour la l\fcsuro; 4 veut dire quart : Io quart de la 

Honde étant J :'foire, ies 3 Temps valent 'l Joire chacun . 

'.\le:;ure à. 3 T emps. - 3 / 8 ,·eut dire : Il y a 3 Temps pour la Mesure; 8 veut dire huitième : le huitième 

cle la nonclo étant 1 Croche, les 3 Temps valent 1 Croche chacun. 

VALEURS DE MESURES LES 

RÉCAPITULATION 

'.\lcsuro à 4 Temps .. . 

2 

2 

3 

6 

9 

12 

La Mesure 6/ 8 peut se compter en 2 Temps. 

PLUS 

4 Noires 

2 Blanches 

2 Noires 

· 3 Noires 

6 Croches 

9 Croches 

12 Croches 

USITÉES 

Alors on compte 1 Noire poù1tée par Temps, ce qui fait 3 C1·ochcs. Cette manière de compter se pratique 

pou1· les mouvements vifs, comme la. Tarentelle, par exemple; mais, surtout, il ne faut pas confondre la 

'.\lesuro 6 / 8 asec la '.\Icsure 2 / 4 : une Mesure composée do 6 Croches et une l\Iesure composée de 4 Croches 

sont do nature et do rylhmo entièrement différents. 

La '.\Icsure 9/ 8 peul se compter en 3 Temps, 3 Croches par Temps; mais elle diffère de la Mesure 8 /4 

po~n· les mêmes raisons. 

La i\Iesuro 12/ 8 peut :;o compler on 4 Temps, 3 C1·oches par Temps; mais elle diffère également de la 

l\lesuro à 4 Temps. 

li est important quo, dès Io commencement, J'Éiève se pénètre de l'idée quo sans J1fesure la i\Iusique n'est 

point possible. 

La '.\lcsure est, pour ainsi dire, l'àmo de la Musique; elle lui donne la vie. La Mesure règle la marche des 

:;oldals, le motwomenl des rameurs, des forgerons, voire môme les premier::; pas de renfo.nt. 

Pour nous résumer, la '.\Icsure entre pour une largo part cln.ns l'expression du sentiment musical. 
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OJ3:APITRE V 

DES INTERVALLES 

On appelle JNTE!lVALLE la distance d'une touche il. une ou plusicm·s auh·es louches. 

• 
ExE~IPLE 1 

llcmi-Ton 

Le Clavier du Piano est cliYisé en Demi-Tons . Les Demi-Tons sont au nombre de douze, parce qu'il y a 

douze notes ou touches ayant des sons différents, ainsi qu'il a été expliqué déjà dans un chapitre précéclcn l .. 

Les douze mêmes notes se répètent donc dans toute l'étendue du Clavier. 

Par la raison qu'il y a douze notes ou touches différentes, il y a douze diffél'ents inLel'\•a.lles qui vaeienL de 

nom selon le degré d'éloignement de la note que l'on prend pour base. 

En prenant Do pour note de départ, nous :-wons les intervalles suivants 

1 Ton 
&tende majeure 

2 Tons 
Tierce m1jeare 

1 NTERVALLES MAJEURS 

2 Tons l/2 3 Tons 1/2 11 Tons 1/2 5 Tons 1/2 
Quarte Quinte Si\te majeure Srptirme majeure 

() Tons 
Ortare 

~ J J Il g ,J Il \J J Il J A Il J J Il 1 f' ë Il j J 
'l notes 3 notes 4 notes 5 notes 6 notes 7 note:; 8 notes . 

INTERVALLES MINEURS 

'l /2 Ton 1 Ton 1/2 3 Tons '• Tons 5 Tons 
Scronde 111ine11re Timc mincnrc Quarte augmcntre ou Quinte di111i11ure Sixte 111inc11 rc Scptirmc miucurc 

=~1 &d Il J· J Il J ~,J ~(jj Il j 
i,J;g--, 

() 
t>Fj 

2 notes 3 notes li notes, 5 notes 6 notes 7 notes 

TOTAL : DOÙZE INTERVALLES 

------ ----

Il 
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On remarquera que l'intervalle mineie1· a un Demi-Ton de moins que l'intervalle majeur. 

N .-B. - L'Éiève devra faire des exercices d'intervalles en prenant pour base de départ chacune des douze 

différentes notes. 

EXE)!PLES 

Serondo rnajrurc Time majeure Quinte Quinte diminuée Septième mineure 

-~ ~J 
Tierce majeure Quarto Octwc Sixte mineure 

~bJ J l&J ~g l&J Ï 1 &J lbr Il 

L'étude bien entendue et bien raisonnée des intervalles majeurs et mineurs dans tous les Tons majeurs et 

mineurs est d'une grande utilité pour les Élèves; sérieusement faite, elle les aidera puissamment à devenit· 
bons lecteurs. 

C'est au moyen des intervalles quo l'on forme les accords, et c'est d'après les intervalles que l'on établit 

les principales règles du doigté. 

Nous conseillons vivement aux Professeurs de bien familiariser J'Éiève avec la connaissance des intervalles 

avant d'aborder l'étude des Gammes, et nous insistei·ons particulièrement sur ce point important. 

La facilité avec laquelle J'Éiève abordera le chapitre suivant traitant des Gammes, sera d'une aide 

puissante pour la lecture à vue, ayant acquis dès le principe une connaissance bien raisonnée des intorvallos. 

Dans tout le cours de cet OU\Tage, nous nous sommes efforcé de simplifier autant que possible ce que 

l'on est convenu d'appeler los premières difficultés do la Musique, et de les dépouiller do leur aridité. Nous 

avons coordonné et disposé nos chapitres pas à pas et clairement clans la voie de l'étude raisonnée, nous 

appuyant constamment sur un travail créalour que Io Professeur imposera à l'Élè\·o. Par exemple, par cela 

mêmo que J'Éiève sera familiarisé avec les douze intervalles, en prenant pour base lo Do, Je Professeur 

pourra faire appel à ses facult6s intellectuelles en lui faisant prendre au hasard runo des douze notes 

dont so compose l'Oclose clu Clavier et l'obliger ii faire des devoirs écrits d'inlorvalles; il fera marcher ainsi 

do pair la théorie et la pralique, l'une complétant l'aul re. 

L'l~lè\·o qui a bien raisonné et approfondi les principes élémentaires , devient non-seulem.ent lecteur, mais 

il lit avec facili té, ayant été préparé dès le début par un travail intelligent. 

Nous résumons cc que nous venons do dire à propos de l'étude des intervalles qui, pour nous, est un 

point fondamental sur lequel tout repose. Nous n'ajouterons qu'un mot : c'est au moyen des intervalles que 

l'on forme la .Mélodie, en allant d'une noto ~~ une autre à différentes distances, en augmentant ou diminuant 
Jour durée. 

La Mélodie elle-même s'embelli t par des combinaisons d'intervalles frappés simultanément, forman t 
des Accords et servanL d'accompagnement. 

~-

----- -------- ----
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OHAPITRE V I 

DES GAM~IES 

Une suite de sept notes dif!ë1·entes placées à différents degrés déterminés à partir de la note qu'on prend 

pour point de départ - note appelée TONIQUE - , ce groupe de sept notes jusqu'à !'Octave prend le nom de 

Gamme. 

Les Gammes sont au nombre de vingt-quatre, dont douze majeures et douze mùieures. 

On peut former douze Gammes majeures, parce qu'il y a douze notes différentes qu'on peut prendre pour 

Tonique. 

La différence entre les Gammes majeures et les Gammes mineures existe clans certains intervalles qui sont 
majeurs ou mineurs, ainsi qu'on le verra après l'explication de la formation des Gammes et de leur origine. 

Il n'y a par le fait qu'une seule et unique Gamme toutes les autres ressemblent à la Gamme de Do. 

~ 
3c 4e 

J J 
;c se 

'l" GAl\IME DO ou UT MAJEUR J J J 1 r F Il • 
1 /2 Tou ·I /2 'l'on 

En commençant un Demi-Ton plus haut, soit Do P,, il faut, pour que la Gamme soit en tous points sem­

blable à la précédente, que chaque note soit haussée d'un Demi-Ton. On trouve ainsi que la Gamme· de Do ; 
a sept Dièzes, parce qu'il ne doit y avoir qu'un Demi-Ton de la Tierce à la Quarte, et qu'un Demi-Ton de la 
Septième à l'Octave. 

EXEMPLE 1 
~· 

7e ge 

nr !f1 
·l/2 '!'ou ·1/2 Ton 

De même pour toutes les autres Gammes; toujours pour qu'elles soient en tout semblables à celle de Do : 

En commençant par Ré, on trouve deux Dièzes ~ 
~e 4C 

J 
7e ge 

J ; 1,J J r ~r r Il 
·1/2 Ton ·1/2 Ton 

En commençant par Mi p, on trouve trois Bémols : ~:$i~~~J!~~~~~~~~~~~~~~~~~ 
t; 

3e 4e 7e ge 

J J i.J. br f r iiE1 
·1/2 Tou 1/2 Tou 
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4/2 Ton ·1/2 Ton 

·1/2 Ton 1/2 Ton 

Fait'e attention qu'il y a dans toutes les Ga;nmes majeures, ainsi que dans celle de Do, un Ton d'une note 

il l'autre, excepl6 cle la Tierce à la Quarte et cle la Septième à !'Octave où il y a un Demi-Ton. 

·e 4e ;e ~· 

En commençant par . Fa ~. on trouve six Dièzes -~;;:F;# J t-rnr=4-r llr·--w~ 
j~ Tun 4~ Tun 

·1/2 Ton ·1/2 Ton 

·~C t,0 

En commençant pal' La ~' on trom·c quatl'C Bémols : ~r=F ~crr 
1/2 Ton 

Il 
-1 /2 Ton 

;e ge 

En commençant par La, on tt·ou,·e trois Dièzes ~ 
5e4e 

r ~- r 1 

r lt r ~r r 11 

1/2 Ton ·1/2 Ton 

En commençanl par Si ~' on trouve doux Bémols : ~ ~f F r 
~e ~e 

hF Il 
4/2 Ton 1/2 Ton 

7e ge 

t . n.. ~~$~++ ~ .. ~/eg4e,~n:~~~? ~#t~\~11 En commençant par Si, on t'ouYo cinq 1ezes : i§ F !tr .. t: F ~ E j:: E 

1/ 2 Ton ·1/2 Ton 

i\faintenanl', en comptant depuis la première Gamme, on a douze Gammes majeures ; et l'on peut se rendre 

compte facilement de l'ordre qu'on a établi pour le classement des Tons. 

En cherchant apl'ès Do, où il n'y a rien à la. Clef, on trouve une Gamme avec un Dièze : celle de Sol. La 

note cl iézéo ét;.,nt F a , on t t·ouvo naturel, pour simplifier l'éc1·itu1·e, de placet' le Dièze après la Clef sur. la 

note F a : 

~: 
3e 1,e 

)e gr 

J j r F r F r r j 
4 /2 Ton l/2 Ton 

Lo Fa ~ étant p lacé n.u commencement, on jouera Fa ~ chaque fois que le Fa se eeprésentel'a. Voilà pour­

quoi il y a un Dièze il la Clef dans le Ton de Sol. 
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Ceci dit, !'Élève n'a qu'à chercher, et il trournra dans ce qui préoodo l'explica.lion raisonnée de l' A1·mw·e" 

h la Clef, comme suit : 

Avec 1 Di èze . 

2 

3 

4 

5 

6 
7 

Avec ·J Bémol . 

2 

3 

4 

5 

6 
7 

le Ton de Sol 

Ré 

La 

Ml 

Si 

Fa F 

Do~ 

Fa 

Si '7 
Mi !J 
La !J 
R é !J 
Sol v 
Do !J 

• On appelle Armure l'ensemble des Dièzes ou Bémols qui sont à la Clef, le signe de Mesure appartient 

aussi à !'Armure, et la Cie[ elle-même en fait partie. 

La Gamme do R é '7 (qui a 5 Bémols), est la même que celle de Do ~ : 

~ &J 
5e 4e 7e se 

~w J ~J 1iJ &r r br Il 
l/2 Ton ·1/2 Ton 

La Gamme cle Sol v (qui a 6 Bémols), la même que celle do Fa ~ : 

If 
l/2 Ton ·1/2 Ton 

La Gamme de Do ou Ut v (qui a 7 Bémols), la même que celle do Si 

~ bj 
5e 4e 

~ 
7c se 

&J ~w "J &J br ''f Il "• 
l/2 r~o 1/2 Ton 

De cela, il résulte qu'on peut écrire quin:;e Gammes majeures; mais qu'il n'y en a que dou::e en réalité, 

puisque - Do ; ou R é !,>, - Fa ; ou Sol ?, - Do \, ou Si, - sont les mêmes Tom; el Gammes . 

Comme il y a sept notes, et qu'on peut, ainsi qu'il a été dit en principe, les hausser ou les baisser, clans 

l'orthogr•1phe musicale on peut se sen ·ir de sept Dièzes et de sept Bémols. 

L'Éiève - connaissant maintenant comment d'après la Gamme de Do majeur on a t1·om·6 celle de Do ~ -

comprendra facilement que, pour classer les Gammes par ordre numérique do Dirzes, on commence par Sol, 

Ré, La, et ainsi de suite. 
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TABLEAU EXPLI CATIF DES GAMMES MAJEURES 

DI È ZE S 

Do Sol Ré L a. 

' f' 11

1 J Il n" B Il un# ,J 
"' Ilien à la Cler Dièlc : Fa. 2 Dièm : Fa, Do 3 Dièzcs : Fa, Do, Sol 

Mi Si F a. :t Do # 

pt [' 
t: !t .. j! ~ r Il #Rtt§t\ Il Il 1r;, F li "Ir=~ f' 

q Dièm : ,. 
a Diètes : 6 Dirics : 7 Mm : 

Fa, Do, Sol, Rii Fa, Do, Sol, Rô, La Fa, Do, Sol, R6, La, Mi Fa., Do, Sol, R6, La, Mi, Si 

BÉMOLS 

Do Fa. Si l> ., f' Il ~ r Il g· r .. 
[' 

Hien à l;1 Clef j Bémol : Si 2 Bémols : Si, Mi 3 llémols : Si, Mi, La. 

La. b Ré b Sol b Do 1> 

1§\b ,J llg1>Ff _J ~ Il ~îflV' J 11 g1Ni, f' Il 
4 llémols : ;; Bémols : 6 Bémols : 7 Bémols : 

Si, Mi, La, Ré Si, Mi , La, fül, Sol Si, Mi, La, Rô, Sol, Do Si, Mi, Lo., R6, Sol, Do, Fa 

Comme il y a des intervalles majeur·s cl des intervalles mineurs, ainsi que l'enseigne l'étude des intcrntlles, 

il y a en Musique un Mode majeur et un M ode mineur . 

Chaque Ton majeur a un Ton 1"elati( mineur, qui a le même nombre de Dièzcs ou de Bémols ù. la Clef 

Cc son t la Tierce et la S ixte qui caractérisent le Mode. 

Dans le ~Iode majeur ces inter,·allcs sont majeurs ; dans le ~Iode mineur ils sont mineurs. 

ExEllI PLES 

Tierce Si11c 

Do majeur ~ J J J J J j 
r F Il 

majeure IHJfllre 

Tierce Sixtr 

Do mineur ! J J &J J ;J 1zJ r=r+3 
mineure mineure 
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De même pour les aut~es Tons majeurs, dont nous donnons ici les Tons relatifs mineurs. 

Toutes les Gammes mineures se ressemblent, comme los Gammes majeures se ressemblent entre elles. 

Tierce Sixte 

Do R mineur ~~J #J J uJ ,J J 'r 11r ~ 
minearc mmeare 

Ti erre Sixte 

R é mineur '2J J J J J br "r r ] 
mmeorc m1oeure 

Tierce Sixte 

~#J 
-· 

nJ aJ "j J 'r Il R é ë mineur ,J J(F 
mmcure llllllCllfC 

Même Gamme 
Tierce Sixte 

Mi 11 mineur ~~J J bl 1zJ ~r "r· r "r :Il 
mmcurc mmc11rc 

Tierce Sixte 

Mi mineur ~J Il J J J r F Dr F Il 
mmeurc mineure 

Tierce Sixte 

Fa mineur ~ J J ,,J br F &r F r @j 
mineure mioeure 

Tieree Sixte 

F a R mineur ~uJ oJ j 
r ~r r "r •r Il 

miuearc miamc 

Tienc Sixte 

Sol mineur ~ J J ~r F r ''F #r r Il 
mmeurc mmeorc 
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Tierce Si.1te 

Sol mineur ~J "J r ur !IÊ F xr #r n: 
mineure mineure 

Même Gamme 

Ti me Si1te 

La 9 mineur 
, ,,J 

~r "r ~~ 
~ 

''F ~r ~ ~Ë Il 
mineure mmeure 

Ti me Shte 

La mi,,eu>' tA r . F Ê .J. J u~~ 
mineure ouoeure 

Tierce Si.1te 

La; mineur ~ 1.J 1-# 
"r 

::r #F ttr ttÊ Il j 
mineure mineure 

Même Gamme 
Ti me Si1te 

Si 9 mineut· --~r F 
~ 
j "r r "r. t }>~ 

1 
mmcure mmeare 

Tierce Si1te 

Si mineur ~ r "r r r -'r r 'r r ·-3 
mineure 111111eure 

D'où il résulte que l'on peut écrire quinze Gammes mineures, mais qu'il n'y en a que dou.::e en l'éalilé, 

ll'Ois étant les mêmes, ainsi que cel<t a été démontt·é clans le tableau. 

Comme pour les Gammes majeures, on a classé les Gammes mineures par ordre numérique de Dièze;; ou 

de Bémols à la Clef. 

L'Éiève - ::;achant pourquoi lello note est diézée ou bémolisée - ::;e rendra compte du tableau placé à la 

page suivante. 

Il faut l'Cmarquer sul'lout que dan;; chaque Gamme mineure il y a une /UJtc acci1k11telle qui e:st cliézée lors­

qu'elle e:sl natui·elle, eL précédée d'un Bécarre 101·;;qu'elle e::;t bémolisée : c'est pour rendre la Septième majeure. 

En voici l'explication : 

La Septième majeure précède !'Octave d'un Demi-Ton; clic se nomme aussi note SEKSIBLE, parce qu'elle fait 

p1·essentir !'Octave. La Septième mineure ne satisferait point l'oreille. 



25 

Ainsi, dans toutes les Gammes mineures, la Septième seule ost majeure, mais accidentellomont. Le Dièzo, 
Doublc-Dièze ou Bécarre dont elle sera. affectée ne s'inscrit pas i.\ la Clef. 

Il s'ensuit que, dans le cours d'un morceau de ~Iusique écrit on 1\fode mineur, la Septième peut être mi­

neure; mais en terminant le morceau Io compositeur la rendra toujours majeure pour satisfaire l'oreille. 

L'élève ayant compris pourquoi toutes les Gammes mineures se ressemblent, en voici le tableau par ord1·0 
numérique de Dièzes et de Bémols : 

TABLEAU EXPLICATIF DES GAMMES MINEURES 

La. Mi Si Fa. ~ Do ~ Sol ~ Ré ~ L a. ~ 

~ Il 
1 '' 11\ Il~ () ·11\\ 11~5. m'1y () 11 ~\fï Il () 

,, 
'j a < j 

Rieo à la Cler Dièze : 2 D~m : 5 Dièze : 4 D~es : 5 D~m : 6 Dièzts : 7 Diètes : 
Fa Fa, Do Fa, Do, Sol Fa, Do, Sol, Ré Fa, Do, Sol, Ré, Fa, Do, Sol, Ré, Fa, Do, Sol, Ré, 

La. La., llfi La., Mi, Si 

R é Sol D o Fa. Si ~ Ml p L a. p 

· ~ b 0 Il w' Il Q't, ,, Il v1Jz Il g~i\ ll ~j>J· 
,, ·Il ~1Fb" .; Il •Î 

() 
() lz 

Bémol : 2 Bémols : 5 Bémols : 4 Bémols : 5 Bémols : 6 Bémols : 7 Bémols : 
Si Si, lli Si, !dl, La Si, Mi, La, Ré Si, 'Mi, La, Ré, Si, 'Mi, La., Ré, Si, Mi, La, Ré, 

Sol Sol, Do Sol, Do, Fa 

Les Tons mineurs sont appelés Tons relati/s des Tons majeurs qui ont le même nombre de Dièzes ou do 
Bémols à la Clef. 

Donc, chaque Ton majeur a un Ton relatif mineur, et f'éciproquemenJ. 

Pour trouver le Ton relatif mineur d'un Ton majeur on descend d'une TùJ1•ce mt'neure. 

Do majeur 

EXEMPLE ~·- f3 1 
La mineur 

Et, réciproquement, pour trouver le Ton relatif majeur d'un Ton mineur on monte _d'une Tierce mineure. 

En Musique, le Mode mineur s'emploie généralement dans le genre triste, mélancolique, ot pour les mou­

vements lents. - C'est une remarque générale; mais le principe n'en est pas absolu. 

' 
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GUIDE POUR APPRENDRE PAR CŒUR L'ORDRE DES GAMM ES 

Pour suino pat' 01·drc los Gammes majeures avec Dièzes, on commence par Do ou Ut majeur; on dascenri 

d'une Quarte, on monte d'une Quinte, et ainsi do suilo. 

Do même pour los Gammes mineures a\'OC Diozes en commençant pat• L a mineur. 

(Regardez ci-dr;;sous le tableau clos Gammes majeures on Dièzes avec leurs Lons mineurs relatifs.) 

Pour suine pa1· ord re les Gammes majeures a\'ec Bémols, on fait le conll'aire : en partant de F a , au lieu 

de descendre d'une Quarto et monter d'une Quinte, on descend d'une Quinto et on monte d'une Quarte, et ains i 

de suite. 

De même pour les Gammes mineures avec Bémols, en commençant par R é mineur. 

(Regardez ci-dessous le tableau des Gammes majcnres en Bémols avec Jours ~ I~des r elatifs.) 

TABLEAU DES TONS MAJEURS AVEC LEURS RELATIFS MlNEURS 

Do majeur Sol inijeur Ré majeur Lâ m.1jm Mi majeur Si majeur Ft ~ m.1jeur Do ; majeur 

~ B Il n i n~ B 11!# 1e+ n Il#/!" Il !fq1 3 §f B ts 0 B Il ifiï 
La mineur Mi majeur Si majrur Fa : miam Do ; mineur Sol ~ mineur Ré :; mineur La ; mineur 

Fa majeur Si !;> majeur Mi f, majeur La f, nr.1jetr Ré f, majrn.· Sol f, majenr Do p majeur 

i2° Fflg' u~lz n 11 g'1? Il ~1jJ\ 3 11 ~'1fw' -l t s lz B B ll~iigj, B 

Ré mineur Sol mineur Do mineur Fa. mineur Si f, miam Mi p mineur La. p mineur 

j 

Il 

COMPOSI TI ON DES INTERVALLES DES GAMMES MAJEURES ET MINEURES 

EN PRE:'.'iANT POUi\ DASE UT l\!AJEUR ET UT l\llNEUR 

UT majeur UT minew· 

Do Do 
Si Si 

~ ~ -- L a -<:: <::s ..:::: ..:::: ., ~ 
La p 

Sol Sol ., ., 
<:: <3 ..:::. F a '° F a 
0 Mi 0 

"O '"O 

N N Mi ~ 
"' "' "' Ré "' Ré ;J :2i 

Do Do 

La Gamme majeure est composée de cinq Secondes majeures ou Tons, comme suit : Do Ré, Ré Mi, 

Fa Sol, Sol La ol La Si, et de deux Secondes mii1cm·es ou Demi-Tons, qui sont : Mi F a et Si Do. 

La Gamme mineure esl composée de trois Scco1ules majeures ou Tons, qui sont: Do R é, Mi j, F a , et F a Sol; 

de trois Secondes mineures ou Demi-Tons, qui sonl : Ré Mi p, Sol La p, et Si Do ; et d'un intervalle de t1·01s 

Demi-Tons ou Ton cl demi, qui est La ~ Si. 



C HAPITRE VII 

TERNIES USITÉS EN lVIUSIQUE 

On se sert généralement do termes italiens pour incliquo1· les accentuations et les nuances. 

La liste suivante comprend los principales expressions : 

TE·RM ES DE NUANCES 

Piano {P .). 
Pianissimo (PP.). 
Forte (F .) .... 
F ortissimo (FF.) . 
Mezzo Forte (M. F.). 
Sforzando (Sf.) . 
Marcato ... 
Crescendo .. 
Decrescendo. 
Diminuendo . 
R allentando . 
Ritardando .. 

TERM ES 

Largo .... 
Larghetto .. 
Lento . . . 
Adagio .. . 
Andante .. 
Andantino. 
Moder ato .. 
Allegretto . 
Allegro .. . 
Allegro Molto .. 
Presto ... . 
Prestissimo. . . 

DE 

Doux 
Très Doux 
Fort 
Très Fort 
Demi-Fort 
En forçant un peu le son. 
Faire ressortir . 
En augmentant graduellement le son. 

En diminuant de son. 

En ralentissant le mouvement. 

MOUVEM ENTS 

Très large et avec gravit6. 

Mouvements kès lents. 

Lent, mais pas trop lent ni lrop vite. 
Un pou lent. 
~fodéré. 

Un peu gai. 
Vite, presque animé. 

Très vite. 

Exkômement vite, d'une manière impétueuse. 

SIG N ES 

Le Point d'Orgue /":\, veut dire un point d'arr~t. Il prolonge aussi bien les noies quo les silences. PlacS 
sm· des notes, il veut dfre de laisser quelques temps sur les touches. 

Le signe > ou /\ veut dire accentué. 

Le signe -=:::::::::::: veut dire c~·escendo, et dans le sens opposé :::::::=-==- decrescendo. 



28 

Le Pizzicat o (P iz.) veut dire note piquée. Il produit au Piano l'effet d'une corde pincée sur la Guitare ou 

le \'iolon . 

Stacca t o (Stace.) œuL dire note ddtacltéc. Il faut attaquer la note 16gèrement du poig net. Le Staccato est 

moins sec quo Io Pizzicato. 

Le Point de Liaison ~ plac6 a.u-dessus d'un:i note veut dire note portée. 11 faul attaquer la note d'une 

manière pesante. 

Lo Renvoi ·5Y signifie qu'il faut recommencer la partie comprise entre deux ·%·. 

Da Capo (D . c. ) plac6 il. la fin d'un morceau do Musique veut dire qu'il faut revenir aie commenceme11t 

jusqu'au mot Fin, ou jusqu'au /"':'. placé sur une Double-Barre de Mesure. 

TR I O L ET S 

Quelquefois trois notes n'en valent que deux. Cela. rentre clans la c \l6gorie des valeurs in·égulières. 

Lo groupe do trois notes pour deux se nomme Triolet. 

ExEill'LE 

If F pt 
~ 3 -... 

11 r r r 
,,..... 

'.} -..... 
Il r r r Il 

Mèmo valeur 
Seiiième de Triolel 

l\'lêmo valeur 
011111 de Triolel Huitième de Triolel 

2 noires 2 Croches 2 Doubles Croches 

Ir F Il r r Il r r 11 

Lo TrioloL peut être composé à la fois de notes et de valeurs de silences. Dans ce cas, il est également 

indiqué par le chiffre 3 , comme suit : 

EXEMPLE : 

t·n groupe de six Doubles C1·ocltes se nomme Sextolet. 

Dilns la ?llusiquo moderne, surtout clans les morceaux difficiles de TnALBERG, PnuoENT, L1s-rz, etc., il y a 

clos valeurs el g 1·oupes do noies irréguliers à lïnfini. Nous croyons no pas devoir en donner la nomenclature 

ici. L 'ÉlèYe al'l'h·é au degré de force pour pouvoh· exécuter la. i\Iusique de ces Maîh'es a déjà acquis un tel 

mécanisme quo l'emploi d'un groupe il'régulier do notes quelconr1ue, même dans un mouYement vif, n'est plus 

qu'un jeu pom lui. 
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O IIAPITRE V III 

DES SYNCOPES 

Des notes tombant après le Temps for t dans une Mesure et se prolongeant sur le Temps faible - de sorte 

qu'il se produise un surcroit de poids sur Je Temps faible au-dessus du Temps fort - prennent le nom de 
Notes syncopées. 

EXEMPLE : 

A 1 1 - • . . . 1 .. ., 
' ' ' ' ~ - " " ' ' ' ' . ' ' ' - - - ' ' - - - ' - ' .. - " 

., 
' ' ' " " ' ' ' ' ' ~ ' " ' - ~ - - ' ., 

' - ~ , - ' -iJ 1 - . . ' '-- - ~ 

.. 
* • ~ • * ~ ~ * • # • * w 

• ' ' ' . ' 
' 1 1 1 

La main gauche commence sur le Temps, et la main droite, ,·enant toujours aprè.'.s, produit l'effet cité 
plus haut. 

En prenant le précédent exemple et transplantant la main gauche à la main droite, l'effet de Syncope so 
produit à la main gauche. 

Il ne faut pas confondl'e la Syncope avec la P»olongation : la Syncope produit l'effet de Contre-Temps, 
tandis que la Prolongation consiste dans une note de Temps fort ou d'une partie forte de Temps prolongée. 

Lorsqu'un passage de notes syncopées présente des difficultés, il faut décomposer la i\Iesure, la subdivi;;er. 
Si, par exemple, la Mesure est à 4 Temps et que la Syncope produise des Croches comptez huit Croches au 

' lieu de quatre Nofres; si la Mesure est en trois Noires, complez six Croches. 

La Syncope est une exception à la régular ité de l'accentuation ordinaire de la Mesure telle qu'elle esl 
indiquée à la. Clef : l'accent régulier se trom·e détruit, mais la i\Iesure reslc la même, c'est-à-dire que sa durée 

indiquée ne varie pas. La nole qui régulièrement devrait être forte devient faible, la faible devient f orte. 

Il fa.ut, en tout cas, que le rythme soit conservé dans !_es passages syncopés. 
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C HAPITRE 

ARPÈGES ET EMPLOI DES ·PÉDALES 

Le signe i Arpèges (Arpeggio) devant un Accord s ignifie guc les notes de cet Accord doivent être jouées . 

vile l'une apr~s l'auti·e, en commençant par les notes du bas de l'Accorcl. 

Effet 

E .\EMl'LE ~i-
Une petite Croche traversée pnr une petite ban·e veut dire de jouer vivement b petite note avnnt la gro~, 

comme si c'él·ait un Arpège ; mnis pris par la note du haut. 

Effet 

EXEMPLE 1 Jf 
. F IF~ ·r Il 

Le signe Péd. tpéclalo) veut dire Mettez le pied sur la Pédale cle droite et ap2n1yez, - et le signe $ 

Levez le pied. 

L'effet de la Pédale est de faire p1·olonger le son . L'Etouffoi1· ayant quitt6 la Corde, celle-ci continue à Yibre1• 

jusqu'à ce qu'il reprenne son contacL avec clic pour en arrêler la vibration, ce qui a lieu en a.bandonnant la 

Pédale. 

L'expression Una Corda Yeut dire : Mettez le pied sur la Pédale clo gauche. 

L'effet esL très douœ; cal' en se servant de colle Pédale le marteau n'attaque plus qu'une corde au lieu do 

·doux ou trois . 

Il faut nser ~wec une grande mocl61·ation do l'emploi des Pédales ; on en fait généiraleme11t abus. 

La Pédale F01·te employée s:i.ns disceruemcnL .rroduit un jeu confus que l'on pourrait comparer à un effet 

de brouillard. 

_ __ ,,_~=~---



C HAPITRE X 

GAlVIl\lE CHROMATIQUE Erf TRILLE 

GAMM E CHROMATI QU E 

Le mot CHHO~fATIQUE signifie par Demi-Tons. 

La Gamme chroma t ique est celle qui procède par Demi-Tons; elle consiste a jouet• successi\·ement toutes 

Jc.s notes comprises dans 1'6tenclue d'une Octave. 

Il 
Dans la Gamme chromatique on emploie génSralem:mt des Dièzes en montant et des Bémol:1 en descendant. 

Par la raison qu'elle comprend tous les intervalles, la Gamme chromatique n'appartient à aucun :Mode. 

N'importe quelle note peut ôtee prise pour point de départ d'une Gamme chromatique. 

TRILLE . 
Le Trille est une répétition très Yive et très régulière de la note principale avec celle placée un Demi-Ton 

ou un Ton plus Jiaut. 

Le Trille se termine par une note dè secours un Demi-Ton ou un Ton vtus bas, avant la chute définitive 

de la note principale. 
ExEllPLE : 

Effet Effet 

Lorsqu'il y a des notes descc11da11tcs après le Trille, il n'y a pas de terminaison. 

E XEMPLE : 

Effet Effet 

La terminaison n'Q&t pns toujom·s indiquée.;: mais il ost d'usage de la faire, à moins de notes descendante~ 

suivant lo Trilte. 

S'il y a un Dièze ou un Bémol au-dessus du Trille, cela veut dire que ·10, note supérieure doil êtr'c diézée ou 

bémolisée; - si l'accident est placé au dessous du Trille, il s'applique à la note au-dessus de la principale, 

laquelle se fait entendre à b terminaison. 

Il n'existe pas de doigt6 pour le Trille : lorsqu'il se prolonge longtemps, on se sci·t allernath·ement de.-;. 

cinq doigts pour conserver la même force de son jusqu'au bout, lorsqu'il s'agit d'un Fot'lc. 
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O ilAPI'..rRE XI 

APPOGGIATURES ET GR UP F ETTI 

L'Appoggiature '"'/v est une espèce de broderie ajoutée à la Mesure et quo l'on n'accentue pas, en général. 

Elle a pour point do départ la note sur laquelle le signe est placé : 

EXEMPLES : 

Effet Effet 

'2E r t; Il r[r; cr r; 

Le Gruppetto ~ est un groupe de notes composé de la note au-dessus et de la note au·dessous de celle sur 

laquelle il est placé. 

Lo Gruppetto de trois notes est placé sur la note. 

EXEMPLES : 

Effet Effet Effot 
> <:--.:> b 

~ 
~ ,,, 

r • 11rm 
/\ ~ ).,,., r 

F Il Il r r 1 r Il Il 

Le Gruppetto placé après une note est composé de quatre notes . 

Autre Effet 

Ex~MPLE f Il 

_ _...._, .... ~--

Î 
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INTRODUCTION 

Le côté pratique de Piano constitue tout ce qui a rapport au mécanisme des doigts; ce n'est que lorsque 

!'Élève aura acquis une complète indépendance des doigts au moyen de la pratique des Gammes, des ~xer­

cices des cinq doigts, cl'Accords en Arpèges dans toutes les positions qu'il pourra aborder aisément la .Musique 

des Maîtres qui ont écrit spécialement pour cet instrument. Nous donnons un peu plus loin un aperçu des 
règles générales de doigté servant aux exercices des Gammes et Accords, qui convient à cette partie pratique. 

Ainsi que nous l'avons dit dans notre première partie, nous suivons le plan qui nous a guidé clans l'exposi­
tion de la théorie du Piano. Ayant établi d'abord une base solide, expliqué par le raisonnement le pourquoi 

et le comment de chaque chose, nous nous bornons à indiquer comme pratique tout ce qui nous semble le plus 

efficace pour développer, fortifier et égalise1• les mouvements des doigts que nécessite le mécanisme du Piano. 

Afin ne ne pas sortir de l'enseignement élémentaire, aussi bien pour le côté pratique que pour le côté 

théorique, nous avons restreint autant que possible notre travail. Au lieu de petits morceaux variés, avec 
lesquels on amuse souvent les Élèves en leur faisant passer un temps illimité, dans l'unique but de les faire 

aux yeux des parents ou amis beaucoup plus savants qu'ils ne le sont réellement, nous offrons deux thèmes 
différents : l'un :c1ans le Mode majeur et l'autre clans le Mode mineur. La répétition de ce même morceau 

dans tous les Tons majeurs et mineurs servira de récréation utile, habituera )'Élève à transposer, développera 
son instmction musicale, en l'intéressant par la variété ,des changements d'écriture que produit la transpo­

sition du même morceau dans d'autres Tons. 

Pour l'étude de nos vingt-quatre petits morceaux, le Professeur pourra se rapporter au principe qui nous 

a servi de base pour l'explication raisonnée des Gammes. 

REGLES GÉNÉRALES DE DOIGTÉ POUR LES GAMMES ET ACCORDS 

Nous n'avons .que cinq doigts à chaque main pour .nous servir de cinq touches qui se suivent avec les 
différents doigts. Il faut clone suppléer à l'insuffisance des doigts dès la sixième touche. Pour y parvenir 

on a recours au double emploi du p:iuce, du 2• et du 3• doigts clans les Gammes. 

Le passage du pouce sous les doigts en montant et celui des doigts sur le pouce en descendant doit s'opérer 
sans secousse de la main ni du coude, et sans arrêt ni interruption. En thèse générale, il faut toujours 

incliner la !Dain vers le pouce. 
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EMPLOI DU POUCE 

Pour la maùi droite 
Pouce sur la Tonique et sur la Quarte. - La Gamme de Fa fait seule exception : elle 

a le Pouce sur la Tonique et la Qiiinte. 

Paw la main gauche ) 

Pouce sur la Quinte et l'Octave (répétition de la Tonique). - La Gamme de Si fait 
seule exception : elle commence par le 4° doigt, et le Pouce vient sur la Quarte et 

!'Octave. 

Pour la main droite 

DOIGTÉ DES GAMMES MAJEURES 

AYANT UNE TOUCHE NOIRE POUR TOKIQUE 

Pouce sur Do et F a. - La Gamme de Sol p ou Fa D fait seule exceptùm : Pouce 
sur la Quarte. 

~ 
Pouce sur la Tierce majeure et la Septième majeure. - La Gamme de S ol p ou F a § 

Pour la maùi gauche 
fait seule exception : Pouce sur la Quarte. 

DOIGTÉ DES GAMMES MINEURES 

Les Gammes mineures ont pour base le même doigté que les Gammes majeures. 
Font exception, pour la main clroite, les Gammes de D o lt et F a R mineur : Pouce sur la Tierce mineure et 

la Sixte mineure. 

Font exception, pour la main gauche, les Gammes de S i p et Mi !> mineur. - Gamme de Si p mineur : 
Pouce sur D o et F a; - Gamme de Mi j, mineur : Pouce sm• F a et D o [> . 

EMPLOI DU 3° DOIGT 

Dans toutes les Gammes majeures et mineures ayant pour Tonique une touche blanc/te, le 3• doigt est 
placé, clans chaque main, sur la Tierce et la Sixte. 

DOIGTÉ DE S ACCORDS MAJEURS ET MINEURS 

PL.~QUÉS OU ARPÉGÉS, AVEC LEURS RENVERSEMENTS 

C'est sur les deux intervalles que tombent ensemble le 3° doigt de chaque main. 

L' Accord majeur est composé de la Tonique, de ·1a Tierce majeure et de la Quinte ; !'Accord mineur est --composé de Io. Tonique, de la Tierce mineure et de la Quinte. 

! 
Main 

Etat naturel : Tonique pour base _ 
. M~n 

droite : 1 2 3 5 

~ 5321 ! gauche . Selon les Tons 
5 4 2 1 

1" Renversement : Tierce pour base 1 Main droite : 1 2 4 5 
\ Main gauche : 5 4 2 1 

2• Renversement : Quinte pour base 
Main droite : 1 2 4 5 

Main gauche : 5 3 2 1 
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GAMMES ~fAJEURES 

Pouce sur Do et Fa 

DO 

majeur . 

Pouce sur Sol et Do 

Pouce sur Sol et Do 

SOL 

majeur 

G 
Pouce sur Ré et Sol 

Pouce sur Ré et Sol 

.RÉ 

majeur 

Pouce sur La et Ré 

Pouce sur La et Ré 

LA 

majeur 

Pouce sur Mi et La 

Pouce sur Mi et La 

MI 'I 

majeur 

Pouce sur Si et Mi 



38 

Pouce sur Si et Mi 

SI 

majeur 

4• doigt commence sur Si - Pouce sut· Mi et Si 

2• doigt commence sur Fa lt Pouce sur Si et Mi lt 

FA lt 

majeur 

11• doigt commence sur Fa ~ - Pouce sur Si et Mi ~ 

'2° doigt commence sur Do lt - Pouce sur Mi lt et Si ~ 
4 .1 2 1 <I ... 

DO R 

majeur 

~ 1 ~ , . 1 

3° doigt commence sur Do ~ - Pouce sur Mi ~ et Si lt 

Pouce sur F a et Do 

FA 

majeur 

Pouce sur Do et Fa 

2° doigt commence sur S i p - Pouce sur Do et Fa 
1 '2 5 4 

SI ~ 

majeur 

3• doigt commence sur Si p - Pouce sur Ré et La 



majeur 

majeur 

R É p 

ou F A B 

majeur 

SOL p 

ou FA ~ 

majeur 

DO p 

ou SI ~ 

majeur 

39 

2• doigt commence sur Mi !:> 2 3 Pouce sui· Fa et Do 

3• doigt commence sm• Mi !:> - Pouce sur Sol et R é 

2° doigt commence sur La !:> - Pouce sur Do et Fa 
i 5 1 

2 

3• doigt commence sur La !:> - Pouce sur Do et Sol 

2• doigt commence sur Ré !:> Pouce sur Fa et Do 

3° doigt commence sur Ré !:> - Pouce sur Fa et Do 

2• doigt commence sur Sol !:> Pouce sur Do !:> et Fa 

'•• doigt commence sur Sol 9 - Pouce sur Do !:> et Fa 

Pouce sur Do !:> et Fa !:> 

:s 
4• doigt commence sur Do !:> - Pouce sur Fa !:> et Do !:> 
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LA 

mineur 

MI 

mineur 

SI 

majeur 

FA ~ 

mineur 

DO ~ 

majeur 

GA)\llMES MINEURES 

Pouce sur La et R é 
$ 

Pouce sur Mi et La 

Pouce sur Mi et La 
$ 

" 4_ \ 

Pouce sur Si et Mi 

Pouce sur Si et Mi 

Pouce sur Mi et Si 

Pouce sur Si et Mi 

1 1, 3 

4° doigt commence sur Si - Pouce sur Mi et Si 

2• doigt commence sur Do ~ - Pouce sur Mi et La 
1 ~ 2 5 2 1 3 

1 
3° doigt commence sur Do D - Pouce sur Mi et Si ~ 

$ Note accidentelle Sol ~ 
~ 

$ Note accidentelle Ré ~ • 1 4 

3 

$ Note accidentelle La ~ 
. $ ... 

..., 

$ Note accidentelle Mi ~ 
.,, ~ 

. 1 

Note accidentelle Si ~ 



SOL a 

mineur 

mineur 

LA ~ 

mineur 

RÉ 

mineur 

SOL 

mineur 

2• doigt commence sur Sol ~ - Pouce sur Si et Mi 

1 2 3 2 1 

3• doigt commence sur Sol ~ - Pouce sui• Si et Fa X 

2° doigt Ré D - Pouce sur Mi et Si 
jt 1 

1 4 

2• doigt commence sur Ré ~ - Pouce sur Mi ~ el Si 

2• doigt La. ~ - Pouce sur Si :, et Mi ~ 
'\ 

2• doigt commence sur La ~ - Pouce sur Si ~ Mi lt 

Pouce sur Ré et Sol 
1 

t 

Pouce sur La et Ré 

Pouce sur Sol et Do 

:-i ~ 

Pouce sur R é et Sol 

$ Note accidentelle Fa X 

$ Note accidentelle Do X 
1 3 

t 

$ Note accidentelle Sol X 

Note accidentelle Do ~ 

1 

Note accidentelle Fa. ~ 

6 



DO 

mineur 

FA 

mineur 

SI p 

ou LA ~ 

mineur 

mineur 

LA p 

ou SOL~ 

mineur 

Pouce sur Do et F a 

Pouce sur Sol et Do 

Pouce sur F a et Do 

Pouce sur Do et Fa 

2• doigt commenc(:j sur Si p - Pouce sur Do et Fa 
1 23 4 5 

2' doigt commence sur Mi p - Pouce sur Fa et Do C. 

2' doigt sur La p - Pouce sur Do p el Fa p 
1 Cl 5 

3• doigt sur La p - Pouce SUI' Do p el Sol q 

Note accidentelle Si q 

Note accidentelle Mi q 
1 5 

Note accidentelle La q 

Note accidentelle Ré ~ 

1 

Note accidentelle Sol b, 
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ACCORDS PARFAITS 

Faire entendre deux, b·ois ou quatre différents intervalles frappés simultanément, de manière que l'oreille 

perçoive toutes les notes à la fois, est ce qu'on appelle un ACCORD. 

Quelle que soit la note que l'on prenne pour base, !'Accord composé do la Tonique, do sa Tierce et de sa 

Quinte se nomme Accord parfait . - L'Accord parfait majeur porte la Tie1·ce majeure; l'Acco1·d parfait minem• 

porte la Tierce mineure, particularité qui caractérise chacun des deux )!foclcs; il termine toujours un ~forceau. 

L'étl!de des autres Accords employés dans la )!fusique est du ressort de l'liarmonic. 

Le tableau suivant contient los Accords majeurs ot mineurs dans tous les Tons avec leurs Renversements, 

il sert à pou près de Règle générale et de Base pour le Doigté de la. ~fosique de Piano oL complète notre 

Méthode élémentaire. 

Les deux Accords écrits à la suite de l'Accorcl parfait d'Ut majem· en sont les deux Honversements : le 

premier a pour base la Tierce, et le deuxième la Quinte. - L'Eiève deVl'a trouvai· les Rcll\ 01·scmcnts de tous 

les autres Accords parfaits. 

ACCORDS PARFAITS MAJEURS ET MINEURS 

:ifajcur Mineur ~fajcur Mineur Majeu1• Mineur Majeur Min eut• 
• r . - . - -- - -- ~ ~ 

1 " . "" -~ ~ k ~ k -._, - . V~ "~ ,i~ " U 'V . 
·~ 

. 
' '. . -.. - -. . ' - ~ 

\ " 

Majom• Mineur Majeur Mineur 
Il 

Majeur Mineur Majeur Mineur 

/ - - ~ . ~· ·~ . " - . . . - -
.,) 

...., - .. 
• 

. - - - .. -.. . . " - -.,_, 

\ 

Majem· }fineur Majeur Mineur Majeur Mineur Majeur Mineur 

" ' 1 - ·- .. _ 
"-/ . P< ~ n . . . ... , ~ -~ .. ,.. .. " .. .. ' . .. 

v 
.. 

J.~ l - - - hn. ""' n. n 

. 



DOIGTÉ DES ACCORDS MAJ EURS ET MINEURS 

DANS TOUTES LES POSITIONS 

Tous les Accords doivent être étudiés comme le premier, c'est-à-dire être faits d'abord en Arpèges et les 

plaquer ensuite. 

Do majeur La mineur 
< 

A - . ) '"'· I u 
, ~ 

' & 
J 

-, 
·~ ' 

J n 
-, " , 

1 ' ' - . - - . -
~ # !Il ' - 2 ~ î 6 . '"' 

2 " 1 ., 1 

2 
1 . 

.,, ... . 
, ~. . . , . 
- •• u 

y , ~ . ~ , ' y, , 

~ . , - .. ., , 
1 ~ & ~ - - - - . 

Q 
7, 
' ~ g ~ 5 6 

Sol ma.jeur Mi mineur 
Il li !'. n ) 8 

. 
' u , 

LI . . . - -. . ·-~ 

-~' 
u ~ L y <. 

. ~ 
~ ê 'f ~ 1 Go 1 "" 

I .. • • 
1 I" ·- .. - . - -. ~ , 

I n 
~ ~ ' , . ~ 
-. . 

- < 
, ~ 

~ a ? E 
V ~ 

5 t 5 ~ -) "" 
'• 

Ré majeur Si mineur 

" .... • " ~ A- ,_ , ~. , , , ~. ~ ~ -:--« , - z ~ ~ - ~ -,, 
~ 

V , . , 
~ - . 

' " " , . , .. , - -
oJ 1 c ~ 

. ,, 
1 f.: · 1 u 

.. 
• . , . "" " --· -\ - ' .. , . ~ . " g ~ 5 (. 

~ ~ -~ ~ ~ "' 

La majeur Fa ~ mineur 
,, .... Il -,, .. - ~ ' & , , 

-, , 
" . - ~ - ~ - ' , 

oJ ~ ~ 'Î é . ·~ 

~ ~ f ~ t 6 

• 
.. 

I 11. e - JI . -·- . , , , . ' . , ~ -, , 

l ~ ~ ~ 5 !;; ~ i 'l !.. 

~ ~ g ~ 

Mi majem· Do R mineur 
A .u lt. . ! .., 2 ~ . 5 ....., , n , 

; - - - - .. , , ~ , 
n .- "" ~ ~ ~ -' " "" y"" ~--"" 

oJ - i-6 · 'f"" 

. 
-< 

. . 1 .., . 
, ... . .1.1o 11 , 

~ .. - . 
··~ ~ , 

TI ~ , V 

\ TI ' 
~ , - -

5~ - 4 :g- .. ~ ., -
5 
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Si majeur Sol ~ mineur 

l'J .. +I ' -
I ~ . ; ~ ~ 

" - y .. -
~~ ·~ " ' - . -

V ,. . - .. - " . 
v ~· 1· .... '1 c; ' ~~ lt 1 (, 

.. 
I • ... U . --..... ' 

n . •; . - .. 
" 

. - ...... . - : . .. 
·~t~ "',t . ;) c.. 

~~ l,.~ 5~ ;, ·' 
5 ' b 

Fa~ majeur R é g mineur 

.~ .il ft .. ' - 5·~ 2~ ' - 2 . St-
" V -

~.,. , . - ~ , . , .. ' .. , . 
.; 1 c. . 

.. 
1 

.. ~ ~ a :z. 
~ .. - n ~ -..... - V - . ~ 

" 
~ , . -\ . .. H 

, -' . , .. 5c.. 5 -2 5 c.. 

Do ~majeur La ft mineur 

/\ M # .. . 5 .., . . 
I .,r ' . '• . .., 

" .. ' !.!.- ' •' r 

" . 
,. \ 1 " ~ 

.; :1~ . -
î~ 1 'C .. -

.. 
. .. . 

I ... e .. • r 

~ .. . V r ' r .. . ' ' • r V r 

" .. " r -.. 
~~. ·5-t; . V -

t~ t, ~ 5 ~ :, 

Fa majeur R é mineur 

. . il . ~ . ~· 9- 5.'~ 

" • - ?· ;7-. -. , .. ... .. - .. , , . .. , . 
.~ 

.; .. 1 .c.. • 

< 

- ,. 7 ~ . . . - ,,. r . - - -'-
, 

~ 

' • ' , 
q ' ·5 c. "z :, c. 

Si p majeur Sol mineur 
• 

" . ' -

1 
,, . ·- >- -. 

• r . 
' V v 'tt. 1 -

. 
~~ ·1?:: 1 (, 

. 
1 

1 

. ' . -. . · - . . . , < - . -. - . - ' - . . 
"~ i ?1 ac.. 

~~ i~ 5 ë: 4 . 
:, 

.. 
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Mi ~ majeur Do mineur ,, 
1 . 5 ~ ~ ~ ~ ,.., 

. .. .. . 
~ •. .,,. _, - . -· .. , . --. ~ ' ~ 

v ., ~ .j ~ " 
. 

. 1 ., . 
' .... 1 

, V . , . , . . " . . · ; . ~; 
V ' .. - n ~-

\ " 
· n ~ ~ 

:;~ 
.., ~ 

t~ . ~ v-

La ~ majeur Fa mineur 

1r-Ô 1 • r.. - ~ 2- ;) ~ . , -~ • . ~ 

·- V , 4, ~ ~ . , , , -, 
" . - ~ ~ ~ 

.; 2~· 1~ . - . 
1 • 

. 
, - ! 9-

, . . -........ . . , . 
" I 1- 1 V . ~ , - VU ' r 

. ; . 

'l.~~ t~ 5-t ~' 
~ 

GA~1MES OU TRAITS CI-IROMATIQUES 
AVEC DOIGTÉS DIFFÉRENTS 

do la Gammo chromatique, que nous 

Aulres doiglés. - On peut prenclre les doigtés cl.u dessus ou ceux du dessous, à. volonté : 
2 Il 101 1 2 1 2 

1 3 1 ° 3 

Autres doigtés. 
dessous, à volonl6. 

Les pouces ensemble en suivant les doigtés du dessus . On peut prendre les doigtés du 
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EXERCICES DES CINQ DOIGTS 
A FAIRE DIX FOIS CIIACUK 

Chaque main séparément d'abord, puis les deux mains ensemble. - Les quatre Rondes devront être tenues 

pondant que le doigt indiqué marquera les Noires. 

Faire le même exercice clans tous les Tons majeurs, en prenant les cinq premières notes do la Gamme. 

4 /. ~ , 
/'. . 2 3 n ~n2 2 2 2 ~n o 3 3 3 ·, n. 1 . 

r.. ••• • . . . 
~ . ·- - - - - ~ -- . ' ' . - - - - .. , _ 1 . ' . ·- . ' . . . . ' ' . . ' ' 

DO v 1 1 . 

majeur -< 

~ 2 1 ... 2 1 

"" . ~ 
_ .. ' ... 

o:..: - - - .n.-. ·- - - - - ' ' - - ' ... . ... . ' 
\ ' ' ' . . ' ' 

1 1 1 • . 1 • . . 
' . ' 

Même manière de travaille1' que le précédent. - A faire clans tous les Tons mineurs. 

" . /. (> 

"' . ~ ---~- ' ' I -- .. " '"' 1 

' ' ' ' ' ' 
LA v 1 1 1 1 ' 1 1 ' ' ' 1 . 

... 
mineur 1 1 . . . 

1 1 '91. e ' ' ' 1 _. • • _ .. ' 1 ~ ' . ' r.. - ---- -- - - ,....., ' ' \ - - - --- .. - - - . 
' ' ' 1 ' 

., 
1 1 ! . 

Faire le même exercice dans tous les Tons majeurs. 

DO 

majeur 

Faire le même exercice dans tous les Tons mineurs. 

LA 

mineur 
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EXEMPLES D'EXERCICES VARIÉS 

A faire dans tous les Tons. - Il faut répéter plusieurs fois chaque Mesure. 

,. 
. 5 '1 - 5 • 2 - • 2 .. ! 2 1 .. 2 .. f .. 3 • -4 [> 5 /. 5 /. 5 4 5 

~ -. - -- . ~ 
. . . ' . . . . 

'" . -, . -, . ' . . -, . . . . 
v - - -

. 
" 2 " 1 2 " ~ r1 " 2 1 2 " 1 2 1 2 . V ., -~ ' r -- ~ . ' - -,_ - - - . ~ ~ ~ -- . . . 

\ . . . . . . 1 -

" 1 • - - ... -
.:;. 1 - • - - .;. ' 'l. ,... l 4 

5 
'l 4 4 

. 
' -- - . -- -- - . . . . ~ . -. . ' ' ' ' ' ' . . -v 

. 
5 1 1 

;i 
1 1 

'l " 2 
. 

.~ 4 2 ~ 2 .) 
• ' . ' - --~. 
~ ~ - ~ 

,_ 
~ ·- ~ - -. - - . -\ . ' . ' ' ' . ' 

~ . -. 
l . . 

' ...... 1 -



,., - - - - ,.., - "' - Il ... -
~ 

. .- ~ - ~ -- - - - - - . . ' . ' . ' ' ' 
-.1 ' ' . . 

- . 
.. 

2 3 . 4 . ,, - - - - - - -. ,, .... - ~ - -?;. - = - ~ .. 
' ~ - - ' ' - .. 

\ ' ' ' ' ' 
1 1 1 1 1 1 ' 1 ' . 1 

' ' 1 

5 ,., 1 - • - .. - • - • ~ ~ .. .. - • "' • . -- = . ~ - - = ' - - - = ' - ' - - - - - - ' - . - . ' - -. . . ' ' . ' . . . ' . . . ' 
-.1 - '.> -'.} 

~ 

t 1 1 
l5 :i . 4 2 . - . - . - - - -- .. - = - . - ~ - - ,_ - -- - - - - . - . 

\ . ' ' . ' ' ' 
1 1 1 1 . 1 ' 1 1 ....- - ....... -

Ces exemples d'exercices variés des cinq doigts peuvent être travaillés dans tous les Tons majeurs et 

mineurs. L'Éiève pourra faire des devoirs écrits et transposer lui-même les précédents exercices. 

Les 4 .. doigts étant le.s plus faibles, il fâut les exercer davantage afin do les for tifier. 

L'Éiève doit bien s'écouter en jouant : il faut que le son soit parfaitement égal; il doit avoir soin d'être 
assis bien au milieu du Piano, ni trop haut ni trop bas. La main doit être placée naturellement, de manière 

que les doigts puissent lomber de leur propre impulsion, sans Io secours du bras; il faul que la main soit morte 

pour ainsi dire; les doigts seuls doivent agir. 

Lo Pianiste qni peut jouor des cinq doigts, dans les mouvements les plus vifs, en plaçant une pièce de 

monnaie quelconque sur Je milieu de la main sans qu'elle bouge et de même pou1· les Gammes, aura \'aincu 

les plus grandes difficultés do mécanisme et possèdera une bonne tenue au Piano. 

7 
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DE L'EXPRESSION MUSICALE 

L'expression musicale est une chose difficile à définit' et encore plus difficile de subordonner à des 

règles bien arrêtées. 

L'expression est pour ainsi dire l'âme de la Musique. Jouer méthodiquement un morceau sans accent, 

sans rythme, sans ralentit' ou accélérer à certains endroits, avoir continuellement la même · qualité de son, 

c'est-à-dire ne pas nuancer le son, en un mot ressembler à la monotonie agaçante de l'orgue de Barbarie, voilà 

ce que nous nommerons volontiers jouer sans expression. L'exécutant doit rechercher dans l'œuvre qu'il veut 

interpréter, en premier lieu, la nature du mouvement', s'il est plus ou moins vite, l'allure et le caractère 

génél'al, la Mesure indiquée à. la Clef, les annotations et les accents particulièrement indiqués, le rythme 

particulier, la phrase mélodique ascendante ou descendante, les accidents imprévus, les Accelerando et les 

Rallentando, toutes choses nécessaires à rendl'e l'exécution intéressante et communicative à l'auditeur. 

Ce qu'on entend par goût est, dans la pratique, le style, la science de savoir employer d'une manière 

intelligente et à leur place, au moment voulu, certains effets de sonorité, d'attaque, d'accent et de nuances 

particulières à telle ou telle phrase, selon qu'il convient à sa nature. 

Les cieux morceaux que nous donnons ici comme récréations à J'Éiève (le Menuet pour le Mode majeur 

et la Mélodie pour le Mode mineur), sont empreints d'un caractère général assez nettement déterminé pour 

pouvoir, à la lecture, saisir la nature d'interprétation qui leur convient. 

Dès le commencement de l'étude du Claviet•, il est absolument nécessaire d'inculquer à l'Élève le senti­

ment du rythme, de le familiariser avec les différentes Tonalités. La transposition du même morceau dans 

tous les Tons nous a semblé propre à développer chez !'Élève le sentiment tonal et modal, et à l'habituer dès 

le début à ne pas être effrayé à la vue de tel ou de tel morceau de Musique qui a plus ou moins de Dièzes 

ou de Bémols à la Clef. 

La vulgarisation de la Musique a fait des progrès étonnants depuis quelque temps. 

Nous sommes persuadé que le moment arrivera (et nous n'en sommes peut-être pas très éloignés) où la 

Musique entrera dans l'enseignement comme Art nécessaire à cultiver pour le développement de l'esprit et du 

cœur, et qu'alors on la dépouillera, clans les institutions, de ce faux titre : Art d'agrément. 

C'est là une fausse dénomination. Aussi rencontre-t-on, en général, beaucoup plus de personnes jouant du 

Piano mécaniquement, avec la régularité d'une horloge remontée sonnant l'heure, qu'on en trouve réunissant 
les qualités d'expression unies à l'exécution. 

A cet effet, nous appelons l'attention des Professeurs et des Élèves sur le traité d'Expression musicale, 

par M. MATHIS LussY, un livre utile entre tous. 

Il appartient, du reste, au Professeur de guider l'Élèvc clans la bonne voie, de lui inculquer le goùt de 

la bonne Musique, non celle seulement qui a pour horizon des combinaisons arithmétiques et de sonorités 

baroques, mais celle qui brille, dans la Musique sévère, par le sentiment élevé dans les grandes œuvres; et, 

pour la :tlfusique légère, par la finesse, la délicatesse et la distinction. Lorsque tout le monde lira aussi 

facilement clans une œuvre musicale que clans n'importe quel livre, le but de ceux qui se sont dévoués à 
la propagation de !'Art musical sera atteint. 
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PETIT MENUET 

di Minueuo . . 
UT 

maj. 

A 1 ..,,, .... _ :-............. 
- · 1 ••• -

,- 1 
" . . . . . . . ~ - -- ' -- ' . ' ' ' . 

1 " - -- . " . - . ' ' -· - . ' ' . . . . . - - ' . 
t) f ' ~ -- . ._ ...... - - • -. 

-~ • . ,. . ' -= - - - - ' - - - - ' ' . 
I . . . -- . . • . . - ' . ' ~ - . . . . ' ~ - ~ 

~ • . - - ~ 

SOL 
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CONSEILS GÉNÉRAUX 

Afin d'éviter les mauvaises habitudes, dès Io début, ainsi quo pour arriver à bien jouer du Piano ot à 

savoir déchiffrer, de bons principes élémentaires sont nécessaires. 

A l'aide de cette Méthode, le Professeur pourra fafre raisonner !'Élève sur les premières difficultés qu'il est 
chargé de lui aplanir. Il est difficile, - presque impossible, dirai-je, - de se corriger plus tard d'une série de 
mauvais principes inculqués. 

Le grand secret d'apprendre à bien jouer du Piano est de se servir do ses doigts naturellement, sans 
raideur du bras ni du poignet; 

Obtenir une bonne sonorité aussi bien en jouant Piano que Forte , pétrir, pour ainsi dire, la touche avec le 
gras de l'extrémité du doigt; 

Éviter les brusques mouvements du coude ; 

Ne pas jouer des mains l'une après l'autre, ce qui produit un effet de Syncopes continuelles, déh'uit le 
rythme et, par conséquent, le vrai sentiment musical; 

Je ne saurais assez insister sur le défaut do jouer des mains l'une après l'autre. Cela produit à l'auditeur 

l'effet du mal de mer : quelque chose l'agace, il se sent mal à l'aise, et c'est l'exécutant qui Io fait souffrir 
de la sorte. 

Apprendre à jouer lentement et à. déchiffrer lentement; 

Un de nos plus grands Maîtres, THALBERG, clans l'introduction de son ouvrage l'A1·t d?t Gitant appliqué ctu 

Piano, a dit avec juste raison : « Il est plus difficile de jouer avec expression et une belle qualité de aon un 
« morceau lent que n'importe quel morceau vif. » 

Lorsqu'une difficulté de Mesure se présente, avoir bien soin de décomposer la Mesure ; 

Faire appel a ses facultés intellectuelles et raisonnm· la difficulté; 

Lorsqu'il se présente un pas~age difficile pour les doux mains, le travailler chaque main séparément et 

très lentement; 

Varier le plus possible les études de pur mécanisme des doigts , entre autres les exercices dos cinq doigts, 
afin de bannir l'ennui du travail et d'en rompre la monotonie : c'est-à-dit·o multiplier les difCérontos façons 

d'exercer les doigts, pour les délier efficacement; 

Faire beaucoup d'exercices du 4• doigt de chaque main, ces doigts étant les plus faibles ; 

Finalement, le résultat d'un travail sérieusement et intelligemment fait doit être de pouvoir exéculer tous 

les morceauœ de Musique des Maitres de toutes les Écoles anciennes et modernes, avec le style, l'expression et 

la sonorilé qui leur sont propres. 
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