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| .Dle Mu_ﬁk&cft&h&it aus Melqafe-und- Haﬂ;w—r
nfé. Die meg’f{én-muﬂkalgchen' Inftrumente ha-
ben Hojs Melodie ;- ea'm'gé nebft der Melodie et~
was-Harmon?e; Jas Clgyier ift das Inftrument,
welches nebft der Melodie die feiqheﬁc .Harmo—
nie hat, und doch ﬁ'nd unter. der ‘erﬁﬂunﬁcflen‘
| MMenge w;m_ﬂ.’avier"fﬁfefern | nur wenige, Jie rr;it‘
_'def-. Hdﬁriﬁn’éﬂ bekannt find. Vc.m: einem Gei~

ger oder Blafer ift nicht zu fordern, rdgfs er

. Kenntniffe von'der Harmonie habe; auch ift

e | | #
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er defto [chdtzbarer, wenn er [ie hat: ober

Siir einen Clavierfpieler, fey er auch Dilettane,

tft es faft eine Schande in derfelben unerfahren

zu [eyn.

Es ift wahr, der Generalbafs wurde zur Un-

terftiitzung der § anger in der Kirche erfunden,

und wird aus eben Jer Urfache Jer:‘Organfﬁen

- moch heut zu Tage in Ziffern vorgelegt, derem

Sache es ift, [fich vorziglich im Ziffer[piele. zu

. uben: alléin wird denn nicht auch in gefell-
jchaﬁlic'hen Zirkeln gefungen, wo das Cla-

vier meiftens allein die § ingenden unterftitzen

-~

mufs, und noch dazu G&fters aus Partituren.

Aber auch dicfes foy bey Seite gofetzt, foll der
Clavier[pieler . Jein Stick wie qi@ Ma/fchine
herunter [piclen, ohne die Haupt-Tonleiter, aus

I der das Stick gefetzt fﬂ. ohne die Neben-

i ———
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Tonleitern , in_-‘Jie es ausweichet; ohne die Ac-
eorde und den Gang der Harmonis u. [ w. zu
ow"ﬂéhg;: ?
afs die meiften Cla pimfﬁfal&r in der Har-
monie Fremdlinge find, ift vielfei&h; Urfache,
dafs jene Compaﬁtfangn, die nicht nur die Oh-
ren jo#dem auci_z den T}érﬁand befchaftigen ,
und nur einiger Mafsen fber das Alltagliche,
und iiber die Tanzmufik hinaus gehen, nicht
verftanden, und dy'sﬁalb verachtet werden.
Ich glaube defswegen, dafs es nicht zu_ viel
ift -zu Sordern, dafs }'gdér auch nur rriittel-.-
m&"fsig} Claw'e{[pz'der,‘ Jelbft das _fcﬁb';:? -Gc-‘-h'
I fch!echt nicht ausgenommen, Kenntrz;[fe dar
.Harmome befitzen muﬂe, wenn er fich feines

Ir;ftrumcnts nicht unwnrd.:f machen will.

Ich habé gefucht in gegenwadrtiger .Anlc;tung-
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zum Gemralfa afs gorzuglich Dilettanten niitz- .

lich zu werden. Kiirze .und Deutlichkeit war
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zUrM I

GENERAL-BASS.

Etfies Hapitel.
Von den Tonleitern 3 Intervallen und Bewés
gungen,

3&'- §- 1-

.Auf dem Clavier; fo wie in der practifchen

Mulik iiberhaupt ; nennt man die kleinfie Fort.

- fchreitung von einer Tafte zuf nichfi darin

liegenden eii:en halbed Ton. ZWey halbe Tos

ne machen einen ganzen Ton. Eine abgemelle-

ne I'drt[c‘ﬁfeitung nach ganzen und halben Tos

nen gibt die Tonleitern. Die Art und Weilé ;

wie die halben Téné zwilchen dén ganzen Té=

dieii io def Touloiter liegen ; gibs dié Tonaried:
| A
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In der heutigen Mufik gibt es nur zwey Ton-
arten: d{q -ha'rtf§ (dur) und die weiche (moll) ;
Tonleitern aber find auf d.err-n Clavier zwolf
IjVCiI:-I jedér Tonart, das ift: zwolf harte und
,z;wi'}‘lf. 1i;'.v't!.-iut:.he Tﬁtfleitorn : -Tdann jeaa Talte
oder Klang , deren auf dem Clavier zwdlf von
varfchieﬂenen. Nahmen find; kann zum erlten
Toune oder zur erften Stufe gonomﬁen werden,
nach welr;her hernach “die iibrigen Stufen be-
ﬁim:ﬁt werden. Auf dem Papier gibt es mehr
Tonleitern als auf dem Clavier, weil jede Ta-
‘Re-zweyerlcy Nahmen hat, wie fis und ges,

e/s und des, 2 und ces u, [l. w,

§. 5.

Es ift von Wichtigkeit die Noten, wenn fie
auch auf dem Clavier eine gemeinlchaftliche
Tafte haben, in ihrer Benennung genau zu
anterfcheiden; z.B, es von dis, as von gis

u fw. weil der Schiiler fonlt Gich keinen rech-
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%en Begriff von einer Tonleiter machen Lénnte,

_.lmd alle Augenblicke in Irrthum gerasba_n witre

de., Man ‘mache -_f:.lchj folglich’ die Benennungen

der Noten, miahmlich der durch- ein Kreuz er-
. j .

hohten's eis; - dis, eisy fisy gis, ais, his; und

‘der durch ein & erniedrigtén :-ces, des, es , fes,

gés, dsy by geliufig, Auch find die durch ein

‘einfaches RKreuz dap.pcltl-ﬁthﬁhten ,"‘al; Doppel

-ﬁ’ , Doppel ¢is ; und die. durch zwey Bee dop-
pelt erniedrigten, wie Dom;ela.@ 3 'D"I;Pﬂ o5,

| _ /
nicht zu vergeflen.

e\

8 A

Die ‘Ton}eit’em wérden \duto:h die Vorzeich-
nung von Kreuzen oder Been" im Anfange eines
Stiickes won eindnder unterfchieden : die gan-
zen m;d-halbén Tone folgen fich jedoch in jea
der harten und i:l jeder weichen Tonleiter auf
die nihmliche Art. Eine Dur- und eine Moll-

Tonleiter fteht immer unter einer-Vorzeichs

nung , wie der Zizkel bey N, l."_ﬂHS‘.’ﬁeifﬂ%f

\
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i
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Die Tonleitexn fs-dur, und dis-moll mie 6 Kreu-

zen ; eis-dur und ais-moll mit 7 Kreuzen wie

auch ces-dur, und as-moll mit 7 Been, find
auf dem Zirkel nicht ' angezeigt, weil jeder

Schiilcr, w&nh er diu'iibrigen Tonleitern gus

= e T e e — o o v

weils , diele leicht exfetzt, und weil diefle Ton-
Yeitern auch aulserordentlich falven vorhommes,

Die Kreuze gﬂhen in folgender Ordnung: fis, -
€isy gisy dis, ais, eisy his; und die Bee: &, es,
as, desy ges, eesy fes.

§. 5.

] ede Tonlexter fie (ey dur oder moll , Lhat fe.
ben Stufen von ganzeu oder halben Tonen, Die
. ®ur-Tonleiter [chreitet fn}geﬁder -Malsen fort:

... Von der. 1, zur 2. Stufe 1 'Tan.r
TIPSR QT MR YRR PSORE TR ST
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Man’ﬁel.lt demnach, dafs ;iih_.IDur-Ton-]eite!' 5
ganze und 2 halbe Tone haty und dafs der er.
fte halbe Ton von der driuten zur vierten Sjtufo
liegt , und: der zweyte lialbe Ton von der fie-

. benten zur &ﬁen. ,

( - Die Moll-Tonleiter hat z':w'ar nach der Vor-;
zeichnung ebenfalls fiinf ganze und zwey halbe
Tone y von welchen letztén der erfts von der
:z;weyten zur dritten Stufe, und der zweyte

1 von der fiinften zur fechsten Stufe ift: aber in
Anfehung ‘der fiebenten Stufe, welche in jeder
Dur-und Moll-Tonleiter die wichtiglte ift, und
die ‘empfindfame. odex charakteriftifche Note,
oder auch ‘der Lejtton' heiflst, ift belonders zu
erinnern, dals, da fie allezeit cirén halbmlTon
1tinter ‘der “erften Stufe fichen muls, der Come
ponift verbunden ift fie iiberall im Laufe des
-Stuckes anzuzéigen.‘. Weil-ﬁﬁ in der Vorzeich-
mung nicht angedeutet wird, und dafs jeder

Generalbals-Schiiler fich 'diefelbe befonders be

/ ¥kannt machen miille,

b J
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+ ' s gibt zwa¥ einen:Harnionie-Lichrer, wels
¢her die empfindlame Note verwirft und uber-
flillig m‘acht ;- allein ‘der Generalbals-Schiiler
Jaffe fich vor der Hdnd nicht irre machen, und
in ‘der Folge, hoffe ichJ, wird ‘er hinlanglich
von ihrer Wichtigkeit. uberzeugt werdeuiﬂld-
~moll hat z. B, nichss vengezeicﬁnat* weflen Ohy
aber ift im Stande die Stelle bey Nr. 2, oline

| 3:5, fo ww ﬁe da frehe , zu vertragen ¢ Dm fie-

bente Stufc muls dcm.nach in ]eder Moll-Tonlel- |

ter durch eirn’ Kreuz: oder Auflofungszeichen

erliohet wﬂrﬂen fo}g]mh find die fieben. :Stufen

wyon A-moll : ayh,<; J; e, > gis ; und ‘von aC-ma]l :
e, dyesifilg, ads }.;. und [o in alleniibrigen Moll-
:'I‘on'lcltern dindisseliniar 58 o dnh* aretm 19

1 PDals "Féill'e. vorkommen y' wo der Bafs.von der
‘avfien zur fiinften Stufe abwiirts, wiebey Na. 3,
' bey der‘-Vofzﬁiéhnﬁr‘l'-'gfweiht ;. und von der finf-
‘-'tén“ zur erften _Sb'ufa. aufwiirts nebft dér ' ﬁebhu-r
ten Stufe auch aib’ [fechste érhl;'ihet wird, wie

~ hey Nr. 4zu lehen ift, gefchichtdes Wollhlag-




v
ges wegen, und beveilet gegen obige Regel
mcllts Auch die melodﬂ'chen Laufer werden
nuf- und abwirts in Anlchung der, Iechstcn und
febenten Stufe auf verfchiedene Art gemacht,
wie ein aufmerk{amer ;“»_chiiler in allen Comiao;- |
fitionen von felbft bemerken wird.

Was Rameau unter [einer note sensible ver-

fKanden habe, kann uns gleichgiiltig [eyn , mir

ift und bleibt die fiebente Stufe Wichtig genug.

um ausgezeichnat zu werden,

iy

Man .theilt die Tonleiter auch in die diato-

4

ny'c?'zc, chromatifche und enharmonifche ein:

bey unferer jetzigen Mufik glbt es aber Woder

eineé chroma!.;fc/w, noch eine erzharmongfcha

Tonleiter, wohl aber einzelne zufillig erhohte

eder erniedriéth Tone, welche chromat{fch go:.

-nannt werden konnen ; und ]edo Taf'tu auf dem

Clamer kann enharmlngfch heilsen, weil fe

auf dtm Papier auf sweyorloy Arv exfeheint,



‘z,'.i B. ¢ und his ; eisund des s h und ées; u, [, w, i
_Dit;l'ea macht darum noch keipe Tonleitgr aus,
J ede Tor_xioiter, ﬁe mag dur oder moll feyn, ift,
i'hre-Vorzcichnun;g forausgefetzF s allezeit dia-
| ';ﬂpa'jck. Von einzelnen bhromat{ﬁ:}zm und ens
~ harmonifchen Noten und Accorden wird in der

Folge melir gelprochen werden.

§. 7.

]e-de Tonleiter, ﬁe. l'ef dur o&er moll, hat
fiinf verwandte Tonleitern, w.le]clm auf dem Zir-
kel Nr.1, jederzeit in ﬂféy I'achern imyl'ammen
ftehen , o dals dic -Haupttonleiter if: der Mitte
' 11'{, z. B, C-dur hat A.moll 4 G-dur,. E-moll,
F-dur und D-moll zu Verwandten; A-moll hat
C-dur, G-dur, E-moll, F' dur!',, und D-moll us [ w,
Auch die Tonlextem von einerley Nahmm wie -
C-dur und C-moll - D-dur und D-moll u.f, W

haben eine gewﬂ'l'a Verwandlchaft unter eine

;nder, wie Io]che!s hauﬁg in Compoﬁnonen mj'
inden it.,

!.
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Wie nicht nur die verwandten Tenleitern,
fondern auch alle iibrigen entfernten Tonleitern
mif einander. in Verbinduﬁg fichen, wird an

ot | f
. feinem Orte vorkommen,

§. 3.

Die Vcrg]elchung aweyer Tone oder Klm-
ge in Anlehung jhrer Grolse oder Entfernung
von emander, nennt man eimn Jnterfra!l. Alle
Intervalle werden in  diefer Arﬂéituﬁ# latei-.
nilch : ni,hmhch Secunden , Terzen, Quarun,

u. f W - dle Stufen Ecr Tonleltnrn lungcgﬂn

- -

v

deutlch genannt, als- die cr;ﬁt. :weyta, dmtc-

Stufe u. [, . .Tede Ton]euar Kann : z. 'B. nut eine

funfte Stufe , aber vwleﬂey‘ Qumten hﬂben

-.\-‘F IE_—F‘-I'; ‘__"

Die Fiinfte Stufe i in C-dur blelbt a]lezelt g; aber
| ]ede Stufe der C-dur Tonleites hat ihre Quine

1. Es ifi unumgang]wh nothwandxg diefon Un.

. texlchied génau' zu beobachtexn.
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Wenn a;n Tou eme .Sr.ufe hohcr ﬁeht als der

X
‘andere, [0 heilst der obere Ton ein Intervall

von einer Secunde; [tehet ein Ton zwey Stu-
fen hoher, fo heilst er éine Terze u.f. w. Da je;
der Ton oder Stufe'erhdohet und erniedriget

werden kann, fo ﬂ'ibt es daher mehrexe Secun-

den, Terzen. U [, w. I{.‘.ll erinnere nochmahls,
] A

di¢ Tone in khrer Bcn ennungnmht zu verwechs
. ARV Y IR | S 411 : . Fe o fre s ¥

e

fﬂll:l. ; &z}s 1& es nicht dis, ces nicht 7 u. [, w.

|.1-,"l".-f L] i

' zu nennetl. Man zah]t .

3 Seciundm dw Idc:;;e, dw einen halben Ton
_beudgt Nr. 5, bey a; dle grufse, dm einen gan-

‘#*"‘ 4 Vg

zen Ton mncht,,bey Za - und dm ubermafszgc

- —

' dm 1} Ton betragt bﬂy cs

4Terzen d1e vermmderte von 1 Ton Nr. 6.
' bey a; dlB kleme von 11‘5 Ton bey b; dm grafn

von 2T0nen, bey c; und dle Hécrmajs:ge von

h; Tﬁnen beY d’l ’ : *

3 Quarten : die vermfriderte'l\:fr. 7. bey a; die
reine bey &; und die ybermadfsige bey ¢. Die

=




an
% L reine Qu'nrte betragt 2} Ton, die vermindgru; |
ifi .5 Ton tiefer, und die ubermafuge % Ton hos
; her .als du-';ema.,- - SRl iR e
3 Quinten : dle verminderte oder fulfche Nr,__&
. bey a; die reine bey b; und die ubermafsige

. -

bey ¢.. Die reine Quinte betrigt 34 Ton; die

p = vcrminderte lﬁ ﬁT%p Itie{fgr ; di._c:_r ﬁ?e;m&fyig&

3 Ton hoher, als die reine,

P 4 Sexten : die verminderte Nr.g. bey a; die
kleine bey b; die grofse bey ¢; und die uber-
mafsige bey d; ﬂio' ]sleinq___'_SeJ;tg fteht § Ton,

. die grofse 1 Ton héher als l‘iiﬂ_rgi}_lr?& Q_uintg;;
di:c verminderte ift falt- von gar keinem G::-
"brauchq, und die abermilsige , die viel ge-

_ braucht wizd , fieht einen Ton unter der Oc.

W-ﬁ‘ﬁ

_tave. . R

l-'qll-r‘ll F-!.' -J .h'\

. S;pt:mm. dle "verminderte Nr. 10. bey c ;

-
L] : ". l.‘_'.

; -,che -Jg!q:m-bey 5; und dte gwfse bey c. Dle
;rofle Septime [telit 3 Ton, die kleine 1 Ton

und die yerminderte 14 Ton unter der Octav‘v

- - -

RS R e Ba




1
'3 Octaven : ‘die verminderte NF. 1t. bey a ;
die reine , bey b ; und. di¢ ubermaﬁrge bey e.
3 Nonen: die kleine Nr. 12. bey-ay die grofse
bey 4; und die ubermaﬁ g¢ bey ¢.- Die None
it von der Secunde nur in der B&iﬁerﬁng un-

ter[chieden, indem einige Accorde mit 9y ande-

ré mit 2 angezeigt werden; = =

o4 9-. 10,

Von allen diefen Ih;:ervn]len s man die k{ef-
ne und groﬁo' Terze und die reine Qu:;'nm' genau
;kénnen. Sc;dann-;uEll die verminderte Terze, aber
“wur uih AN zu vermeiden : denn fie ift von (o
';v‘en:igem"'(l}ebrﬁauﬁlié, dals, wo .ﬁe bey Aus-
-wgichun.g_ﬁ*h in andere Tan]eitéi'n; vorkommt ,
ftate ihr allezeit die kieine Terze muls genoms
men werden; z. B, Nr. 13. bey”a ‘macht im
rz'wey'r'ten- Accorde f gegen das dis im -Bal‘fs';aipe
wverminderte Tar_z'a';" die ﬁﬁl'ilich"lv.liﬁgt, und
muls, ohne dals es bey der Béziﬁ’erung anges-

zeigt wird, wie bey & gelpielt werden. Wens




3
éiner weils, zu welcher Tonleiter jed'er Ac-
cord gehort, [o wird er niemahls eine ver-
minderte Terze n‘ellrﬂen, weil fie in keiner Tone
Jeiter enthalten ift. Obigér Septimen - Accord
gehort unfireitig in die E-moll Tonleiter, wenn
mg]eich der erfte und dritte Accord in A-moll ift,

Auch 3 den Féil]en, wo ein Intervall ge-
gen das andere in den Mittelftimmen eine ver-
minderte T'erze machen, wiirde , ﬁufs das obere
Intervall erhohet werden, um diefe g#rﬁigéi
Teize zu verhiithen ; z.B. Nr. 14. bey a ift die
Sexte [ gegen die Quarte dis eine verminderte
Terze , und muls wie he:y b gelpielt "werden.
Bey Nr. 15. a ilt im zweyten Accorde die
Quarta f gegen die Secunde ‘dis; und be!;m
dritten Accorde die Quinte f g;gen die Terze
dis eine ‘!’err;:l,indetl;a Terze p u.nd werden wie
 bey & gelpielt.

In der Melodie Kommt fedoch die vermin- .
- derte Terze hiufig vor, wie bey Nr. 16, we
Be gut Kliogt; suek. ift.-nicht gemeint ; dals



% - | ' :
sin Compenift die rerrﬁiﬁderta Terze in dey
Harmon.ic niemahls brauchen diirfe; bef jahe
‘lingen }uswﬁeichungeh kann fie Dienfte leiften,
"_ und heut zu Tage ilt ja das Bizarre oft (chon ;
&c¢ muls jeddnh ausdriicklich angezeigt werden,

Nach und nach lernt man auch andere In-
't‘erva]]eu; alg die uﬁerm&fu’ga' Quarte und
- die ulermafsige Sexte kennen; die i.ibrig&n

L

machen keine Schwierigkeit.

§. L.

- 8immtliche Tntervalle werden eingetheilt in .
Confonanzen (Wohlklinge) und Dillonanzen
'(Uebe]kiéinge). Die Confonanzen find dem Ge- I
hor angenehim diﬁ Diffonanzen hing‘egen frap-
piren ‘dasfelbe mehr oder weniger. Sind die
Diffonanzen zu liart, miiflen fie duroh éinen
vorhergehenden Accord vorberéi!.:et ‘werden : in
diefem Falle galli';l;en zu einer Dillonanz alle-
- zeit d;éy Accorde; beym erften wird nahmlich

die Diflonanz vorbereitet ; beym zweyten ex-
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fcheint fie als.'.Diﬂ'onalnz'; und beym dritten
nimmt fic diejenige Wendung, die ihr die Na-
tur angéwiel’en hat; oder wie man es mulfika-
liflch nennt, fie wird ‘aufgelii'[’ct.' Man [ehe das
Beyfpiel Nr.i7. Bey a ift der dilfonirende Ac-
cord. Das e, dic Septime, klingt,widrig. Se
ein Accord kann nicht Vb{kﬁmmen . wenn nichg
ein 'ande.rer voraus gegangen ilt, "P}Ol:ill der
widrige Ton als Confonanz erfcheint, Bey 3
ilt die Dillonanz vorbereitet, unci'bey ¢ wird
he aufgelﬁfef , wiewohl diefe drey Accorde
noch keinen Sinn machen, indem beym drit

ten Accorde ebenfalls eine Diffonanz ift, nihm-

lich die Quinte ¢, welche beym zweyten Ac-

corde als Confonanz vorbereitet ift, und die

ihre Aullélung nothig hat, folglich einen yiers

ten Accord ervwwarten Jlailst,

.

i i ; g, 12.
Die Conflonanzen theilt man ein in vollkorne

mene und wunyollkommene. Die reine Quinte
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und die reine Octave find .avollkommone Cone
fonanzen ; dm kleinsund grolse Terze, dwklel-
ne und glofae Sexte aber unvollkommene Con- -
fonanzen. Die reine Quarte kann Confonanz
oder I;.iﬂonanz feyn , ]c nachdem ihre Verhilt-
niffe find. ‘So kann auch bey géwiﬂﬁn Accor-
den eine Confonanz zur Diffonanz, und um-
gekehrt eine Diffonanz zur Confonanz werden,
wie wir in der Folge [ehen werded. Auch die
Diﬁonanzen kann mian fiiglich eintheilen .iri
folche 3 die, weil fie nicht iibel klingen , kei-

L
ner Vorbereitling‘ bediixfen ; und in folche 4 die

-
B .

- wegen ihrer Harte allezeit vorbereitet werden

miillen; aufgeljfet muls jedoch jede Diflonang

werden.

§. 13,

-Es gibe dreyerley Bewegungen: die gerade g
die Gegen- und Seftenlaewegun&' Wenn zwey
Stimmen zugleich hinauf oder hinunter gehen 5

tennt man es die gerade Bewegung, z. Bs
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Nr. 18. Bey a. Wenn éine Stimme hinauf die

andere hinab gehet, nennt man es die Gegen-

‘bewegung bey %; und wenn eine Stimme auf

dem(lelben Tone ftehen bleibt, die andere aber
fich fortbeweget, {o. nennt maln*. es die Seiten-
bewegung.

g. 14.
- Wiewohl das Accompagnement drey- viers

oder . funfftimmig leyn Kann & fo wird doch

hier nur vorziiglich das vierftimmige gelehrt,

- L] L] an s I & - ‘ - 3
weil die iibrigen keine Schwierigkeit machen,
|

wenn man diefes gut begriffen hat. Die vier

Stimmien unterfcheidet man in der Benennung ‘

dadurch, dals die oberfte Stimme der Discant,’

die unterfte der Bals, die obere Mittelftim- -

me der Alt, die untere Mittelltimme der Te«
nor heilst, .
§. 15.
Zwey reine Quinten und zwey reine Octa-
ven find hinter einander in gerader Bewegung

zu machen verbothen. Wr, 19. Sind aber die.

B

"l el
o o
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Quinten von verlchiedener Grofse, [o find fie
vorziigliuh in den Mittelfiimmen erlaubt, doch
geht die verminderte Quinte nicht leicht hine

auf. Man [ehe die Bey[lpiele bey Nr. 20. Ein

Beyfpiel, wo die verminderte Quiﬁte hinaulf“-- ' !

gehet, ficht bey Nr. 21, wider das vermuth.

lich niemand etwas einwenden wird.

=

.ﬁ- 16'- :

Die o genannten verdeckten oder heimlichen
Quinten und Octaven find hin und wieder in
Lehrbﬁché;';l fcharf verbothen; da fie aber be-
Iq_:_:_de‘rs in den Mittelftimmen niclit immer zu
vermeiden {ind, to alt d_ie[eﬁ Verboth nicilt {o
wichtig wie jeﬁes der reinen Quinten und Oc-
taven , welche tiberall v_ermiedeh werden kon-
nen, Es entfliehen aber lleiﬁlliqhe'Quillten und
Octaven , wenn man von einem andern Inter-
valle, das nicht Quinte ilt, durch die gérade
Bewegung zur einer Quiﬁte kommt; z.B. Nr. 22,

bey @ ilt das erfte Intervall eine Terze, von

—
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“der in der geraden -Bewegung‘zﬁ der Quinte

gegangen Wird.;l bey & ift d;is erlte Intewal!

eine Quarte, nach welcher in gerader Bewe-

- gung eine Quinte folgt, Bey cund d [ind Bey- "

{piele. von heimlichen Cﬁtavep. Bey e find
die heimlichen Quinten und Octaven der vier

vorhergehenden Beylpicle durch eine Viertel-

na“.e angezeigt. Der.bpka;mte Waldhorngang, |

wie ihn die Natur gibt, bey N. 23 hat heims
liche Qumtﬂn und Octaven » und niemand fn-
det ihn Wldarwmtlg, Em femes Ohr und mP

gelauterter Gefc_.hmack- wird die heimlichen

Quinten und Octaven leicht vermeiden , wels

che [chleght klingen.



0 Gl Zwweytes Tapitel. . U
Vom erfien Stamm-Accorde und %einen ab« .

411-‘{ 3 § o S ;

geleiteten.

517

D 1éuganze Harmome lafsl: fich auf zwey Stamm»
Accurde zuriick fiﬂlren , davon der ‘erfte’ Elc:

reyfflang lﬁ: von' dem der Sexten-Acmrd und

:"'n.! I.-

Elm; Quﬂ#t-Sex!en-\AccorJ abge]euet werden.

-'f.ll*- T L .5:.118 -. ,._"' ‘.-_:-.l
Der Dreyklang belteht neblt dem Bfs - oder

'.1.,
L]

- Grundtone aus der Terze und Quinte, zur vier-
' ; -

ten Stimme wird die Octave genommen. Jedes

Intervall wird vom ;B'a{'sizo'ne aufwirts ab-

gezahlt. .

| | §. 19.
Der Dréjk]ang it viererley :

Der harte (dur), der aus der groflsen Terze,

i




fF
'-
3
:
|

T T T Y T

2a

reinen Quinte und reinen' Octave beftehet,

NI'. 241 a. ¢ e

Der wczche (moll), der aus der klemeiTerze,
veinen Quinte und reinen Obuve beltehet, bey s.
Der permmde::te beftehet aus a&r kleinen Terze,

verminderten Quinte und reinen Octavetbey- c.

In der Durtonlgiter kommt er nur auf der 7.

Stufe, und in der Molltonleiter nur auf der
2. Stufe yor,

Der ﬁbernlir:[s;ga'._hgﬁehe;&_‘gﬁ;s der _'giofsen
Terze, abermifsigen Quinte und, reinen Octave
bey d. Dieler Accord kommt felten vor. Die
itbermifsige Quiﬁtg ift eine ."Di{f;;nanz y die ei-
ne Stufe auflw.?:i:éts geher;. Statt, der Octave ilt
es o-ft‘._.beﬁ'ﬂr_dia Terze bey. diefgm_.&ccprda_ AV
verdoppeln, G DR RO R 1]
~ Wenn man | die harte und weiche Tonlei-
¢r durchgehet, f[o fisht man, welcher Drey-

klang jeder' Stufe derlelben zukommt; z.B..

PREERR RN, C-dur

x. Stu.fe.ca e. g hart..
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2. Stufe d. j:ﬂ' weich.
3 ¥ e. g- h. weich,
_ 4 % f. a. ¢. hart,

5. - g h.d. *fhart.

6. - a.c e weich.
oo ok & f. vermindert. Und fo alle
Durtonleitern. | |

' A-moll

1, Stufe a. e. e. weich.

¥ s - h- S &- ‘f: VGIIHiH d.ertg

3. ‘e« e e gis.iibermilsig

4.I - d. f. a. weich.

RGAPERPETN: T X3 Ty .
6. -  f a ¢ Hhar.

7. e gis.'—= — Und auf diefe Art find

- alle Molltonleitern. Die 7, Stufe allein hat kei-

| né'n' Dreyklang’, denn’ wenn er dreyftimmig ,
das ift ‘mit der Terze und’ Quinte y oder auch

mit verdoppe’]ter- Terze geletzt wirdy [o ift es |

darum noch kein Dreyklang, fc;n_dern ein; Sep-»

timen- oder Sextquinten-Accord, wo die Seps . !

" :

-
i i S — R —d_




time oder qui:i"';erfchwiege‘ wird ,.wie wir
im folgend;n Kapitel fehen werden, '

4 i | _ | n. ZB‘ . I, | 2 I8 1 . \

Jeder Ab;::qnd_ hat drey lLageiz - 7. B. Nr. 25. a
it die Terze n':?fben 4 be'h'y"ﬁ'.die' Quinte; bey ¢ die
| Olctave, | | 60 -9
g. 21.

Statt ‘der Octave kann &fters die Terze, zu-

weilen auch die Quinte verdoppelt' werden,

je nachdem es der vorhérgeh’én‘de odér niack.
folgende Accord erfordert. Die Verdoppelung
gefchieht aber auf zwey erley Art :"im‘_EiMrEa‘izg
Nr. 26. bey a; und‘iii der Octave bey b.:

Oft, wenn beyde Hinde fich nahe kommen,

mufs auch der Einkldng*,.-’das it : derfelbe Ton,

dén der Bals hat, fiatt dér Octave genommen
' werden. FrCeTil NG TR L S S 5
il PO v 0w gl 18, « masitdley | sokizap

- Es'kammt alles darauf ‘an, ,von eéinefi’ Ac-

corde zum anderen ohne Fehler fartzu[chlﬁltéﬁ,

.
L]

23
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Die befte Ugbu” ift hierinfalls immer zwey
Accorde *u’*'o; fich zu nehmen; z. B.‘d,ie Pallage
beltehet aus wvier Accorden, wie Nr. 27, zu
fehen iﬁl, nihmlich aus dem C- F- G- und C-
Accorde, Hiervon nehme man den erften ;md,
zweyten Accord in allen Lagen und Bewegun-
gen wie Nr, 20, und unterfuche hernach diq-
Quinter ;ind Octaven auf folgende Art: man
fuche die'Quinte im zweyten Accorde auf, und
gebe genau . Acht, in vﬁ'elchcr Stimme , und

~gegen welche Stimme die Qﬁinte ift , und be-

‘obachte s durch welche Bewegung, man vom er=

fien Accorde zur Quinte des zwoyt‘en Accor=

des gekommen ift, It man durch die Gegen-
!

oder Seaitenbewegung zur Quinte gekommen,

fo ift die Fortlchreitung gut, und die Unterfu.
chung hat ein Ende; Ift man aber duxch die
gerade Bewegung zur Quinte des zweyten Ac-
cordes ' gekommen , _l't:i~ find es entweder offen-
haréjQuiPtgn‘, wenn im .vor-hcrgehenden... Acs

corde auch eine Quinte ift, oder es find we-
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pigltens heimliche Quinten, wenn imn vorher-
gehenden Accorde keine Q_llintﬁ,-_f;:mciern ein
F . anderes Intervall liegt, Die offenbaren Quin-
j " ten miiflen [chlechterdings 'F'P'el'miﬂd&rll werden ,
darin find ‘alle Lehrer _einfg , und kdnnen auch
vermiedenwerden ; die l:}ﬁiml_ichen; Quinten hin-
gegen, dcxien; man n.i_cht immer auiweiqhen kann,
fermeide man nur dann, ywann fie demubfehﬁr'
anftolsig find. Manj_[ehe den I:E.I und 16. §.
Mit Un-terft.lchungﬂer Octave gehe man a:xf
dig n?aihmlich? Art zu Werke ﬁie: bey der Quin.
te, und vermeide die offenbaren Octaven ; die
heimlichen 'Octaven find wie die heimlichen
" Quinten zu beurtheilen. Die Ferze bedarf kei-
ner Unterfuchung..ﬂri 23..tbey ay dund g ift
die' Quinte ¢ im. zweyten Accorde gegen den
Bals F durch, _diIe 'Scitbnbewegﬁng gemacht,
fplglich recht. Die Octa;v'e_ J hingegen ﬁurch
die gerade Bewegung folglich verdichtig: da

aber im erfien Accorde e gegen: ¢,im Bals eine

Terze ilt und Leine Octave, [o find és nur heim-
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liche Octaven, und folglich zulifliz, Bey &,
e und % ift ‘die Quimé ¢ des zweyten Accordes
gegen den Bals. f durch die Gegenbewegung,
folglich gut. Die Octave gegen dén Bals eb‘en-_' '
falls durch die Gegenbewegung. B'ety ¢y fundi
ift ein unnothiger Spruné, und denn noch durch 5
, die gérade Bewegﬁng'bﬂ’enbare Quinten und
Octaven, folglich ganz fallch. Es ilt aber wohl
- zu merken, dals die Stimmen nicht verwech-
felt werden diirfen y dafs folglich, wenn eine
Quihte--hde1' Octavé z. B. im Alt gegen den
Bals iﬂ:i auch das Intervall des Altes gegen
~den Bafs im &orhe’rgehénden Accorde und kei-
‘ne andere Sti'lrnrhe unterfucht werden mufs.
- Esilt abernicht genug die Quinten u.nd Octa-
ven nur gﬂ_fgén den Bals zu untetfuchen, fondern

i

auch die drey iibrigen Stimmen miiffen unter

fich T1}4:&1‘1' feyn. So ik bey e die Quinte ¢ im
:

Discant—gegen den Tenor [ im zweyten Ace

corde dur_ch" die gerade Bewegung ; da aber das

vorhergehende Intervall eine Sexte ift 4 (o find
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" es nur heimliche Quinten , die jedoch hier leicht |

vermieden werden kénnen, wenn beym zwey-

ten Accorde fatt der Octave die Terze a im Ein-
klange ‘verdoppelt wird.-'Bey 7 find im Dis-
cant und Tenor wegen der’vqrausfgegangenen
Quinte zwey offenbare Quinten. - J

It die Unterfuﬁhung_dag-erﬁeﬂ und zweyten
Accdrdes- zu Ende, o nimmt mhan den zwey-
ten und dritten Aoccord v;qn 'Nr_. 27, -und’ge'r-
fibrt auf die nihmliche Art, wodurch man die
Harmonién bey Nr. 29, erh}ilf. Bey der Unter
fuchung findet man bey a, ¢ und’ & offenbare
Quir:ten und ddtavén gegen ‘den Bals, bey ‘¢
noch' befbﬁden offeubﬂreliéuiﬁt’en gegen den
Tenor. Bey &, .d und fift die TFortlchreitung
durch die Gegeﬁbewegtlng recht. Zuletzt folgt
der dritte und vierte Accord in allen Lagen
und Bewegurigen , wie bey Nt. 30: zu fehen ift.
féy ay ¢ und e ift alles ‘durch die Geégen- und

Seitenbewegung gut, Bey &, dund f find heia-

Yiche Quinten, Bey & fpringt die empfindfame
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L]
W

Note % im erften Accorde aufs g hinab, wyel.

ches eine fchléchte ‘Melodie macht, wund, dahcj:
nichts taugt. Man merke bey /diefet Gelegen.
heit die Regel, dafs ‘die empfindfame Note
meiltens hinauf gehet; Jich [age meiftens 4 wyeil
es I'dlle gibt, wo fie. herunter gehet. In den
Mitt;lﬂimman nimmet man ‘es” damit nicflq [o
genau, i:;ldlem der Gang bey,d und f zulillig
ilt, Bey & ilt iiber diefs im Discant gegen den
Lenor eine heimliche Quinte, Somitiit die Un-
terfuchung diefes -Bllfqyf pieles zu Ende. .
Wenn, der Schiiler fich diefe kleine Miihe
nicht verdrielsen lifst, fondern fich nur eine

kurze Zeit auf [olche Art micht nur bey den

Accorden diefes Rapitels, fondern auch bey den

Accofden¢ des folgenden. Kapitels, yvelche /in
diefer Riicklicht lnichﬁw find, iil:;et,, fo kann es
nicht ?fphlc;; ,-er muls dadurch eine grolse Fer.
tigkeit in _d:ﬂr'Ha-rmoniel e.xla.ngcn. Ich em_Pf_eh-
le demnach diele Art yvoraiglich an, weil man

- den Gang einerijeden Stimme beobachten, und

AN
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nicht nur Quinten und Qetaven, (ondern auch

andere [chlechte Fortlchreitungen vermeiden

lernet.

§. 23,
Wenn der Bals ecine Terze aufwiirts oder ab-
warts mit zwey Dreyklingen [(pringt, fo lie-.

: .
gen [chon allezeit zwey. T6ne, wie Nr. 3r.

—— e g e ——
1

zeigt. Daslelbe ift, wenn der Bals eine Sexte

fpringri wie Nr. 32. ,

4
| .‘   WWenn der Bafs eine Stufe fteigt oder fillt,
fo mufls die Gegenbewegung genommen wer-
;_,j - deri y um Quinten und Octaven 2u vermeiden.

' Mo, '

! §. 25.
Wenn in der Molltonleiter die finfte und
fechste Stufe, oder die fechste und fiinfte Stu-
fo auf einander folgen, [o ift die Gegenbewe-

gung allein nicht genug, londern es muls bey

f
4
F I dex fechsten Stufe die Octave weggelaflen , und
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dafiir Ji;T_erze ensweéder 1m Einklang odér in
der Octave verdoppelt werden. Z. B, Nr. 33.
2 und 34. Es gelchieht : de[s#*vegen, damit die
 garltige Progre(lion von einer ﬁbermﬁf;igén Se--
f  cunde vermieden werde. Man 'féhe den Fehler
le.ey Nzx. 35. Bey a fticht die ﬁbemﬁ'fsige Se-
cundenfortlchreitung am meilten vor, weil fie
~in der Oberftimme ilt ; bey & ilt fie einem un-
geiibten Ohi‘e.wenig'erw horbar, weil fie- 1m Ale
liegt; aber bey ¢ ift zugleich eine heimliche
Quinte imiDiscanl: gegen den Tenor.

I Auch da, wo es nicht [ehlechterdings noth-
wendig ift ,*wird die Terze des VWohlklanges
wegen verdoPéelt. Man fieht zugleich wie die
emphndfame Note ihr Rcchi: behauptet Nr. 36.
Bey a, wo die empfindlame Note im Alt ift,

f

iftes nicht nothwendig die Terze zu verdoppeln.

§. 26.

 Der Einklang Ivertrittf-ﬁfte_rs diié' Stelle der

‘Qctave Nr. 37, wie [chon erinnert wordens
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I}a icl?. La]le Beyfpiele in der C-dur und d-.
moll Tonleiter gebe, fo muls der Schuler [
alle in die iibrigen Tonleitern tiberfetzen , um:

\ )
mit denlelben genau békannt zu werden. Wenn

et wird , welche der Bafs eder Grundton hat,
.;luf die Art, wie ich es in diéf?r Anleitung
unter j.eder Balsnote z_eige, fo kann man [ich
! davon einen aulserordentlichen Nutzen ver-
b "Ih _ fprechen.
.- .. :

. 28.

~ Jede Stufe der "']'I‘m‘tleiter hat ihren- gewillen
Dr;yklang, wie wir fchon im 19.§. gefehen
haben.._Die fiebente Stufe in der Dur-Tonlei-
ter und die zweyte Stufe in der Moll-TGn-lei.

ter haben den verminderten Dreyklang, z. B.

Nr. 38. Der vorletate Accara kann zu C-dur

% -- - oder zu A-moll gerechnet werden, der letzte
; Accord aber entlcheidet nur fiir A-moll wegen
i

_} 3

f
!
{ b ~ dabey jederzeit die Stufe der Tonleiter bezeich-

1
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8is o welches die empfindfame Note von A-
moll ift.

Der ﬁberfnﬁfsige Dreyklang ift in der Moll--
tonleiter auf der dritten Stufe zu Haule; z. B.
Nr. 39. Mit der doppelten Terze klingt er leid-
licher ; die Quinte als Dillonanz mufls vorbe-
reitet werden, Uebrigens kommt er auch im
galanten Style auf anderen Stufen unvorberei-

~tet und im Durchgange vor; z, B. Nr. 4o.

Die iibermiilsige Quinte ift aber hier eine blos-
fe chromatifche Note und zur. Zierde da, wo=

von an I'eineﬁl Orte gefprochen werden [oll.

§. 2.

Der Dreyklang wird auf verfchiedene Art
aﬁgezeigt : durch nichts, oder' durch 3, 5, 8,

3

‘g, 3> auch durch die Verletzungszeichen als-

lein. Die Verletzungszeichen, wenn fie allein
|

ftehen , bezeichnen allezeit die Terze: gehoren

fie. aber zu anderen Ziffern, (o miillfen fie vor

oder nach denfelben fiehen, wievrohl es unfireitig
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belfer wiare, wenn es iiberall angenommen

wiirde . die anctzungszemhen vor ‘die Ziffer

"

 zu fetzen wie es bey den Noten gebrauchhch

ift, die Copiften wiirden keine Fehler machen,
Es ift auch gebriuchlich ftatt des Kreuzes elnen

Strich durch die, Ziffer zu machen.

. §. 3o.

Man gewohne fich auf die Bezifferung der
Accorde iiberall Acht zu geben, damit man -
-aaduxjch in den Stand geletzt vyerde, fich die
Partituren beym Lcrneﬁ felblt zu. beziffern,
welches das Accompagniren derfelben Anfeiﬁgs

ungemein erleichtert.

el

j‘. 31.

Alle iibrigen Dreyklinge, die blofs defswe=
gen Brej}.l&nge find, weil fie aus Teiz_e, Quin.
teutu;-.d' Oectave zulammen geletzt wer_dan s aber
in keiner Tonleiter gegr%in'det,ﬁnd, ﬁber‘-geho
ich , weil fie iron, keinem Gebrauche find ; blofs

C .
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nur [olche Rarititen kennen ‘zu lernen, habe
ach Bey"Nr.- 41 einige aﬁge‘ka?:g't_

W

(ils 48s. 32.

Bey Nr. 43“Re‘lit ‘ein Beyfpiel vom lauter
Quinten in der Gegenbéwegung, die fonft er-
lJaubt find : aber hier find ihrer gewils zu viel.
Gegen die zwey erften ilt a]lehfa]lq nichts ein=
zuwenden, Diefes Beyfpiel aus einem bekann-
ten c&m;;anmen hitte iibrigens fehr leicht zu
tler nzihmhchen Melodie einen guten Bafls ha

=
)

ben konnen.
'§.-83;
Beym dreyltimmigen Accompagnement bl e.ib;
entweder die Qumtc oder die Octave weg. Die

Terze kann niemahls Wegblelben
“ihs 2T 4 ﬂﬁla"'
*'Bey Nr. %3 ftehet ein Bey(piel iiber alle Drey-

klinge, ‘welches, ‘wie [chon erinnert worden,

in alle Tonleitern zu uberfetzen iff.
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§..35: | b

' Der Sexten< Accord , die erfte Verwechfelung

des Dreyklanges beftehet aus der Sexte und

Terze; zur vierten Stimme wird die Octave ge.

mommen, oder die Sexte 0der Terze wird ent-

weder im Einklange oder in der Oétave_"ver-_
&OPPelt, je nachdem es der Accord folbﬁ, oder
auch der vorhergehende oder nachfolgende Ac- -
cord fordert.

Diefer Accord ift der meiffen Verinderungen

fahig ; bey Nr. 44 a ift die Octave; bey & die

dﬂppelte Sexte: bey ¢ die doppelta Terze zur

vierten Stimme genommen worden. Er wird

mit 6 bezeichnet.

:
.

§. 36,

f

Die empfindfame Note darf niemahls vere
doppelt werden, folglich wenn der Sexten-
Accord auf der fiebenten Stufe vorkommt, mufs

die Octave wegbleiben, und dafiir die Sexte
Ca



oder die Terz: verdeppé]t werden. Das ﬁ’ey-

fpiel Nf. 45 bey' a ilt fallch , bey“é aber gut. A
* "Werin der Bals die zweyte -Stufe mit dem '
Sexten-Accorde hat, [o ilt die Sexte fodann die .
émﬁﬁi&d‘fhmf#‘_'NOIE, in diefem Falle kann die
Octave gEnﬁxﬁmen, oder die Terze verdoPPel}t
werden , Nr. 46 bey a. Auch die Quarte kann
ge’nommen werden , denil eigentlich ift es hier
der Terzquarten-Accord, von dem im dritten
Hap?il:el gehandelt werden wird, bey 2. Bey &
it die Lage fchiecht. -

‘Ein befonderer Fall verdient angemerkt zu
" werden bey Nr. 47 a5 wo die Sexte Fvat did
;mpﬁndfame Note ift, jedoch Wegen dem dar-
auf folgenden E-rﬁoll-Accﬁrde verdoppelt wer-
den darf. Bey Nr. 43 a it der niilli;lli_che Ac-
cord, aber die Sexte ift hier nicht ‘die emphfind-
fam; Note. In d'iefen.bey'dt;;n Fallen entﬂehcllf*
der Sextén-Accord ausdem verminderten Drey-
li‘langé,:\*ﬁe' bey Nr. 47 &, und 48 5 zu fehen

ik, wo' Keinesweges die Quarte zur vierten




. a
Stimme genommen . weic_len konnte wie bay
Nr. 46 &, wo der Sexten-Accord aus dem Terz-
I Quarten-Accorde , durch Weglafung der Quar-
;:o entftehet, Es kann jedoch bef Nr, 47 und 48
iuch die Octave und die.-d()pp‘elta Terze éa.
~ braucht werden. Der Fall bey 47 ¢ ift wie bey
‘47 d'zu beurtheilen. Der bey 48 ¢ brauchs,

- glaube ich 4 keine Erklarung. | R

8. 37

. Eine durch ein Kreuz oder Auflofungszeiches
erhohte Note ift gemeinig]ich die empfindlame
Note wie bey Nr.49 zu fehen. Bey a mu['s die

Terze nicht f, welches die verminderte Terze 1& >

fondern fis [eyn, wie es die Tonleiter E-moll

mit fich btingt- Bey & ilt das e im Bals swar

die dritte Stufe; da fie aber zu folu- der ﬁeben- ‘

ten Stufe ‘von. F dhnlich ficht, fo! ;ﬁ es mel
| beﬂ'er die Octave wegzulaflen ; und. die Saxtc
,edur Terze zu verdoppeln. Bey Nr. 5o habe ich
sin Paar Beylpicle geletaty wo. das ethohte fis
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nicht die empfindfame Note ift, und zwar bey

. a der Bals, und bey % die Sexte.

§. 38.

Wenn mehrere Sexten-Accorde bey einem
ftufenweile auf— oder abwiirts gehenden Balle

vorkommen ' $ l'o kann als vierte Stimme die

&

Octave ‘und die dc:rppe]te Sexte abgewechfelt
werden Nr, 51, Bey gelchwinder Bewegung
kann Lier und in andern Fillen die vierte
Stimme ganz wegbleiben, und der Sexten-Ac.
~ cord dreyltimmig gelpielt werden wie Nr. 52
bey a{ Jedoch mufls die Sexte oben feynl y wreil

fonft Quinten erfcheinen wie bey &, wenn der

Bals ﬁufeﬁWeif& gehet.

§. 39
Wenn fler -Sexfen-Aécerd'in, der Quintenlagt

i g—

genommen wird, dasift, wenn die Terze oben,

die Sexte unten, und die Octave mitten liegt,

hann man felten ohne Fehler weiter kommen;
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z, B. Nr. 33 bey a find zwéy Octaven; bey &
zwey Quinten. Es ifi kein anderer Ausweg y

als die Quinte beym zweyten Accorde zu vers

doppeln , wie bey c. Beym Qhatt-Sexten-Accor;-

'de kommt unter Nr. 97 noch ein Bey[piel vor,

wélches einen ahnlichen Sexten-Accard hat.

Im Beyl'piéie Nr. 54 kann die Octave nicht
genommen vverden , weil fie eine iibermilsige

Secunde fortfchreiten wiirde, welches eine

| l'chlechta Melodie macht: es wire denn, da['s

die Octave in die Quinte abwirts (pringe, wie
bey a, welches fodann das getheilse oder zer-
ffreute Accompagnement: feyn wiirde.
g- 41
'
Die iibermifsige Sexte kommt mur auf der

[echsteh‘ Stufe .der. Molltonleiter. vor, und it

ein blofser chromatifcher (zufallig. erhohter)

| Ton Diefe Sexte ift eine lefananz ’ hat ledoch
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in der galanten Sﬁhreibla(t keine Vorbereitung
vonnothen, Zur vierten Stimme leidet fie nur
die doppelte Terze, und bey der Aufléfung geht
die Sexte+ gemeiniélich hinauf, Wie; Nr. 85
bey a. Bey & geht'fie herab. Einige nchmen
die Octave zur vierten Stiinme, aber mir ge-
fille fie nicht, weil fie erltens docl:ix nicht gut
klingt; hevnach wegen der verminderten Terze
weder im Alt, noch weniger im Discant feyn

kann; und beyﬂder Auflofung emme Quinte hin-

ab [pringan‘*"muﬁs, wie bey ¢, wobey doch

alle M;hl verdeckte Quinten fentﬁélwn. Die
{ibermﬁ[siga S;xte hat auch oft die Quinte
oder dlie' Quarte bey fich, wodurch ein Quinte
' fcx!en; und ein Terzquarten- Accord entliehet,
won denenqim folgenden RKapitel gehandelt wer-
den wird..

‘Wenn die Sexte durch ein ;Kr'éus oder Auf.
16fungszeichen erhohet ift, muls man fogleich

unterfuchen 3 ob fie einen’ Ton unter der Qc.

""l".’l
4 1 %
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et
tave fieht, wo&-lh;mh man die iitbermalsige Sex«
te erkennen kann.

$. 42.

-

Von der verminderten Sexte habe . ich bey
Nr. 56 ein Paar Beylpiele zur _'Schl.‘q.u ’Iuharge-
fetzt, undizwar bey a im Durchgange# bey &
mit der Vorbereitung, damit fie einem Schii.,
ler, wenn' ¢ fe j:t-in eincr-Comlioﬁtion fin-
det, nicht fremde feyen. In die Bezifferung if
es ohne diefs [ehr iiberflillig [olche kurze Schon- |
heiten zu bringen , denx ich glaube jeder Com-
pﬁni& wiirde  fie wie bey ¢, nicht wie bey a
und & beziffern. Uebrigens ift diele vermin-
ciefte Sexte nichts anders al's~reine chromatifche
( zufdllig ;rnieﬂrigte) Note, wofiir in die-
fem Beylpiele ftatt & die diatonifche Note h
geletzt werden kann, und im Bafs d° flatt
dis ,- als walt;,hes der Tonleiter A-moll eigen
ilt ; inzwilchen hat jeder Componilt feinen ei~

genen Gelchmack. Zur vierten Stimme habe
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ich die Septime gewihlt. Fiir den Begleiter ift
die blofse Terze genug. o
| §- 43

Der Quart-Saxtu-Ai:r;drd ift die zweyte Ver-
wechflelung des Dreyklanges, indem'die Quin-
te zum Bals wird, Er beftehet aus -dc;r Quarte
und Sexte; zur vierten Stimme wird die Octa;-
ve [elten die Sexte und noch feltener die Qﬁay-
te verdoppelt. Er kommt gewodhnlich nur auf
der erften und fiinftep Stufe vor; Die Quarte
ilt bey diefem Accorde confonirend. Bey Nr.*57
ift ein Beylpiel, wo man bey dem Sextens
Accorde in der Lage bey a ohne Fehler nicht
weiter kommen !sann, man miifste denn zur

Noth beym _Quhi*t-Sexten-Aﬁcorda die Quarte

verdoppeln wie bey 5.

§. 44
Bey Nr. 58 ilt ein Beyfpiel iiber den Sexten-

und Quaﬂ-Sqiten-Accord zur Uebung.

-‘m
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Drittes Kapitel.
Vom zweyten Stamm-Accorde und [einen

abgeleiteten, ‘

§. 45.
Der zweyte Stamm-Accord ift der Septimen-
Accord , welcher aus der Septime, Quinte und

Terze beftehet. Die Septime ift eine Diffonanz,

kommt mit und ohne Vorbereitung vor, und

. gehet bey der Aufléfung eine Stufe herab,

Manchmahl bleibt e, fo wie andere Diflo-
nanzen, auf derfelben Stufe ]i‘égen, und lofet
fich erlt in' der Folge auf, Man unterfucht;-je-
de Stufe der harten und  weichen Tnniqitur,

um zu [ehen, was fiir Septimen-Accorde ent-

ftehen,
C-dur :

1. Stufe c. e. g .

2. e J; .,: a. G



'3, Stufe ‘e. g k. A
A = " f a, ¢ "
« SERr M R R o
6. 1ol TigRigihy] g-
7o = _h; & ya )
A-moll :

1. Stufe a. ¢ e gis.
- ?h* d;r f. a. :
11 @i L, 18 -BV6K] e,

. w J- .l.- &, C.
‘- e gis. h.  d.
oyt oy a. o e

?l - gl's. hl Id- f.
Woraus man die Ver[chiedenheit der Septi.

RO om D

men-Accorde fieht. Einige 'klingen; gut, ande-
ve [ohlecht, einige noch f[chlechter, das ik, -

 fie diffoniren mehr oder weniger.

§. 48,
Aus dem Septimen-Accorde entfichen drey

andere Accorde, wern nahmlich aus der vier-
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~ fiimmigen Harmonie immer ein anderer Ton

J

zum Bals genom;:nen wird. Bey Nr. 59 ailt
der Septimen-Accord mit feiner Bezifferung;
‘. bey b der Quint-Sexten-Accord, der aus cier
- Terze, Qﬁinto und Sexte beftehet mit [einer Be-
- zifferungy bey ¢ der Terz-Q;artcn-Accord; der
au{ der Terze, Quarte und Sexte beﬁéhet mitf{e1-
ner Bezifferung; und bey d der Secunden~Acs
¢ord , der aus der Seeun&e, Quafte und Sexte |

beltehet , mit [einer -B'éziﬂ’emng.

¢ N 5. 47.

'Derjenige Ton, fo die Septimeilt, wie Nr.59

das f, it bey der Verletzung jederzeit dia Dif-

~ fonanz, :folglich ift beym Quint-Sexten-Accorde

die Quinte; beym Terz-Quarten-Accm:dje die

" Tarze; und beym’ Secunden-Accorde der Bals

die Diffonanz, welche aufdie nihmliche Are

wie die Septime behandelt Wwerden mufs, Mamn:

fieht allo, dals auch (ii& Terze und die Quinte

21t Diffonanzeu wwerden.
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I

Erinnerung. Man findet ofters den Quinte
Sexten-Accord, belonders in ilteren Compofi-
tionen, werin die Quinte vermindert ift y mit5,
oder gar mit 4 5 wie bey Nr. 6o bezeichnet.
Die letzte Bezifferung ift fchon an fich fallch ,
weil das & einen ganz anderen waeck hat;
und. iiber diefs wird der verminderte Drey-
klang eben fo beziffert, welches Verwirrung
und Zw.eydeutig}.eit verur{achet, welche zu
heben , Emmanuel Bach den Vorfchlag fnachté ;
den verminderten Dreyklang mit einem Bo-
gen iiber der Quinte anzuzeigen, welches je-
doch: "‘wm wenigen . Componiften beobachtet
worden. Wenn man den ‘Quint-Sexten-lA;cmcl |
allezeit'mit & beziffert fo fillt alle Zweydeu-
tigkeit weg. Auch der verminderte Septimen-
Accord wird auf die Art wie bey Nr.Gl._ be-
ziffert gefunden ¢ allein die Bee find ganz und
gar diberflullig "'und unrecht. Ich habe diefe

Bezifferungsart aus der Urlache erinnert, damit

ein Schiiler, wenn er fiefindet , nicht erfchrecke.
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Den Septimen-Accord und feine drey abge-
leiteten theile ich in vier Claffen, und zeich.

ue die erften drey Claflen durch eine befonde-

Te Benennung aus, blofs aus der Ux;[aché , um

fie den Schiilern deﬁ:o kennbarer zu machen,
und zwar: die erfte Clalfe nenne ich die ka-
rakterg/}:.j.fchc, die zweyte die enharmonifche ;

dl: dritte die zweydeuugc die vierte Clafle be-

- darf ,kemcr Unterfcheidung.

_, §. 49

Die Accorde der erften drey Clallen haben
diefes Belondere , dals fie erftens in der galan-
ten Schreibart keiner Vorbereitung bediirfen;
zweylens da['ﬁ fie eine gewille Stufe in der TQF_.:
leiter haben ; auf der fie nur allein vorkoms
men konnen, wodurch man allo iuberall er-
kennet , in welche Tonleitern ein Stiick ause
We;lch_et , auch vvenn mit jedem,Accorﬂe die

Tenlsiter fich indexn follte; drittens dals man
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durch die Accorde dex zwey erften Claffen von

einer Tonleiter in die andere ausweichen lere

nen kann, welches moduliren heilst , wie wir

in der Folgo feh;&n werden.

g§. So.

-Bevor ich weiter gehe, gebe ich folgeﬁde;.
Schema , um den Sitz der Accorde ]eicht-e;l;'

iiberfehen zu konnen =

: k. e. k. e.j k. u C. k e,

B Tl N 6
6.52. 5.5 6 5385 BAc 569 by
1 X, IH .2 Y Vs < VI,

Die fichen _]ate'i'nifch'e'n; Zihlen bodedren die
ﬁeb'éﬂ Stufen, welche jede Dur- und Mollton-
]Eite'r.enthéilt, und die hier jeden Bafls- oder
Gmﬁdtan beazeichnen, auf welchem jeder Ace
cord feinen Sitz hat. Aus demllg. §. kennen
wir [chon die Dreyklinge, v;rie fie jeder Stufe
eigen [ind, hier find nur die vorziiglichften
dngenierkt. So kommt auch der SextensAccord

auf jéﬂer Stufe vor; auf dem Schema ift dex
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iibermilsige Sexten-Accord mit i : auf der fechs-
jen Stufe angemerkt_., Der Quart-Soxten-Accord
ilt auf der. erften und finften Sl:ufe zu Haufe,

Das iibrige wird in der Folge erl;lm;et. 4

AW 18 Tl e A F A
| ~Die erfte Claffe _- | |
auf dem Schema mit, k beneichnet , enthalt die
charakteriftifchen. Aﬁcm:dm .
. Die fiinfte Stufe jeder Dur- und Molltonlei-
ter enthilt den éharaktery'tgﬁ"!ien Sel;timen-AcA'
cord, Er uﬁ: aus_ feinem angenehmep K],ango |
leicht zu erkennen, fo dafs man nicht nothwen-
ﬁ1g hat*-, die grofse Terze, die reine Quinte
und kleine Septime, aus welchen: Intervallen
er beltehet , miihfam abzqg.’il}]ep:_ﬁ;pt‘t 4!’.&%??'?7' |
te kann auch diea Octave, ja beyde zugleich’'

genommén werden. -Seiné natiirliche Auﬂﬁfung

‘ lﬁz in Ellen:_ Hauptdreyklang , nihmlich jemen
der exfien Stufe bey Nr. 62. Manchmahl lofet

~er fich auch in den Quart-Sexten-Accord der

' D
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Ff{i[hft;n“:Si:ﬁfe auf, llk!li;ltl"‘Nr.I.' 63. Die Terze ift
dabey allezeit die empfindfame Note, welche
nie vérdoppélt werden darf, Wind “die meiliens.
eine Stufe “in’'die Hohe géhet, welches auch
die Urfache ift, dals der Gaflg bey Nr. 64
pafliret wird, wo die Septime nicht gehorig
aufgelﬁfet wird'.':--Daﬂéﬂ‘-ﬁné‘éachlet kann die-
fer 'Satz"Aoch’ regelmibbif “gemache werden, -
nihrhlich mit der Octave ftatt der Qt;inte, wie
Nr. 65 Bey a; oder mit der doppelten Octave
beym Dreyklange wie bey ; oder mit der
| JOPPGTteﬂ Terze bey ¢ Foder ‘mit der Qumto
und’ Octhve Yhgleich 'y Wwie bey 4. IR 'die em-
p’ﬁ&‘ndl'amé'ﬂoté’m éiner Mittelfimme , {0 nimmt
man ‘es richt 'fo genau, und 14st fo auch her.

ib kéﬁﬂﬂ *le[bey 8 cUR G leldar [

*‘” r?!‘. 'JL-{‘.: I. . IJ ;i 1!"!.. SLL;

; ' ' P Lo ' N d4
gaalalin A odgit -'51115.3- JUIDADVY. iy

Teh bin ficht der Memung derfemgbn, Wel-

eho leﬁ'réﬁ’, afs in dera F alle, wo eine Dils

fonana wnverbereitet eintritt, “dagegen eirte
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' | .Confonanz vorbereitet werden miifle. Diefen
Zvwang halte ich fiir iiberfliflic , weil eine [ol. |
che Vorbereitung ofters von felbft da if , manch-

mahl aber auth gar nicht, moglich ift, wie
bey Nr. 66 zu felien, |

¥

§. 53.

Der charakteriftifche Quint-Sexten-Accord |
kommt blofs auf der fiebenten Stufe jeder Dur-
und Molltonleiter vor, und lofet fich ‘nhti’ifrlioh-

. in den Hauptdrey}d'ang der Tonleiter auf, wie
bey Nr. 67. i :

R N T G T T

Der char&kten_':/' t'ffch; Terz-Qua;féﬁchéard
ik éuf der zweyten Stufe fe&aj: Dur- und Moll-
tonleiter, und’16fet fich' natiirlich 14 dén Drey-
AR klang der erften Stufe, oder auch in dén Sex- -
I -tén-Acco‘r&‘ der Jr'itten Stufe auf, wie Nr. 68
bey a und 6 zu fohen iff, |

'~ . ' | Dz




§. 95. scth s
Der cﬁaralﬂcrgﬁ{fdxe: Secunden-Accord hat
’l'eim.in Sitz auf der vierten Stufe jeder Dur- und
Mo,ll't-:tmyleite_r, der Bafs ift hier die Diﬁ;aﬁﬂnz
'und tritt bey der Aufléfung eine Stufeabwiirts,
und zwar in die dritte Stufe mit dem Sextens

Accorde, wie bey Nr."ﬁg.

§. 6.
- Ich habe -hier jedexzeit  die natiirliche oder
ungekiinftelte Auflofung gezeigt, aber alle die«

fe Accorde konnen verfchiedene Wendungen

nehmen , und in fremde Towmleitern iibergehen ,

die ein aufmerk[amer ‘Schiiler uberall in Com-

polfitionen ]?mbachten wud.. Hier nur einige
‘Bg‘yfpm]p bey, Nz 79, wo ein charakizrifti
fcher Accord ﬁc-h in_einen anderpn charakteri-
ftifchen, Accord auflofet. U dergleichen Wene

dungen zu verfiohen und dem Gedichynifle leichy h

einzuprigen; gebe man auf den Gang des Bal-

fes wohl Acht; z. B. bey Nr. 70 geht der Bals
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93
im erften Eienipel ¥ Ton in die Hohe , und be-
kommt fodann den charakteriftifchen Quint-Sex-
ten-Accord, fojglich mufs der Bafs aunf'der fie:
benten Stufe .ftehen. Dieles verfuche man in
den anderen Tonleitern, und verfahre auf die

nihmliche Art mit den iibrigen Bey/pielen.

§. 97.

Die DiITonaﬁz mufs bey diefen Accorden her-

‘ab gehen, ith fetze aber zwey Boylpiele bay?l |
Nr. 71 her, wo die DiffTonanz hinauf gehet.

So etwas kommt, wiewohl es dem Qhre nicht

wehe thut, doch [elten vor.

. 58.

Die zweyte Claffe
auf dem Schema mit e gezeichnet, enthalt die
enharmonifchen Accorde, VO;’I denen ein jeder
l'eine#gewiﬂ'ﬂ Stufe , jedoch einzig und ‘allein
in der Molltonl’ait?r. hat. Ich hal;e die Accorde
der erften Clafle die charaktel;iﬁi[chcn genannt,
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weil fie die charakteriftifche oder empfindfame
Note in fich enthalten. Die Accorde der zweye
ten Clalle nenne ich die enha{mangfchm; weili
jeder Ton aus einem [olchen Accorde auf zweyer-
ley Art betrachtet werdan kanny z. B. Nr.72
beftehet dér Accord aus cis , €y £49'5. Jeder die-
fer vier Tone kann verwechflelt werden, und
zwar das cis bey a und & mit des ; dase bey &
mit fes ; das g bey ¢ mit doppel.fis ; und das b
bey cund d mit ais; wodurch jedes Mahl ein
anderer Accord und eine andere Tonleiter ent-
ﬁehet , wie hier deutlich zu [chen ilt: der erfte
Accord gelilart zu D-moll; derbey azu E—moll -
der bey & zu As-moll; der bey ¢ zu Gis-moll ;
und, der bey dzu H-moll. Man kann dadurch
fich iiberzeugen, dals wir die enharmonifchen
und iiberrafchenden A,psweichungoﬁ dem Cla-
- vier und der Orgel zu verdanken haben. Ein
Geiger ndef anderer Inﬁrun;_entiﬁ konnte auf
{einem Inftrumente keine folche Entdeckungen
machen, ;iﬂnn ¢is zum Beyfpiele und des, wel.

/s
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R
ehe iwey Tone auf dem Clavier eine. g:e_l;:win.
fchaftliche Talle haben, haben auf der Violine
jedes femen eigenen beffimmten Finger; dahes
kommt auch die grolse Schmeng'ke}t‘_auf den

Geigen-Inftrumenten bey enharmonilchen 'Vers

wechflelungen.

o8 99

‘Die enharmonilchen Aceorde find, wie ge-
- fagt, nur den Molltonleitern eigep : wenn lie
aber in einem Gi;ﬁcke » welches in JD_u.i:_ifl, gee
braucht werden, fo werden fie gleichfam nus
fiir den Augenblick gﬁs der l\f_lol};on}ﬂiter ents
lehnet. Zum Beylpiele Nr. .73 bey a« ift der ¢
eharakteriftifche Quint-Sexten-Accord in C-dur,
ftatt deffen erd nun fehr oft ‘der auf dar nahm-
lichen Stufe I'tehende enharmonilche Sepnmen-
-Accord aus Cfmull gebraucht, wie bey 5, Auf
~diele Art wird ftatt des charakteriﬁifchen Terml
Quarten-Accordes auf der zweyten . Stufe bey ¢,
der auf der nihmlichen Stufe f{ichende enhar-

wonifche Quint-Sexten-Accord gebraucht, wie
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bef, d. Und fiir den charakteriftilchen Secun.
den-Accord auf der vierten Stufe bey e, der auf
derfelben Stufa fiehende enharmonilche Terz-
Quarten—Accord wie bey /. Diele Verwechle-
lungen kommen fehr hiufig vor, je nachdem
d;zr Componift eine ftirkere Leidenlchaft aus-
diiicl-.on will , wie jedermann fi‘.ihle;;: mufls, dals
die enharmonilchen Accorde mehr dilfoniren .

als die charakteriftifchen. Selterier komimt ' der

enharmonighe Secunden-Accord auf der {echs-
ten Stufe bey g fiir den char&ktenﬁlfchen Sep-

' umen-Accord bey h vor.

» s. 60-

Wiewohl die enharmonifchen Accorde ftir
ker diffoniren als die charakteriftilchen, (o
haben doch viele Anfianger Miihe diefe 'Accbr— '
de von einander zu unterlcheiden. Fiir diele
gebe ich folgendes Kenuzeichen : bey den en-

harmomfohen Accorden ftehet ]edes Intervall

vier Talten weit vom andern : z. B, der Acmrd
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\ | | az’.ﬁ e, 8y 5. Das ¢ it von ¢is d}.e ﬂerte Talte ]

. Wie g von ¢, und 4 von g, welches bey dem .
. charakteriftifchen micht ift. Wenn jedo'ch der
Accord in Compofitionen zerftreut vm‘:ko‘mmt :
wie Nr, 74 bey a, fo muls er zufammen ge-
zogen werden, wier-b.ey b, -indem die oberen

Tone hinab ,locler die unteren hinauf gebracht

werden ,',' um diefles Kennzeichen zu hal;en.l ‘

g 61.

Das Schema im So. §. weiler aus, welche

Stufe der Bafs bey jedem charakteriﬁifchen und | .

enharmoml’chen Accorde haben mufls, worau *I'_.
-
man fodann die erfte Stufe erkennen kann in . ¢

zwilchen gelchieht es, dafs ein Ungeubter* |
Schwierigkeit hat, befonders in den Tonlei-:-
~tern mit viel KRreuzen und Been, die erﬁaj

—

| - Stnfa zu _ﬁnden; in diefem% Falle zihle man

e von der 2. Stufe 3 Talten abwirts,
! von der 4. Stufe 6 Taften abwirts,

o s yon der 5, Stufe 6 Talten aufwirts , und
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‘von der 6. Stufe, nﬁhiplich beym iiberm.ﬁ[gi-
- gen Sexten-Accorde und Be'ym enLarmonifchen
Secunden-Accorde, welche beyde nur in der
Molltonleiter vﬁrioﬁﬁey. konnen , finf Stufen
aufwarts , und man hat' dadurch iederze‘it die
 eclie Stufe. ]jie fiebente Stufe ilt in iédcr Ton-
' Jeiter, fie fey dur Q@cr' moll , einen halben Ton

unter der erften,

g. 62,

' Die natiirliche Aufléfung ’der enh-armoni[chon
Accorde ift folgende: _ I .

Der ;Sep,;imcn-Aécord hat nlach fich _&i‘e’ erfte
- Stufe mit dem Dreyklange, wie Nr.75 bey a.
-_ ~ Der Quin{-Sexten-Accord hat ';n,ach fich die
e}'ﬁ:e Stufe rﬁi: dem Drgyhrlang_ﬁ__, oder die drit.

\igy

dritte Stufe mit ‘-:dm:_n' Sexten-Accorde, wie bey c.
Der Secunden-Accord hat nach fich die fiinf-

ta Stufe mit einem der drey ‘Accorde, dic ime

te Stufo mit dem Sexten-Accorde, wie bey &,

Der Terz-Quarten-Accord hat nach fich die
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Schema iiber der fﬁnfteh Stufe angezeigt find,
8 Nis bey 2 ik
' g. 63.
R Die kiinftlichen Wendungen, [o die enhar-
monilchen Accorde nehmen, find feilr mannig-
faltig. Es braucht nur Geduld und Fleils, um l
fie in C‘:Qmpoﬁtionen AT beoba;hten und zu un-
terfuchen. Bey Nr. 76 fichen verful;iédene Auf.
16fungen z;xr Probe da; H | |
Bey a des Septimen-kccqrde:.
Bey & des Quint-Sexten.Accordes.
Bey ¢ des Tqrz-Quarte‘n.-Accordas.

Bey d des Secunden-Accordes. |

T Y

" Es ift fehr vortheilhaft die enharmonifchen
Accorde Lauf_ dem Clavier finden zu leﬁen_,
" ohne Riic}.ﬁcht.; wie die Tone heilfsen, ob es
nahmlich e¢i/s oder -J;s,ﬂd:.'s oder es, [ oder
eis fey., Man lerne den enharmonilchen Ac-

cord zu ¢y 2zu cs, zu d, u. {.f. wie fie bey
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‘Nr.77 ftehen. Weil nur eigentlich drey folcher

Accorde find, die iibrigen neun aber blofse Ver-
fetzungen, fo find diefe Accorde nicht [o [chwer

zu finden , als es den Anfchiein hat,

§. 65.

Wenn man auf angezeigte Art die enharmo-
nifchen Accorde leicht finden gelernt hat, io.
mache man den Verfuch durch die charakte-
riftifchen und enharmoniflchen Accoxde in die
verwandten Tonleitern auszuweichen. Welches
die verwandten und entfernten Tonleitern find,
ift im 7. §. gelehret worden, Das Verfahrex
it aber folgender Geftalt: wenn man das im
" 50. §. erwahnte Schema auf ein belonderes
Papier gelchrieben hat, um es neblt dem Zir-
kel Nr. 1. beftindig vor'Auge;l zu haben , fo
darf man fich nur einen charakteriﬁiféhen 6&&!’
enharmonilchen Accord wihlen, und denfel-
ben aunf dar]enigeﬁ. Stufe de# Tonleiter , in die

- man iibergehen will, nehmen , aufléfen, und




¢ I | l | 61
im Falle man endigen will, durch eine Cadenz,
: -welche gewohnlich anf der finften Stufe mit
dem Quart-Sex_ten-Acqo;aé: 1&, auf den der cha-
rakteriftifche Sgptim:_q-Aéco}J folgt, auf der er-
ﬁgnlStufe:fchlie[sen. ,Bey Nr. 78 iltmit den cha-
rakieriftifchen Accorden eine Probe gegeben
5 '-wofden, von C-dur in die verwandten Ton-
leitern auszuwecichen, und zwar:
bey a in-.A-mq]!__,
bey & .ip_ ngm',
bey ¢ in D-mo]l..‘
bey d in G-dur, und
L _bey e in E-moll.
Bey den Molltonleitern ift die empfindfame No-
te; micht zu vergellen, welswegen der 5. §. zn
vgiigﬂ.gﬂ:mh]en ift. Ich habe iiberall einen Schlufs
| __b‘pygcfiigt, um auch da-ritjl_ ein -Mluﬁ‘er zu ge-‘-,‘
ben , und Accorde-ven allen vier Clallen einge-
milcht, weil die dritte und vierte Clafle, die
| ‘noch nicht abgehandeh worden, keine Schwie-

.rigkeit enthilt. Sollie jedoch jemand wvider
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Verhoffen irre werden, fo kann derlelbe vore

her alle vier Clallen durchgehen, und hernach |

zum gegenwairtigen (. zuriick kehren.

Der IUebergan g in eine andere Tonleiter mufs
nicht eben beym Dreyklange, fondern kann
auch bey einem davon ab&hmmeﬁden’ Sexten-
und Quart-Sexten-Accorde, je nachdem es fich
fchicke, gemacht werden| Auch um die ver-
min dfarte Terze zu vermeiden , ETinnere man Ech
immer in welcher Tonleiter man ift, und wel-
che 'Vorzeicllhung fie hat

Bey Nr. 79 gébe 1ch’nun auch Mufier durch
die én,harmanifcheﬁ Accorde in die verwandten
Tonleitern ﬁbifzﬂéc]icn , ‘wobey aber Zu erin- |
nern 1ﬂ, détfs man ‘darch dielelben eigentlich
nur in die Molltouleitern ausweichen follte,

weil fie nur in den Molltonleitern zu Haule

find: da man fich dber, wie [chon erinnert wor-

dew, in der galanten Mufik viel Freyheit nimmt,

und , glaube ich, mit Recht nchmen kann/, fo

~

muls man, wenn man durch einen enharmo-
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nifchen Accord in eine Durtonleiter auswei-
cheén will, ﬁcﬁ bey demfelben auf einen Au- *

| 'génblich die Molltonleiter vorftellen, z.B- ftatt
| g-"dur g-mdll fart /- dur S-moll; und !'odcmn

- ‘den Schlufs i in dur machen. Die Bevl'pmle find

“won C-dur bey ¢ in A-moll,

[ bey % in F-dur,

l{ STRPILIET Vibdy i D;:ﬁoll;

o PR bey  d in G-;:luﬂ und

' bey & in E-moll.

J

§. 66.

In alle tibrigen nicht verwandten Tonleitern
gehet man durch 'die .;éﬁbarmcmirchen At.;cr;)rde
allei:i', indem mah dié im Schema vorgelchrie.
ben¢ Stufe detjénigen Tonleiter, in die man
gehen will, mitrﬂiféﬁi“W&orgéfchriéb;enen"ﬂc-'
eorde nimmt. Um den Uebergang angenehmer
ind fliefsender zu 'mach'en kann nach dem EI;-
Birmomfahcn Accorde der auf derfelben S\fe
537 Schtma ftehende eharakunﬂ;fchc Aceord

e —————p e ———  —— R T —
= - F :
’ - .
] I )
i i
£l
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genommen werden. Nach dem‘enharr_ﬁonifchm
Secunden-Accorgde mufs in diefem TFalle, weil
" die fechste Stufe keinen charakteriftilchen Ac-
cord ‘hat, de:t ch&ralater.if;til'che Septimen-Ac~
cord der fiinften Stufe genommen werden. Ich
gebe bey Nr. 8o ein Multer von C-dur in ﬁs-
dur; und bey Nr. 81 von C-dur in Es-moll
iiberzugehen. Wer die enharmonifchen Accor-
de auf die Art, wie im 64. §. gelehret wurde ,
gut geiibt hat, wird*hierbey wetlig Schwie-

rigkeit finden.

§. 67.
Wenn auch dadurch die Art in entfernte Ton~
leitern auszuweichen nicht erlchopft ift, fo
‘wird man doch dad_uzrch in Stand gel'ctﬂ y AN

dere in Compolitionen vprkqmménde Falle dar-

nach zu beurtheilen, und feine Kenntniffe zu

bereichern. Zum Beylpiele eine andere Art in
! . - . - '
Jrs-dur von C-dur auszuweichen , der ich eine J

Exiinterung beyfiigen will : der Gang bey Nr, 82

"
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m_ fo zu vqﬁ&hon‘;' die erfte Stufe ¢ mtt dm
DJ:u':}rlﬂalamga~ d&ﬁke man- fich als fiinfte Stufe
von f-moll , o ilt man [ehr ;tlaiiirlich u‘ntl un-
gezwungen in femoll, ‘auch auf diefe Art in
As-dur bey Nr. 83, fo gar in As-moll bair
Nr. 84; und in Ges-dur bey Nr.85; betrach

~ tet man den des-Dur-Accord wie cis-dur, fo

kommt man dadurch in fis-dur, wia bey Nr, 86.
§. 68.

-Noch eine Aufgabe will ich beyfiigen, die
vermuthlich zur Aufklirung beytragen wird.

Nach einem Dur- oder Mloll-Dreyklange,'
er mag heilsen wie er will, kann einer von
den zwolf Ienharmoni[chen Accorden, wel-
che im 64. §. und bey Nf.77. angefiihret wor-
den , genom:ﬁen werden. Jeder von den vier
Tﬁpgn, aus denen der cﬁha_rmoni[cha ‘A{:cord
Beﬁfhet, kann um einen halben Ton herab

‘ L ]
geletzt werden, wodurch man viererley VWene

dungen bekommt. VWenn demnach ein Ton

E
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herab gefetat wmden, die tubrigen drey abeg
beybeha]ten wcrden belammt man einen cha-
aktcnﬁlfchen Accord; um '1ber diefen neblt der |
j ) Onlextcr g]emh zu erkennen, o merke man,
dals der folchergeltalt herab geletzte Ton jedes
Mahl die finfte Stufe ift, woraus man folge
lich gleich die Tonieite; nebft der Stufe, die
dex Bafls hn\;:-‘;‘ mit fcinilﬁ charakteriftifchen
Accorde finden k:mn.. Man l'ehc- ‘
die ar_"fte Wendung bey Nr.87. Bey a ilt der
C-Accord ; bey & der gewihlte enhni'monifche
Accord, hier als Terz-Quarien-Accord;’bey 'y
ift derl Bals einen halben Ton tiefer geriickt,
fol n'licht :if:'.~ c:';s die funfte Stufe vﬁn Jis-dur oder
jz's-moll che[e hat den charakteriltifchen Sepa -

timen- Accmd, welehen ‘man jedoch denken

und [chreiben mufs, wie bey d; nachher kann

der fis-dur- oder fis-moll-Accord folgen.
Die zweyte Wendung Nr. 88. Bey a it dep
C-Accord ; bey & der enharmonilche ; bey ¢ it

der Tenor sinen hilben Teon herab ins e ge~
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riicke, diefes e ift die fiinfte Stufe von dodur

-

oder A-moll, folglich mufs der Bafls die vier-
te Stufe feyn , worauf der charakteriftifche Se« X
sundén-Accord [einen Sitz hat. i

Die dritte Wendung Nr. 89. Bey a und &
wie vorhin; bey ¢ ift der' Alt einen halben
Ton herab ins g geriickt; welches die fiinfte
Stufe von' C-dur oder C-moll ift, der Bals muls
de:ﬁnach die zweyte  Stufe mit q&m charakte-
riftifchen Terz-Quarten-Accorde feyn,

Die vierte Wendung Nr. 90. Bey a und &
wieder wie vorhin; bey ¢ ift der Discant ins
b herab geletzt , welches die fiinfte Stufe von
Es-dur oder Es-moll ift , folglich mufs der Bals-
ton d die ﬁeb#nte Stafe [eyn, worauf der chas -
rakteriftifche Qﬁinf-Sexten-Accord ift, welcher
aber der Tonleiter gemils wie bay d gedachs

und gelchriebern werden muls.

Ba

e b R



§. 69.
; | .ngdriue Claffe =
enthale die Accorde, wélche ich die zwo_y;deutz'-
gen nenne , weil ﬁo.nur ip einem einzigen Fal- ‘
le zu diefer Clafle gel;Eiren. Sie [tehen auf der
nihmlichen S.tufe' wie die enharmonilchen Acs
corde, nur wit dem Unterfchiede, &afs die
zweydeutigen der ID ur<Tonleiter, fo wie die en-
harmonifchen der Moll-Tonleiter angehoren.
Wenn nach dem Septimen-Accorde -der fie-
benten Stufe in der Dur-TonlaiFer der Drey-
klang der crfien Stufe folget, wie Nr.g 1, und
wenn der Quint-Sexten- und Terz-Quarten-Ac-
cord fich in di¢ dritte Stufe mit dem Sexten-
Aceorde autléfet, wie Nr. 92, fo ilt diels der
einzige Fall, der diele Acgar&e zur dritten Claf
ll'e qualificirt; die Diffonanz bedarf fodann kei-
ner Votbéreitung, und hat iiber diels noch das
Eigené, dals fie beym QuintQSexte.ll- und Terz-
Quarten-ACGc;l_'de von diefer Clafle allezeit oben

feyn mufs. Beym Septimen-Accorde kann auch
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die verminderte Quinte, aulsexordentlich feiten

 die Terze in des Oberftimme foyn. Der Secun-

den-Accord kommt in dicler Clafle \gar nicht
vor, weil der Bals nicht oben fiehen kann.

Man probiere die Accorde bey Nr.g2 in ihren

| éwey iibrigen Lagen, for wird man fich von

ihrer Harte und Steife iiberzeugen.

Um diele Accorde zu beziffern , [chreibt man
g !iatt 2 un1t1 ’2 ﬁ:att,g , fo dafls die ldeingre
Ziffer oben ftehet. Die Octave darf bey dem
Seftimem.&ccorde..niahb genommen ‘werden, -

Nimmt der  Bafs eine andere Wendung , wie
» B. Nr. 93, [0 mufs die Diffénanz vorberei-
tet werden, man kann alle -Lagen-*':brauéh‘bh,r
die Octave kann beym SeptimensAccorde ge-
nommen werden, und fie g'fellﬁref [bdann [Ammt.
lich in die folgende vierte Claffe, und find in

den Beylpielen mit eiremn einfachen Krenze

angezeige: s

[



ge
§. yo.

t . Die vierte Claffe
enthilt alle iibrigen _Septimen-Aemrﬂo und die
von demfelben abgeleiteten, die keine belon-
dere Aufmerklfamkeit Iv;ardienan , denn ' fie ver.
indern die Tonleitertnicht, und kommen auf
allen iibrigen Stufen der Tonleiter vor, wo
iusin charakterMiilgher, enharmonilcher - oder
zweydeutiger Accord [einen Platz hat. Die
Diffonanz muls gehorig vorbereitet werden,
Der Septimen-Accord hél: zur vierten Stimme
die Quinte, oder die Octave, oder die JOP-
pelte Terze. Die ﬁi)rigcn drey Accorde blei«
ben iﬁ ihren Imerval_lcn die nahmlichen. Zusz -

Uebung dienet das Beyfpiel Nr. g4,

g. 71,

Manchmahl kommen die Diffonanzen im
Durchgange vor:. Ob die Intervalle oder der
Bals durchgehet, gilt gleich, Bew Nr. g5 find
~ Beylpiele davon. Bey a ilt der Saptimen-ﬁu-p‘
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&5
ot';'ﬂ‘; bey ¢ der Quim-Sexter:l-Aé'cord; bey ¢ I
~ der Terz- Quarten-Accord; und bey d dey Seq

eunden-Accord durchgchend

_ﬁ- 72. e HoT -.-.i

Es gibt noch eine fehr brauchbare Art vom

Terz-Quarten- und Qm’nt-Se&r!m-Accbi'dé#; bey

denen die Saxte allezeit ubermafslg ilt, inan

)
|

l'ionnte fie domnach fug]mh den ubermafs:gcn
Jemten-Acmm’ {mit der Quart, und dén iiber-
miifsigen Sexten- Accord mit der Quinte nennen.
In Anfehung der iiberméil'aig’en Sexte mit der
doppelten Terze, fehe man den 41 _ﬁ 'In ]eder
Riickficht ift diefer Accor& “der nur auf dor
fechsten Stufe in der Moll-Tonlelter vorkommen
kann, auf dem Schema mit (ubarmal'ng)
bezemhnet ‘Diefe Sexte ift eine Dilfonanz, N
bedarf aber Keiner' Vorbereltung, und gelfer
bey der Auﬂofung feiftens hinauf. Die Terze
beym Térz;Q!uart'en:'-und die Q:.iinte; beym -

Q’uin;-Sexte;g;Accorde bleihen ﬂiemen”uﬂg"‘ac_l" 0

s
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tet auch Dilfonanzen, Beylpiele davon find bey

Nr. g6, | :
Wenn die zweyte Stufe der Moll-Tonleiter

erniedrigt wird, [0 hat man einen erzwungenen

ubermalsigen 'Séxten-chord, der aber nichts
heilst, denﬁ der darauf folgende Molldreyklang
Klingt dufserft fchlecht, wie bey a. Vielleicht
will mancher ‘Camponiﬁ dadurl:h die lQrigina- «l

litit feines Individuums behaupten , die Har-

-

§. 73.
= | Anhang,_ _

monie ge\;v'innt aber ficher nichts. . ‘i
:

Der fo genaunte grofse Septimen-Accord,

welcher mit . oder 4 beziffert, und auf dem

- 2

- Schema auf der erften Stufe angezeigt ilt, weil -

er nut auf diefer Stufe in Dur und Moll
Y_otkommt , vgrdlien't wegen fein_gs hiaufigen Ge- .

brauches eine belondere Erinnerung. Zur Beglei-

tung find vier Stimmen jederzeit hinlinglich : in
Compofitionen aber kommt er [ehr oft fiinfltim-

mig vor, und fo wollen wir ihn kennen ler-

£
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nen. Er wird ant &reyerley An gebraucht,
'nnd zwar [o, ‘dafls ncbfi den vier gewdohnli-
l_:]im Intervallen das tinfte entweder die Quin.
te, oder" die kleine Sexte, oder die grolse Sexte

; iﬂ:. Seine. Entﬁéhung if folgender Geltalt: man
nehme einen chafaktqriﬁi[chén Septimen-Ac-
cord, z. B. &y, d,f aus der C.-Dur-oder C-
Moll-Tonleiter, und \[fetze als Bals die erfte Stu-
fe ¢ hinzu, fo hat Mn den . groflsen Septime.n-'
Accord mit der Qumte, welchen man daher

fiiglich den charakteriftifchen grofsen sgpti-
men-Aeccord nennen kounte, Man fehe Nr. 97.
Nimmt man den enharmoniléhen Septimen-
Accord z. B. aus C.moll: %, d, S> as, und. fiigt
die _ea:ﬁ:;, Stufe als Bafs ,h_inzu, fo‘hat man den
ﬂgr_dl'sen_Sep:_timep-Acgmd l’;'lit der kleinen Sexte,
welchen man den .en}:&rlrn@é{fchm grofsen Sep-
timen-Accord nennen kénnte, Nr. g8.
Nimmt man fexnor den zwey&eutigen Sep-

timen-Accord von C-dur; als hy d, [, a, und -

fetzt die erlte Stufe als Bals hinzu, o entfie-
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het der grolse Septimen-Accord m:it der &ofﬁen
Seitte » welche letztere allezeit in der Oberftimme
feyn muls, und als urfpl;ﬁngliche Septime auch
hier am ftarkften diffonirt,und folglich nichts
weniger ‘als cine Confonanz ift. Man k3nste
ihn ebenfalls den zweydemiéen grofsen Septi-
men-Accord nennen, Siche Nr. go. “
Man probiere diefe dreyerley Accorde in ale’
len Lagen, und man ‘wird finden, dals diecers

ften zwey in allen Lagen, der letzte aber nur

~in der angezcigten einzigen Lage gut ift,

8. 74..
Diefe drey Accorde kommen mit und ohne * |
Vorbereitung vor, gemeiniglich aber ift der

Bals vorbereitet ; z. B. Nr. ioo. Ein hurffallen.

des Beylpiel aus einer Beathovenfchen Sona-

te [teht bey Nr. 101. Es ift eine Art von Oft:.

nato (einer Figur in der Compofition).




g. 23.

Aus dem enharmonifchen und zweydeutigen
Septimen-Accorde entfichet ;nuch ein befonde-
yer Scﬁt-.Nonm-.Accérd s wenn man erwihnten
zwey Septimen-Accorden die fiinfte Stufe der
Tonleiter als Bals unterlegt wie bey Nr. 108
beyla und & zu I'ehe::l ift. Dieler Sept-Nonen-
Accord wird bey liegendem Bafs ohne Vorbe-
reitung, wie Nr. 105 bey e und 2 zu"-'fehen ift,
gebraucht , und ul;tétfcbei_ddt' h'ﬁch fehy-von ele

pem anderen Sept-Nonen-Accorde im 81.§,




Viertes Kapitel.: |

Von den ibrigen Aceordes.
Wenn ein oder mehrere Intervalle des Drey-
klanges [ammt feinen abgeleiteten; und des
Sepﬁmenaﬂ.ﬂoﬂﬁ es ‘ebenfalls fammt (oinien Ab-
geleiteten verzogert' wﬁrden , [o entltehen eine
Mtngc Accﬁrda, yon denen hier nur die vor-
ziiglichften, die nihmlich am &fterften vorkom-
men, angefiihrt werden, Diﬁ_ Verzogerung (Re-
tardation) gﬁtchiellt ab& auf folgende Art: bey
Nr. 104 unter a fteht allezeit ein.natﬁr]ich auf-
geloster Satz, unter b aber ift folcher mit der
Verzogerung vorgeltellt. Die Verzdgerungen

des Baffes, die man -auchﬁ‘(oraus:nahmcn (An-

ticipationen) nennet, konnen oft deutlicher

durch einen Strich angezeigt werden, fo wie




o,

die letzten ﬁvey FBeyfpiéle von Nr, 104 bey

| Nr. lb5 vorgeltellt find. Der Accord von der
‘ folgenden Note wird nihmlich fchon zur vor-

hergehenden angelchlagen.

g' 77' gl A

Die Verzégerungen , die man At Vorhal-
te nennet, ﬁrid‘ dem Compéor;iﬁeﬁ Jeicht, deun. e
durch” diefelben , fo wie durch Vorfchlige al-
ler Art, die fich von [elbft anbiethen, ver{cho- .
nert er [eine Me]o&ie und Harmonie : da,du:zch
entfichen zuweilen die wunderlichfien Accor-
de. Der Componift weils oft nicht, wie er fie
beziffern foll. Manchmahl .ilt a_Pch gar keine
Mﬁglichkeit da, fie zu beziffern.” Oefters leidet
der Accord nur eine einzige Lage. 'Allds[‘diefu

-~ foll der rBﬁg_l_eiter auf d'ér Stelle treffen, woriiber
der Componilt Zeit gehabt hat, nachzuden-
ken. Welche unbillige Fordetung' aber wle'r
fordert das? Dm]emgen Componilten, Welcha :

da fie oft folblt nmht willen, was accompagnn-
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ren ift, alle Kleinigkeiten beziffern, f)er Be-
gleiter [oll ﬁur den Sédnger 'untérﬁiitzen und iny
Tone erhalten, folglich ifé es nur nothwendig

die Hauptziige anzudeuten, und dis Verzierun-

gén dem Singer allein zu aberlaffen, In der

galanten Mulik kbmmﬂen die Vorfchlige von

oben und von unten vor, wie bey Nr, 106 zu

fehen ift. Wie oft gehet der untere halbe Ton

vor den Intervallen her? wie bey Nr, 107 a;
oder wie bey 5, wo die wenigfie Zeit.auf das
Intervall kommt; oder wie bey ¢, wo der uns
tére halbe Ton und die obere Stufe dem Inter-

\
valle voraus gehet, Bey der Bezifferung [ollten

nur die Haupt-Accorde angezeigt werden, auf

die Art, wie bey Nr. 108 zu [ehen ilt. Viel-
leicht kommt die Zeit, wo man auch dem
Organifien in der Kirche durch Noten, und
‘nit.;ht durch unzuliangliche Ziffern vo:[chxr'uiben
| ‘!;'Vird, was er zu [pielen ﬁat. Wie [chon konnte
desfelben Begleitung vom Componilten manche

mahl eingerichut -wexjden, (tatt dafs man ke

.
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jétzt fehr oft elend und feif findet, Gemeinige
lich find die Organiften ohne Gelchmack, ?nl-r
chem gute Kilt_-chen-Cumponiﬁen eine ganz an-
dere Richtung gebén konnten, freylich micht

durch profane Gaukeleyen, fondern durch fol-

che Mufik, wie fie. der Kirche und der erha-

benen Orgel zukommi. A
§. ~8.
. 4 9 st
Der Nonen-Accord beltehet aus'5, Die No-
o .

ne ift die Diffonanz und gehei: eine Stufe her«
ab; die iibermilsige None aber gehet hinauf.
Beylpiele davon find bey Nr, 109: Manchmahl

findet man die None aufwirts aufgelofet wie

bey Nr. 110, Man kann als eine Regel anneh-

men , dals die Diﬂ'onanzhin denjenigen Ton

aufzuldfen ift, der verzdgert wyird. Beylpieles

- ftehen 'bgy Nr, 221, Die None unterfcheidet

fich von der Secunde blofs durch die Beziffe-
ﬁng. Die None ilt bey allen Accorden, wo

fie mit g gelchrisben wird, Diflonanz: dage-



gen ift die Secunde, wo fie auch mit i ge-
fchrieben wird, eine Cohfﬂnanz, wie bey al-
len Secunden-Accorden, wo der Bals diﬂonirt.v

Es ift nich*t nothwendig, dals der 3&1'3 die
Auflofung einer Diffonanz abwarte, fondern
er kann fcinen Gang fort gehen, wie es der
Componilt fiir gut findet. Die None kann dem-

nach in allxerhand Intervalle fich auflofen. Zur

Probe dienet. Nr. 112. Bey a lofet fich dielelbe
auf in die Secunde; bey & in die Terze ; bey
¢ in die Quarte; bey 4 in die Quinte; bey e

in die Sexte; und bey fin die Septime.

§- 79.

: , 9
Der Quart- Nonen- Accord beftehet aus 5. Die
. 4 |
Quarte und die None find die Diflonanzen, und

- gehen bey der Auflofung herunter. Siche N, 113,

o . §. 8o.
9

Der Sexi-Nonen-Accord beftehet aus 6, Die ;

3

Noné gehet als Diffonanz herab. Siehe Nr.114.
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§. S

Der Sept-Nohén-dccorJ i)eﬁlﬂier aus. i

. Dlﬁ

3
Septime und dw None geheu herab. Smhe
"Nr. 115. b0 ;

=

.g 82 | "'?i. Ty 4 8
Der Quart - Quinten - Acca'r‘d? Beﬁéhét aus 9.
A%

- Die Quarte ift die Dlﬂ'ortaﬁz, und gehet her-

ab. ‘Siehe Nr. 716. Im vitrtin et trite - die

Quarte im Durchgange frey éin; fie ift nichts

als ein Vo;rl'ch]ag. 245k I
Rab g S

Der Quhﬂ-ﬁ'ép‘f‘z’mémdecaré ‘beftehet “aus Z

-

it Werron St’irnme Konvmt*enteveder dié’Qm‘t_f-
te ‘oder did'QOctave. Siche Ni, Pey, /00 o0
Haek MK 20 ¢op
5. 84. h Avabse
;e "o ,
- Der Sext-Septimen- Accord beftehet aus 6, wo-
- 3 |

von die Sexte und die Septime Diflonanzen find,
|

und herab gehen. Siché Nr,118. Er ifi von dem

m?mrmonfifchen und zwejdeu;:':gen grofsen Sep-
timen-Accorde im 73, §. fehr unterfc!liedeﬁ ’
3 .

& &

A
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indem er die Terze, die andern aber die Se-

cunde und Quarte zur Begleitung hat.

§. 85.

Der Secund-Quinten- Accord ‘g hat zur viers
pen Stimme entweder die doppelte Secunde,
~oder die doppelte Quinte , je nachdem die La-
ge ift; der Bals ift die Diffonanz ; die Secunde

aber eine Confonanz. -

§. 86.
Der Secund-Quart-Quinten-Accord 4, hat
| 2

ebenfalls die Diffonanz im Bafs,. Von dielen’

zwey letzten Accorden fehe man die Beylpiele

bey Nr.104 am Ende.

‘1'




Fiinftes Kupitel,
Von ndch einigen nothwendigen .K#'mnt‘n,;'fjm.
§. 87.
Schon im 6. g ilt gelagt worden, dafs jede
Dur- und Molltonleiter dmmngfch fey 'y wenn
die Vorzeichnung , und in denrMolltbnleitem
die empfindfame Note bcobai:ht;et ‘wird. Diefes

vorausge[etzt nenne ich jeden zufallig erhéhten

oder erniedrigten diatonifchen Ton, ohne dals

~man durck denfelben in eine andere Tonleiter

gehet, chromat.;fch Chromatifch ift allo ]ede

- Note, welche wegen 1hrer zufilligen Etho.-

hung oder Erniedrigung nicht zur Tonleiter

¢

e,

gehort, und fur welche man ' die" diatonifche

Nota (etzen kann. Es ift nothwendig diefes zu

willen, um Compofitionen zu verftehen. Bey«

Ipiele- werden dieISache. deutlich machen. Ich

fielle Nr. 119 den me]odiff;hen Satz auf. Ohn e
Fa
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Harmonie beftimmt derfelbe nichts, So wie aber
bey Nr. 120 die Harmonie dazu kommt, ent-
fcheidet fie im driiten Accorde fir die ‘G-dgr-
und im fiinften Accorde_fﬁr diai_A-mnil-t?rg-
leiter, folglich find die Noten _ﬁs und gis niche
chromatifche [ondern diaﬁonifche, das ift we- -
fentlich zu der Tonlqitp‘r* G-dur und A4-moll”
gehorige Tone, Setzt man aber die Harmonie ,
wie i:ey ‘Nr. 1.21, fo ift fis und gis, [o wie
das dis im Bals chromatifch, denn man kann
fich fRatt fis f, frate 8is gy und im Bals ftart dis
d denken, und der Satz ilt _Jfamngfch wie bey
Nr. 122, weil die Tonleite;' durch keinen der

erhohten Tone verandert wird.

§. 88.

A |
Bey Nr. 123 [tehen mehyere Beylpiele, die
bey a chromatifch ,. bey & aber diatonifch ge-
[fetzt find. Das letate Bey(piel gehort unter die

Orgelpuncte, von dehen im 94. {. gefprochen

wird, und das vorletzte von Cherubini kann
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nur in del angezexgttn Laée feyn, wo Ak ge-
gen des eine uberma-fslge Sexte macht in den
andern zwe'y Lagen aber eine vermindcrte Ter-,

ze entltiinde. Man verfuche e és und hare.

Bey ‘Nr. ;134 a ift ein Bey(piel aus einer Opei'

- von Cherubini, welches ]emand flir 1'0 viele

To;llextem als Dreyklinge darin enthalten find,

erklirte. Bey & ift es diatonifch gel'etzq;.-Bay
Nr. 125 a iﬁ: ein chromatifche;' -Beyfp'inl aus
einer Sonate von Beethoven in"-C-i:néll ’ ﬁel-_

ehes E}ey % diatonifch geletzt F.:iﬁ..

g.,89. .

Auf der vierten Stufe der Mc;lltonleit;r kommt
hiufig ein chromatifcher Sexten-Accord vor,
wo die Sexte _zﬁfﬁllig erni;ari'get wird, Siehe
Nr. 126 béy a chl'o;natifch; bey % diatonilch.
Bey- Nr. 127 triet diefer Satz aus der Tor;leiter-
hinaus, wie der charakteriftilche Secunden-
Accord beweilet , wozu dexr chromatilche Sex-

ten-lccnrd flie Gelegenheit macht.
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§. go.

Auch die Iiibcrm&fs:‘ig_-l 133::& ift nichts als ein
chromatifcher Ton, indem man [tatt 'dérfelben
Qie gr;r.)fse Sexte , wie e die Tonleiter éibt,
fubftituiren kann., Nr. 128 e it chromatifch ;
b diatonilch, Von der iibermii[sigén Sqexte, wel~ -
che fehr leidenfchaftlich klingt, und ir.; Tlie.a;
ter- und andern Compoﬁtianeﬁ gewifs i'ehr' gus
te Dienfte leiltet, {chreibt Fum im gradus ad
 parnaffum, dals er ihren Gebrauch nie habe
billigeu konnen, und dafls ef fie anfuhre um
fie zu vgrmeiﬂﬁn. In ernfthaften Compofitionen

gewils [ehr richtig gefprochen.

§- gr.

Zu den chromatifchen Tdnen gehdrt unfirei-
tig der unteré hz;lbe Ton, _welcher vor den
Iniervallen Hergehet s Wie Nr 129 zu [ehen ift ;
wo der i;a]be Ton bey a vor der Septime; bey
b vor der Quit;ta; bey ¢ vor der Terze; und

bey d vor dem Bals fichet, Alle Compofitionen




' | - s -

e
-

A

wimmeln davon. Bey Nr. 130 fteht ein Bey-
fpiel aus einer Variation von Beethoven; und
bey Nr. 132 cines aus einer von meinen So-

naten,' wo rebft dem unteren halben Tone noch

- die gbere Stufe dem Intervalle voraus gehet.

5. 92. : ,,

Das Bey(piel bey Nr. 13:; ift unmoglich als
chromatilch zu erkldren, denn es beltehet, den
erﬂenrun‘d letzten Septimen-Accord ausgenom-
mén, aus lauter charakteriltilchen Septimen-
Accorden, wo jedes Intervall diatonilch ilt.
Ich wiederhah!e dcmnach, dafs nach meinen

Begriffen nur die ficbente Stufe jedexr T cnleiter

. die empfindfame Note ilt, und diefe Auszeich-

nung verdient: alle iibrigen z!ufl'illig erhoheten

-Tone aber blolse chromatifche Téne find , wel-

che die Tonleiter nicht dndern. Das gis in A4-

“moll, das dis in E-moll u. . w: ift diatonifch,

das ift welentlich zur Tonleiter gehorig, und

micht chromatilch , wenn auch diefe Tone in



o}
der Vorzeichnung nicht ont?la]tei find. JYede
andere Lehre von Chromatik war mir ﬁliéiﬁt
dunkel und verwirrt, und muls es auch jeden‘
Schiiler {eyn, | ki

P T §. o%.

Eine enharmonifche Tonleiter kenne ich ebel.n;

falls nicht, wohl aber enharmoniflche Accor-.

de, von denen vom 5q. bis 68, §. ganﬁgﬁ ge-
vedet worden. Hier nur mnoch ein Bey[piel
Nrz. 133 von einer enharmonifcben Verwechfe.-

Jung ; das fbey a wird bey & in ¢is verwan«

delt; und bey Nr. 134 ftehet die {o genannte

Teufelsmuihle, welche; wie man fiecht, aus

dem charakteriltifchen und enharmonilchen

Sepﬁmen.Aucorﬂe und dem Quart-Sexten-Ac-

corde beltehet, wobey der Bals immer einen
halben Ton [teiget. Sie kann auch zuriick ge-

Ipialt'wer'den. Herr Abt Vogler nennt dielen

Gang il]'. fcinefn Handbucile Zur Hirmonidah--

re u. f. 'w. die chromatifche Leiter, von der ich

aber als Leiter keinen Begriff habe,
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5. 94.
Einen Orgelpunct nennt man, wenn der

Bafs auf der erfien oder fiﬂlft_#ll Stufe melirere

Tacte hindurch liegen bleibt, die Harmonie

aber ihren Gang fortgehet. Diefe Orgelpuncte

find nicht“immer moglich zu . beziffern, weil

bisvvuil‘eni .die einfachﬂen Accorde gegen den

unmer liegen b]elbenﬂﬂn Bals die wundelhch-
fle Geﬁalt bekommen. Wemn der Componilt
nnvernunfng genug ilt; [olche unverftindliche
Sachen zu beziffern ['o hat der Organilt das
*Recht, die Harmonie unbegleitet voriiber ge-

hen zu lallen, wie [chon von' Emmanuecl Bach

'_ gelehret worden.  Wenn ahgr doch ein Ac-

compagnement notiiwenﬂig [eyn  follte, fo

kdnnte die unterfte Mittelftimme ;m-f- die Art,

/
wie bey NL. t35 bezliferz werden, wo die Ac-

corde [oﬂann deutlichk find, edd
SN §.- 95.

In der galanten S8chreibart kommen viele

-

Stellen bey einem liegen bleibenden Tone mit

-

.

\

S
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lauter Torzen vor; welche durch die Verfe-

tzung auf dreyerley Art erfcheinen konnen,
nahmlich der bleibende Ton kaun in jede Stim-
me verletzt 'wq,r;le'n, wie bey Nr,136. Wer-:

. den die Terzen in Sexten verwandelt, [o ent-

ﬁt;h,eq noch drey Verletzungen, wie bey Nr.
137. Mt eingﬁrﬁifcht-m chromatilchen TOnen,
wie Nr. 138; und mit fincopirten Noten bey A

Nr, 1591. Diele Stellen find alle nur dreyftimmig. |

$. 96, . | ‘
Der Durchgang it regelmdfsig und unregel- ‘

méfsig. Der regelmilsige Durchgang ift, wenn

von zwey oder mehreren Balsnoten nur die ‘
erflte einen Accord bekommt, wie bey Nr. 14o.

Man nennet die Noten, die keinen befonde -

ren Accord bekommen, durchgehende Noten.
' /
Der unrcgelmﬁfgiga Durchgang aber ilt, wenn

der Accord der zweyten Note zur erfteren an-

-
R e e e e . osmmea, e U ol -

gefchlagen werden mufs. Man nennt diefes .

Wéchfelnoten , _unﬂ zeigt fie ‘am Lbaqiemﬁan
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&
durch einen Quoi'ﬁrich an; wie Nr. 141, Auch
die Melodie hat ihre durchgehenden und Wech-
felnoten. Ein Bey(piel bey Nr. 142 von regel-
Iﬁéi:fsigcm , und bey Nr. 143 von unregelmifsi-
gem Durchgange, \

: 5. 97. '. _' e

»

Die Begleitung nennet man eng, wenn die
Stimmen [0 nahe 'beyfamheh‘liegen', dafs die
rechte Hand fie allein fpwlt und die linke
fich blofs mit dem’ Baﬂ'e bel'chafugot, welchis
das gewdohnliche Accompagnement ift; ‘oder
zerﬂrcut wenn die Stimmen unter beyde Hﬂ.n-
de vertheilt find. Man darf ,nu.r den Alt von
dem Beylpiele bey Nr. 144 a eine Octave fié?
fer fetzen , wie bey 2, [o hat man das getﬁéil#-'

! - TLy Fad ' ! - E U ; .
te oder zerltreute Accompagnemerit. Die vér-

'ﬁ!qﬁhte Begleitung wird aus ' der mgm- um!

&erfireuten zulammen geletst,

-

4
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. 5.98. |
Die Madufauon beﬁehet in, der Mifchung -
vqﬁ;hwdener Tonleitern. Ein Stiick, aus ei-
ne,:;n___f'Ifqne geletzt , wiirde uns baid zum Ekel
werdeﬁ, wenn es nicht in andere Tonleitern -
iiberginge. Durch  die c}mrakterfﬂ{ﬁ:ﬁen umi
enﬁarmén.f/'dmn Accorde kennét man allezeit
die Tonleiter, weil fie eine gewille Stufe in
der(elben _‘haben, das Stiick mag in verwandte
oder, entfernte Ton]mtern auawemhci:. Die ver-
wandten Topleitern ﬁehen ;mik; der HauPtton-..
]0_&1!1!:11',;:1.:1} vye]chgtf das Stn'gk anfingt und ex-
digt, in fo naher Verbindung, dafls fie alle
Augenb]mke zu Gebothe ftfhen. Ich habe znm '
B__eyfpglg de:_lj erften Thfpl einer Menuet, von
Q;Eﬁ‘fgﬁ?‘:}lﬂgﬁfﬂﬁ v WO gll_ie_mfiinf | verﬁv*qgﬁd‘tezn_
'_I:qglgéﬁrn‘:ﬁlggebgachtﬁ find, wie bey Nr. 143

zu [ehen iff, Man [tolse fich daran nicht, dals .
o t*‘_i-"ll-‘ . L8 . : k &%) ' X ) &

.

P .

"die Menuet mit dem qli,ﬂquteyiftifchgn Secun-

densAccorde anfingt; man gebe nur bey Coma

pﬁﬁﬁﬁnen Achty und gewohne fich uber alles |
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§ zu denken, fo wird man mehrere Entdeckuns

gen machen.

§- 99 .

Zum Befchlufs rathe ich einem jeden” Gene-
ralbafs-Schﬁlgri jede Dur- und Molltonleiter
nach dem Schemé im 5o. §. von Stufe zu Stu-
fe ; wie das Mufter bey. Nr. 146 zeiget, und
awar in allen Lagen durchzugehen , oder auch
bald diefe bald jene Stufe fich zu wihlen, und
die charakteriftifchen und enhal_'monifcher; éc-
corde mit ibrer natiirlichen Auflgfung zu iiben,
wie im 5i. §3. 54. 65. und, 62, §. gelehres
worden. Wann diéfes gelchehen , - fo mache
“"~~~hm.an den Verfuch nicht nur in verwandte ,
fondern auchi in entfernte Tonleitern auszuwei-
¢hen; und beniitze das, was im §6. 63. 64.
5. 66. und 68. . gelagt woirden, Es verfie-
het fich aber von felbft, dafs man auf die
nihmliche Art, wie man von C in alle {ibri.
gen :I'ohloitemhgohm kann, auch von Cis, B, Es,

G
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E, u. £, £, in alle iibrigan Tonleitern auswei-
chen kénne. Durch \aine folche Uebung lernt
man nicht nur die Verb‘_fikn‘dung der Tonleiterr:l
unter fich genau ‘kennen‘; fondern man e::langl:
nach und nach eine Fertigﬁeit auf eine gewille
Art zu fantafiren , wenn die Accorde auch :_nur
blofs arpeggirt werden : gibt man fich itber diels
noch die Millie, wenn es cine ift, die Melodie
zu .heobachl;ei:, und die -Figuren derfelben, wie
fie auf die Abc‘orda in Eampoﬁtionen gebauet
find, aufmerkfam zu betrachten. und zu dechi-
friren , fo vermehret man feine Kenntnille mit
jedem Tage, und das ’i.’ergnﬁ-gen" an -Muﬂ

und der Gequfs derflelben wird dadurch aulser-

~ ordentlich erhdhet.
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