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Le chiffre supérienr indique la quantité, et Vinférieur la qualité dr\ Notes, Ainsi quand on dit 2 Cest comme 5i Fon disait 2 quatriémes d'une Ronde, ce qui it

evidemment 2 Noires dans la wure,g Cest 6 huiliemes par 6 croches et trois dans chaque temps puisque le chiffre supérieur est pair. Slj'llﬂl:e'u
lvourrocba,‘:csllzaocha. nnndmlendnm'um[eneurungmﬁclmangmﬁc hes; si le chiffre supéri mwpirhmn:nuhnllnb'.p.

Le 3 placé au-dessus de trois notes indique qu'elles n'ont de valear que pour un temps; on appelle ce groupe triolet,

DU COULE, DE LA LIAISON ET DE LA SYNCOPE. — Ces trois dénominations se marquent par un trait recourbé —— qui lie ‘:nnmm ensemble.
Notes coulées. Notes lees, Noles syncopies.
= - — e ” =~ -

) -+ t : | R |
coulies se fun «r Gom ek soutle, @ L b i ot o ls s de ke O entend 1
AT ST e m e et T+ R RIS DA A e
DU DETACHE, — Le détaché se marque par des points ou des —

petites barres que F'on met au-dessus des notes,

DU TRILLE ov CADENCE, — La cadence se fait par le moyen de deux
notes que l'on fait entendre successivement ; le battement de ces deux notes |
prend ordinairement son appui sur 'avant-derniére note d’une phrne musicale.

11 y a deux sortes de cadence : 1a cad pleine, qui consi le

baite. ent qu'aprés en avoir appuyé In note supérieure; et la mluu brisée, oi
Fon [ .t le batiement sans préparation.

DES PETITES NOTES ou NOTES D'AGREMENT. — Les petites notes se duunpnl des autres en ¢e quell sont d'un @
ploient seules ou par groupe, et w'ont pas de valeur dans la mn:u. Les petites pasa l'l ) lh mﬂ:‘pﬁl

on ne les
pas en solliant, mais on les fulwmnrmmmnlhMloihqneﬂedlumlldu«wﬂqudbdhmllmnhur.kw i
comme 1)

DU DIES] WBMOLETDUB‘CAMBW mu.mmdml-un Remise dans son ton Baissée d'un demi-ton mmaa
J‘dm-mn"—l.ednén ost un T:a(no par le dibse. nalllnlpulebearn. Naturelle.  par le bémol. naturel par fe
d'un demi-ton I'intonation de la note; le I(»W
1o baisse d undem-lon,ellubéum ) remet dans i it Sa i jil
son ton vaturel la note haussée par le ou bais-
sée par le bémol, Le diése ou le bémol employé ainsi se identel, et n'sgitque dans la mesure ‘BQM;_

1l ya une antre maniere de s'en servir; on les place au commencement des

pour en désiguer le ton ; alors toutes les notes qui portent 72 7 — ‘ : ':‘__
huhcmqmtcdnpioﬁmlpmmwumthmhu e = o ——
Dans ce cas, o bécarre qui se trouve devant une note n'agit que sur cette note ou celles pourraient suivre du méme nom et dans la méme mesure. s
Ty a autant de diéses et de bémols que de notes (sept); ils se posent, comme elles, sar les ct interlignes de la portée, ot mm.ﬂﬁmd‘l‘:ﬁhm;ﬁ'
hde!mqum(nmmnlprh/ wqmuwmpqmam.mhhnkum(uw” i) par quarte
RE

en montant ou par :
FA SOL RE LA M1 St st M1 LA soL ur FA
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Gamme mineure. A
11 y n deux modes, le majeur et le mineur; ils se #e reconnaissent & la tierce de la premiére note duton : |
mdallebmntmpuéededuulmdkutmj«m et lorsqu'elle est composée d'un ton et = et 1 -
Le ton d'un morceau de musique le nombre de diéses ou de bémols qui se miajeure. : %
Ia clef, e ton d'uf ma .m..!.r' duln'y.n-ihd-l.—cli‘:-mnow 2 g £
a son en mincur; le ta W = : +
| 1

UT, mwde majeur. SOL, mode majear.

RE, mode majear. LA, mode osajeur. Il.-d--{uv.

T 2
:ﬁwm-:';:n n:t:l‘elol.-nbn" nm«ﬁb‘" .5.‘.!,"‘""...“;"‘ m:‘l‘ﬁm' uu’um-q—. -ﬂt’un.-p- i m ' =
n;'-na.-dm. 51§, weds majenr. M1}, mode majear. LA}, mode majeus. RE §. mode majear. SOL b, mode majear. oﬂ.-u.nl-.
i s
:c b L ::-L =3 $ : ~
—  — —— — | o
5. ¥ T
SR Shresss vk oS ...a:.....q... LR e
Pour abréger I'étude des tabl écidents, el savoir dans quel ton est un morcean, on lorsqu'il n‘yuﬁaihdﬂ.ﬂm-nu-ﬁnun
la mineur, Avec les dieses, hmnljnu'ulnn m—dmusdudcmerdn&apué ctlnonum ?:pé au-dessous; avee les bémols, le ton majeur est quatre
degv&plmhaqmlcdmmbamlpm et le mineur deux degrés plus by
On peut nussi -mwdumnd&ukqudmunmman.enrmrd-ntlad-mmmnqulk i elle est tovjours la principale du ton, /
DES ABREVIATIONS. — Abrévier est ln iere de r

plusieurs notes par une seule ou par un seul signe. Exescrves :

3 Da mpo ou D, €. Le Renvoi § | Pownt d'orgue 7 | Le Piano ou P Les devs PP Lr
Les Reprises, Final: gE -4
du «-—--u-uu Keprendey au aigne. Suspeisinn & volesii. Doua. Tres doun. Port.
Pour reprendre du edté od sont los points.
Les deuz FF Crescendo Decrescendo Larghetto Cantabil W) ey
‘ ou o0 T Moavvment wisé ot l N trop bowt i ‘ Un pwis mina bent
Trés fors, Panr-enfier v oo Pour dimiveer e tca. Moimt lewt que Lerge. o peu dent. trap vile. qun U dndante,
Allegro I Allegretto Gracioso l Maestoso l Moderaty l Vivace I Presto Prestissime
Gl Meoine vite que 'dllegro. 8 Mo Medé vit. Vie, Trés viin.

Umprimi par les procidis de K. Dovesenn, rue de Veanenil, n® 4,
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 CLAIRONS CHROMATIQUES ou SAX-HORNS

A PISTONS OU A CYLINDRES,

PAR

SGEILTZ

En 1806, Jean-Henry Stoerrzer, musicien de la chapelle du Roi de Prusse, i
e n'est qu'en 1827 que son invention fut apportée en France.

- (est @ M. Hatary (Antoine), facteur dinstruments, et a M. Meenen,
| miers perfectionnements des instruments a pistons.
| M. Sax a tout récemment apporté de grands pe
stimulant celui des autres facteurs.

On a souvent changé la forme et le nom de tous ces instruments chacun voulait y appliquer soil son nom, soil sa forme.
e des Beaux- Arts de l'lnstitut, vient, par une décision du

loi exclusif, dans les musiques de 'armée , des instruments a

nventa le Cor et la Trompette a pistons ;
professeur au Conservatoire , que I'on doit les pre-

rfectionnements @ fous les instruments en cuivre, autant par son falent qu’en

{ Mais le Ministre de la Guerre, sur Iavis de la section musical
| 21 mars 1848, d'arréler définitivement la forme, le nom et emp
pistons ou a cyiindres ci-apres désigneés :

INSTRUMENTS AIGUS (& la clef de Sol). & INSTRUMENTS BASSES (& la clef de Fa).

1° Clairon chromatique SOPPIRAN® en mi bémol. 4 Clairon chromatique BBAMRYTON en ut ou si bémol.

1 Clairon chromatique CONTRALTO en si hémol. ~ 5° Clairon chromatique EBASSE en ut ou si bémol.
3° Clairon chromatique MENOR en mi bémol. & 6 Clairon chromatique CONTRE-BASSE en mi bémol.

la clef de Sol; cet instrument fait partie des instruments Basses,
la musique militaire est le méme que celui du Basson.

~ Noma. — Clest A tort que quelques Compositeurs ont déja écrit pour le Baryton sur
11 est enseigné au Gymnase musical militaire de Paris sur la clef de Fa. Son emploi dans

ConrmaLro,
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LECONS PREPARATOIRES.

Avant toul, FEleve doit sattacher 3 acquerir une belle qualité de son, pour y parvenir il devea filer
heaucoup de son-, et Tuire beaucoup de gammes : ce travail devra se faive ainsi qu'il suit :
Commencez la note fres piano, enflez I jusquau miliew et diminuez la jusqu'a la fin. Soutenez chague

nofe autant que votre vespiration le permettra .

EFFET. % s Lt e e e 1
( XOTA.) Avnnt davoir acqnu un peu d’ ﬁl(-bouchurc, | Eleve ne doit pas essayer de jouer autre chose que
les Legons preparalonm en ayant soim de prononcer TU a cluque note et de 1d soutenir aussi longtems gu'il
le pourra, en évitant surtout denfler les joues car outre la mauvaise grace que donne ce défaut, il nuit aux -

ML

mouvements de la langue , empéche de bien rendre les nuances, et prne celui qui en contracte [habitude des
moyens de tirer de beaux sons. Cest surtout  la qnahte des sons, que VElive doit #attacher il y parviendra
en suivant exactement_ les principes de ce(l( Mcthode . b

LEGONS PIEPABLTOI“I SANS MESURES.
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Gammes dans tous les intervalles.
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SECONDES.
QUARTES A7

SINTES.
- OCTAVES.
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SEPTIEMES.

TAVES.

g

ien former le coup de langue.
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Allegretto.

Moderato.
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DES DIP?S’RB“EI ARTICULATIONS.

’ s . - é 5w -
Excculer ce trail naturellement sans raideur, d'abérd un peu lentement et augmentez successivement

jusqua la plus grande vitesce . Celfe observation est pour tous les Exercices qui suivent .

IC 3.

Autre detaché, il ne faut pas confondre _ Noles de’lat‘lu-'gs.

ce detache avee e yre;v'dmt celui-ci consiste RERRE . ~ 3
\ .
en un coup de hngue {res sec et quiole pour R

ainsi dire la moitie’ de la valeur de la note

\ .
de sorte a mettre un intervalle entre cha_ g

(ue nole | voyez l'Exemple qui suit . L Exécution .

tout Coule, la langue me doit frapper que la premicre note  le souffle of la pression des levrey doit faire lv reste.

. o\ . ’ ’ - . . . .
1l faut travailler de deux manieres et separement les Exercices suivants qui portent une double articulation .

Couler de huit en huit un coup de langue a chague prmi;n- des huit notes .

90 5.

Couler de quatre en guafre un coup de langue a pnnlen note de chague grouppe .

Coulez de deux en dvn. o ’ .




'.. ’ .
: LECONS pour L'AGILITE des DOIGTS of de la LANGUE.

1l faut longtems rc'pe’(er la méme mesure jusqu"a ce que Ton puisse I'Exccuter avec cgalitd .

1l faut etudier les Lecons ci-dessus une fois entierement dctachees et ensuife entierement lices, etudiez

\ . . . \ s+ i
d’abord lentement et peu a pev en augmentant successivement jusqu'a:la plus grande vitesse . :

ETUDE DE LA GAMME GHEROMATIQUE . -l

’ . . . ’ . - ‘ . -
11 faut etudier ces Lecons chromatiques sonvent el hien végulitrenent jusqua ce quil o’y ait aueune

Interruption dun  demi ton a un autre . On ne peul jamais assez recommander aux elives d’e’(udiercbaquejour
les gammes dans tous les lons majeurs et mincurs, ainsi que les Exercices chromatique, car toute la musique est 3
i '

SCT A A {326
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{5 3
5 DE L APPOGIATURA.

On nomme appogiatura une pefite note sur laquelle on sTappuie

avanl d'nllaquer la note principale de certains traits; elle vaut toujours ‘I“-"‘"
moili¢ de la valeur de la note qu'elle pﬂ‘cede;d cette valeur est prise
sur celle de celte nole méme . EFFET,

LECONS SUR L'APPOGIATURA .

- EXEMPLE.

DE LA SYNCOPE.

" La Ppcopt est le prolongement sur un temps fort dun son commence sur un temps faible, ainsi toutes n

syncopées sont a contre femps,, on peut appeler temps fort celui qui marque le plus dans la laeure,d le to.?i
faible celui qui marque le moins . '

chons sur |a Syncope .

NOTES DAGREMENT.

Les noles dagrémens sont des petites notes, qui servent & embellir le chant elles ne complent nullement
dans la mesure leur duree trés rapide est prise sur la note qui precede ou sur celle qui suil .

( %0TA) On ne doit jamais dans TExccution ajouter'des nofes d'agrements que lorsqu'elles sont notces,celle manie
dajouter ext insupportable Cext a cela surtout que Fon reconnail une bonne ou mausaise ccole, Faites toutes les notes

le plus nettement possible soutenez et filez vos sons voila la principalé chose N lagquelle il faut s appliquer.

ScT A A.1326.
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PU GROUPPETTO.

Le Grouppetto est un ornement du clwnl,compou: de plusieurs petites notes il y a des groupe de deux,

trois ol quatre noles, que Von peut faire en monfant ainsi qu'en descendant.

Le zroupe de quatre notes s'indique par un signe -~

de comvention que voici s que I'on place sur une EXEMPLE.
nole ou entre deux nofes . Souvent on met un Dieze
sous Vabréviation 4. dans les lons Bémolisés on

EFFET .

y mel un Becarre 'f

Afin dexecuter parfaitement le Grouppetto, il faul Varticuler legerement , mais la prt‘mi}re note doit re
alhqm.{e plus fort que les autres, et unpeu plus soutenue .
1l est essentiel d'observer que le mouvement du Grouppetto doit cuivre celui du morceau de musique el
le caractere de la phrase musicale dans lequel il est plaoe’ . cest a dire dans un chant Lent , le Grouppetto
doit étre prononﬂf Lentement, dans un Andante il sera moins Lent et dans un chant Vif, on attaquera

avee energie el vilesse .

\

EXEMPLE ECRIT.

; e e
£ Effet dans PAllegro. B3 53— —w @~ “oqi¢—

Aveo vigueur,

A e L e
4 Tc-nym:-—l;—lnte of passer len autres dpalemetit =

2? Efﬁl dana I‘And.-r.h:. E;wr—-J‘ !
?A Efﬁ'l dans "' Largn o ‘igtm:;-E-:::z peo== e s —
v p— S st o T —
Toutes les motes doivent ¢tre hien egales et lices o ble cette it

il faut avoir soin de bien soutenir le som .

LE TRILLE.

2 A
Le TRILLE #indique parce signe #r on le place sur la note principale ﬁ qui prise successivement
avee la note .~npo'rieure forme le TRILLE . 4

Le TRILLE est Ee’m-'ralemcnl mauvais sur les instruments a Pistons, ou a Cylindres.

Note prineipale. Note npe‘ri-ur-_

r | ’ & A ’ \ ¢
- La wote superieare pent efre a un degre ou & up demi degre au dessuon
= i
=
'

EXEMPLE.

de 1a note principale selon le mode on modulation

SCT A A 326,
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POINT D ORGUE ~

’ . . . . > o ” 3
Le POINT place sur une note indique qu'il faut la' soutenir pendant un periode egale , a peu pres
autant qu'il faut au chanteur pour reprendre sa respiration .

3 3 . o
On a aussi donné le nom de POINT d ORGUE 2 ce que les laliens nomment CADENZA linlaisie

2 ’ . ~ % 5
libre que l'executant fait entendre a la fin dun morceau de musique el qui commence loujours sur un
3 . ” . ’ * . L
POINT d'ORGUE  le composileur laisse souvent a I exécutant la liberte d’lmprowur les passages les plus

- » - . ’ A - - -

convenables a son instrument et le laisse livrer a ses idées el a son goul mais ces fioritures doivent éfre
4 .

employees avec discernement .

. - » . ’ . . ’
Voici un EXEMPLE ecrit simplement et ropreu'n(t" de douze manieres differentes

EXEMPLE .

A A 326,




AIRS EXTRAITS DES OPERAS.

LE PIRATE.
LA STRANIERA.
VALSE.
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POUR TENOR ET BASSE . :
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