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ELEMENTS

NOTATION MUSICALE,

e se divise en deux parties : la Mélodie el I'Harnonie,
odie cstla combinaison de sons successifs produisant

onie esl la combinaison de sons simaltanés, ¢’est-d-dire
1ssion a lieu en méme temps, et formant des accords.

Il'y ena sept: Do ou Ut, Ré, Mi, Fa, Sol, La, Si.

La serie de ces sept notes forme une Gamme: on peut ajouter
une huitieme note Do, qui n'est que la répétition de la premiére,
el commencer une autre gamme & Octave, ¢'est-a-dire, 4 huit
degris au-dessus; successivement de sept notes en sept noles, la
méme série se reproduitd différentes octaves, et 'on parcourt ainsi
VEchelle générale des sons, '

Ces notes se placent sur cing lignes paralléles horizontales, dont
la réunion se nomme Powrtée. Exemple :

P

= 4" Tuierligne
"""—__..—r;—n—-ﬁ?—'t"'_u_——’; :
—g——¥ 7 I

PORTEE
=g

= '-ll

Comme les cing lignes de la f'nrtéa ne peuvent par elles-mémes
conlenir loutes les notes de I'Echelle musicale, on a adopté deux

DE MUSIQUE.

e

moyens pour les rendre suffisantes: 1° Les Lignes additionnelles ;

* 9+ Les Clefs,

Les Lignes additlonnelles ne sont qu'un supplément acei-
dentel & la portée, el ne servent que pour une seule note, Exemple :

=l | .{4{1##55

Ees Clefs sont un moyen d'éviter la multiplicité des lignes addi-
tionnelles, et, par cela méme, de faciliter la leclure musicale. en
ramenant sur la portée les sons qui en dépassent les limites,

La musique de piano s'éerit sur deux portées: I'une 4 la Clef de
sol, l'autre i la Clef de fa. :

La elef de sol, placée sur la 2« ligne, transfére sur la portée les
sons aigus, et indique la note sol.

La clef de fin, placée sur la 4° ligne, transfére sur la portée les sons
graves, el indique la note fa, L'Accolade, qui unil les deyx portées,
exprime la colncidence ef la simultanéité des sons et des mesures
qu'elles contiennent (1).

Une clef quelcongue, en fixant le nom et la place d’'une seule
note, détermine par cela méme le nom et la place de toutes les
aulres, puisqu’elles se suivent invariablement dans U'ordre direct on
inverse des gammes. Exemple : '

la # do
do ré ini fa % g o

CLEF DE SOL.

=K

ACCOLADE.

do ré 'mi fasel la % o

ré "

CLEF DE F4. | [P '_'_._'_..'_E'
H h
la

— >
F A

DU TON ET DU DEMI-TON.

Les sept noles qui composent la gamme ne sont pas 4 une égale
distance I'une de 'autre; les unes sonl séparées par un Ton, les

autres par un Pemi-Ton: la gamme se compose de cing tons el deux
demi-tons. Exemple :

o ré i fa 2ol la 8 do

= e T ma— =
= -&lm” lon " Yzlon tom  tom  lom s Lom

HBLIOTHRGQUE

VALEUR DES NOTES ET DES SILENCES.

Chaque note subit différentes modifications de forme pour indi-
quer sa Falewr, c'esl-d-dire, sa durée relativement aux autres notes,

Comme les noles peuvent étre séparées par un silence plus ou
maoing prolonge, il existe également des signes indiquant le silence
et la durée qu'il doil avoir.

Le tableau suivant indique la forme de ces différents signes, et le
rapport existanl entre eux. i

S i e i = §

(1) Quelquefois cependant on se sert de la méme elel pour les denx portéds | suivant que toutes les noles d'un passage sonl dans le grave ou dans Vaign : par exemple,
dans les moreeaux & quatre mains, la partie haule est ordinairement éerite sur deux clels de sol, ef la hasse , surdenx clefs de fa.
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VALEUR DES NOTES. VALEUR DES SILENCES, '
Uue Ronde RONDE. fquivalant 3la  Pagse, ~ °
F : —— - »
vant E_ — == L S— — = _-—__H i = l‘f;
9 Blanches, i BLANCHES, LS équivalantils  Demi-Pagseee B
= = Y ———— »
s — =
& Noires, - et e NOIRES. 72 - equivalant au Soupir, ‘ ‘
- — — - : B =
& L .‘" l‘* = l-. I — ,.-' —_ﬂ + —— = T ._H.‘- £ .
8 Croches o % . CROCHES. i‘-* fquivalant an  Demi-Soupir,
rz ﬂ— 5 Ve = = = F: = ﬂ + =
16 Doubles Croches, | - DOUBLES’, CROCHES, D Gquitan Quant de Soopi
. : = : : =
#2 Triples Croches, . équivalant au  Huitiéme de Soupir,
LT e : . 'EIF =
B4 Quadraples Craches,  +* S0 : QUADRUPLES CROCHES. : dquivalant au Seigiéme de Soupir,
J_f‘*’.‘.".’,_-‘" ' !f ; ; ; rrry —

r rry
i o o R

—

La Ronde et la Pause qui ont la méme valeur, expriment I'unité de
durée; les aulres signes représentent les fractions de celle unilé
divisée toujours par deunx. -

Ainsi une ronde aura seule la méme valeur que desx blunches, on
quatre noires, ete.; de méme une Manche aura la méme valeur que
deux noires, ou quaire croches, ele. ; une noire, la méme valeur que
denz croches, ou quatre doubles croches, ele., et ainsi de suite.

Pour les silences, la pause a la méme valeur quiune ronde; la
demi-pause, la méme valeur qu'une blanche ; le soupir, la méme valeur
qu'une noire, ete,

La durée relative des notes est done dans la proportion de 142,
a 4,4 8, 4 16, ele.; mais on peut, dans I'espace que rempliraient
2, 4, 8 noles, en faire entrer 3, 6 ou 9, ete,

On indique alors le nombre de notes par nn chiffre au-dessus du
groupe.

Le Triolet est un groupe de trois noles remplacant deux notes
de méme valeur, :

Le Sextelet esl un groupe de six notes en remplagant quatre
de méme valeur,

Des silences peuvent se trouver compris dans ces groupes, et ont
de méme la valeur de la note qu'ils remplacent. Exemple :

e — e

— Ly

=
L CLLrLr ||

Quelquefois on rencontre des groupes plus irréguliers de 5, 7, 11,
14, 17 notes et autres semblables; mais quelles que soient ces anir-
malies, il suffit, pour bien les interpréter, de se souvenir que ces
groupes n'onl jamais plus de durée que si Ie nombre de notes etail
régulier.

Le Poinmt placeé 4 la droite d'une note ou d'un silence, en
augmenie la valeur de moitié, 1l équivaut, par conseéquent, 4 la
moitié de la note on du silence qui le précéde. Ainsi une ronde
pointée vaul une ronde et demie, ou lrois blanches, six noires

Valeor dgnle aux Erupes. [ |l

R s ——EEE . -

e —
R ———

i e i et
el i

L]

douze croches, ete.; de méme une pause pointée vaut une pause et
demie, ete. Exemple :

NOTES pOINTEES.

— — : ——
— "._—:_:F — = =

SILENCES PoINTES,

B

YVALEURS,

===E====—-C—sc=r-="

Quelquefois il y a deux et méme trois points aprés un signe de
durée , et alors. le second point vaut la moitié du premier, le troi-
sitme, la moitié du second, Exemple :

%u . *.E_ .;ﬁ__r. ~t_—.:;__ﬂ__._—‘:_bﬂ

YVireums,

72— . T‘:ﬁr_wfﬂﬁ%# o7
§ = =

DE LA MESURE,

Les phrases musicales sont divisées en parties égales appelées
Mesures, qui sonl elles-mémes composées de temps ézaux donl le

nombre est fixé par un signe ou un chiffre placé en téte de
chagque morceau,

=E==

T —
..

v ]

Les mesures sont indiguées par des barres verticales traceées sur
la portée; on les nomme Barres de mesure.

L'unité prise pour base générale de la mesure, est la ronde qui
renferme 4 temps, et se marque par C oun 4: toutes les aulres
mesures sont des [ractions de la ronde indiquées par deux chiffres
'un au-dessus de 'autre : le chiflre supérieur exprime le nombre,

i |
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le chiffre inférienr, Ia nature des fractions de la ronde contenues
ns chague mesure ; ainsir% indique dewr quaris, 4 siz huilidmes,

la fernaire se divisant par trois; mais toutes deux se subdivisent en
un grand nombre d'autres, : o B

neuf seizedmes de la ronde contenues dans chaque mesure, et On appelle mesures simples, celles dont les temps se composent de _-:i-%ﬂ P
L Ll valeurs simples : mesures composées, celles donl les temps se compo- o
g : by Il y adeux sortes de mesures, la binaire se divisant par deux; et sent de valeurs pointées. 5
2 MESURES BINAIRES SE BATTANT A 4 TEMPS.
T MESURE SIMPLE, MESURES COMPOSEES,
i 18
= |
m, |
3 S g, L ST PSS
T -
¢ MESURES SIMPLES, MESUBES COMPOSEES,
Eﬁ" f!.ﬂ!%}:ﬁ!%; S TR S IR TN T T
- 3 =i | Ve onen - J Y
. {=Alon 1 5 ] ¥ il
ﬂ “I Eih B _.,_..._."i.'.f?' | ll i b"'
: w @ MESURES TERNAIRES SE BATTANT A 3 TEMPS. . '
i i | NON AR S e A T e Mo B S AR S T S e
Y i : Rt STl A A ey e S s e e g
1 4 BE o one $ . fer ; EESSSSEaEmSEs
F-] I 4 | 1“ ]
1 2 3 S 3 ! 2 e
£ Bl t&. i1 x 5 o 'ﬁ- E‘ o : "
poig vl e MESURES COMPOSEES, = = —f i t : =
i
%E On peut composer un plus grand nombre de mesures en subdi- DES SIGNES D'ALTER ATION,
visant encore les lemps, les exemples précédents indiquent les plus Il'y & denx Signes d'altération : ol -
usilées, TIsTeg Le diése 3 qui hausse la note d'un demi-ton, et le bémol b qui S
— On appelle battre la mesure, indiquer par des mouvements égaux la baisse d’un demi-ton. i %- =5
¥ 5 [ e
de la main , les temps dont se l}ﬂm[mae‘chal_.ilm mcaul:ﬁ; on peut Leur effet se trouve détruil par l bécarre kl il oo A ik Bt “{'i L
figurer ainsi les mouvements que 'on doit faire: gon intonation naturelle. - ST R
—— i Mesure i 4 temps Mesure & 2 temps.  Mesure & 3 temps. Lorsque les signes d’altération sont posés & la clef en léte de P -
ﬂ : ? chaque portée, ils influent sur la note & laquelle ils sont affec- * o
tés pendant toute la durée do morceau. i %i : ‘;'
3_.5 f t Lorsqu'ils sont placés dans le courant d'un morceau, ils de- . g
N , = 4 P viennent accidentels, et n'ont de valeur sur la note qu'ils précé-
s poinis apes v e l : dent que pendant la durée de la mesure. R
 moilie du prea, ki ; : Les diéses se succédent et se posent aprés ™ dosolré la mi si L
1 i

la clef par quintes ascendantes ou quartes % B o
De la vient cetle distinetion des temps frappés ou levés. descendantes & parlir du fa. Exemple ; e . x> -
On appelle aussi femps forts ceux qui constituent essentielle-
ment le rhythms ou mouvement de la mesure, et temps faibles ceux

qui ne sont quaccessoires.

Les bémols se succedent au contraire par )
quartes ascendantes on quintes descendantes _p ® mi la ré sol ot fa

& partir du si, de maniére que leur ordre Hl.mu > T

@ Le prolongement d'un son coupé par le temps forl s'appelle en sens inverse de celui des diéses. Exemple: ¥ 1 2 3 4 5 6 7 IR %
Hymeope. La syncope est applicable & toutes les valeurs admises On se sert aussi, mais plus rarement, du double-diése & ou X, qui = e
dans la musique. Exemple: : éléve la note d'un ton, et du double-bémol b, qui la baisse d'un <%, ol

e _“m._ﬁ._-_f"““ - lon ; ils ne se posent jamais & la clel, et ne sont employés que 3
F_# ” — v 5 f Iﬂ comme signes accidentels. Yo

A ,mbhll" ' ' ' : 2\Ce ne sont généralement que les notes affectées déji d'un simple - 4

s e e g 8 Lorsque ce méme signe — se trouve placé sur deux ou pl @ike ou d'un simple bémol qui recoivent le double-diése ou le R =r

o chilire plact n sieurs notes semblables, il se nomme liaison, et indique qu'il Afble-bémol; et, une fois marquées de ces doubles signes, si s _
faut pas faire entendre la seconde note ni les snivantes : il prolon oy veul les ramener 4 leur étal antérieur de notes simplement 15-"

arres vericals e par conséquent la premiére notle de la valeur de toutes les antres, ssées ou bémolisées, on se sert des signes composés i ['lb‘* A

. - Exemple : bécarre-diése, bécarre-bémol. Exemple : b b

'ﬂ"” .-"'_H_--_'.-—---‘-H"ﬂ-a - s g

:j-l*. fcts 41 b e j s T = _q.

ll'_l'ﬂ* - = —
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DES INTERVALLES,

On appelle Intervalle la distance d’un son & un agtre.
L'Intervalle conjoint est celui qui sépare une note de cells qui la
suit: de do & ré, de ré & mi, de mi i fa, ete. I'Intervalle disjoint est
celui qui se trouve entre deux notes séparées par une ou plusieurs
autres notes , de do & mi, de fad si, ete.

! INTERYALLE INTERYLLLES MAMO%TS,
A ll_(ﬂ'“ﬂ‘lﬂ'l.‘. T oy d” L
~ o a5 degri—t* deg ﬂl .
15° degré » dl-'p'l-‘———l =2 P £s L=
Mam des 7 +- NS - -

intervalies.  Tonlque Sectede  Tierce Quirte  Qolote  Shite 'Sepllime  Oetare

Si l'on continue la progression, les intervalles suivants prennent
le nom de newvidme, dizieme, elc.

La septiéme, qui est placée un demi-ton au-dessons de |'octave
de la tonique, s'appelle aussi note sensible, parce que son effet
suspensif réveille le sentiment de la tonique qui la suit toujours et
lui sert de complément,

Chaque note peut étre prise pour lonique, et servir de point de
départ i une gamme; de 13 viennent les dénominations de gamme
d'UT, gamme de WE, gamme de M, ete.; el comme ces gammes
représentent le ton, puisque la tonalité est dtablie par la lonique,
on dit aussi fe ton d'vr pour la gamme d'ut, le fon de RE pour la
gamme de ré, ete.

Ces divers intervalles peuvent subir eux-meémes trois modifica-
tions; ils peuvent étre majeurs,, mineurs, justes, augmentds oy
diminués, selon qu'une des deux noles est altérée par un diése ou

un bémol, et que l'intervalle contient un nombre défini de tons
ou demi-tons. Exemple ;

SECONDES TIERCES
mineure. majeare. augmentée, diminoée,  mineure. majeure,
gyg’w'#ﬂﬂ'?'ﬁ';;yiﬁﬁr’f?ﬁ';
demisine I bos I log ¢ deml T drmistoas I o= &) demi Tans
(QUARTES QUINTES

d Jusle.  augmentée,  diminuée Jmsle. * augmentée..

imiiminée, .
%?‘ e LN &l*"‘“‘é ]-&'Erﬂ L #Wﬁ
Pbomel 2 demi-tons Tlomseldemi 1 (5L T Thaset Tdemi-tons 3 tons el desi Atani el'.urul-q.pu

SIXTES

mineure. majeure.

" augmenlée,
R L \,—M
I — &
¥ ioms el 2 demi-lomn 4 lans ef deml 4o ey 2 demi=toas

SEPTIEMES
. diminuée. minere, HIajeur.

LT i
7"%&
- -

5 iomi el dems & oas 1 3 demi-tons

DCTAVE.

Tl

3 loms el 3 demi-toms o bong et 3 drml-doas

Les demi-tons sont indiqués par des coulés,

DES MODES,

On appelle mode la maniére d'étre d'upe gamme par rapport i la
distribution des tuns el demi-tons dont elle se COmpose.

Iy a deux modes : le majeur et le minewr,

Le mode majeur est celui dans lequel la troisiéme note de la gamme
ascendante forme une ticree majeure avee la lonique.

Le mode minewr, celui dans lequel elle forme wne tierce mineure.

Hya, entre les deux modes, une autre différence caracliris-
tique; au mode majeur, que les trails ou les phrases s'exécutent

e L L et
™ - TR ﬂ'.:.'ﬁ";;l' §

A= S TR e i = - b T o g #
Jf‘.g | ' = i -Ii_ m, s - 1;‘.1. *‘g“- '} -.' :-' _',i’_::‘#'il;ll,: _‘_I" , "-_._ e
LR | P AR W I ST R T |

LNt A 'y e e 5 T T e o i . e

R e e g : iy A = P e -
1 ' TR = e = . P . - 5 S = A
[, P i e = P P | 1z = - e v
= e T3 L ’ Lt gl e =i ] i“ L .
= = 1 YA e i = = % L 4 o 3 "'. 1 i a.‘_\_-. = 4 . i
e i * ke e s = - S - a

dans 'ordre ascendant ou descendant de 1a gamme
la méme série d'intonations; au mode minenr,
éprouvent un changement qui consiste en ce que la sixte el la

sepliome, qui sont majeures dans la gamme ascendanle, deviennent
mineures dans la gamme descendante, Exemples :

sixte seplibme sepdidme sivie

Do majenr, ieres Ba).  mg L maj,
‘E == 1 }'__ | : I

=]
: 1 1 ! - F ‘—F
leree sixte sepllime gepbitme  sinle =] I

alm, mal. mis. mbn

Tout mode majeur a pour relatif un mode mineur, et réciproque-
ment.

Lerelatifdu mode majeur se trouve & une tieree mineure au-
dessous de la tonique de ce mode, ainsi le ton d'wt majeur a pour

relatif le ton de la minewr, efe., ainsi que lindique le tableay
suivant : '

Ot majeur, on La mineur, . Sol waj. ou Mi min. _ Remaj. ou Si min,
% = .:I..—_...:H = @—L >
‘J -

La Tajenr on Fafmin.  Mimaj. on [ Emin.  8imaj. ou Soy I min.

=
-

-
=

Faimaj. ou fég min. m#maj,uuf,r;#.m:‘n. Fa maj. on B¢ min.
=11, —]

o =
Sip majeur ou Sol min. i maj. on It min. L.:r__"_}: maj. ou Fa min.

#R ! — e —

& . = __:__.._”

Répmaj. ou Si bmin.  Solbmaj. ou Mibmin. T bmaj. ou La min,

Le ton d'un morceau est indiqué par le nombre de didies oy de
bémols posés a la clel’; mais la désignation étant la méme pour le
ton majeur ou son relalif mineur, il est trés diflicile de les distin-
guer, les regles qu'on a voulu établir sont trés souvent en defaunt,
el le meilleur goide & svivre est le sentiment musical développe
par I'habitude. Cependant, il est un moyen matériel, ordinairement
applicable, de faire cetle distinetion. 1l consisle 4 voir si la note
sensible du ton mineur relalif apparait dés les premicres mesures -
dans ce cas, le mode est mineur. Le mode, soit majeur, soit
mineur, seé reconnall aussi & la tonique , qui domine, en général,
au commencement et & la fin du morceau,

DES GENRES.

Nous avons dit que la gamme se composait de tons el demi-tons;
la facilité que donnent le diése et le bémol d'élever ou de bajsser
chaque note, permet de diviser les lons en demi-tons, ce qui a
donné naissance & trois genres différents :

1* Le genre diatonique; 2° le genre chromatique ; 3 le genre enharmo-

mique,

+ On parcourt
les intanations
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Le genre diatomique, qui est basé sur les intonations natarelles de
la gamme, est celui qui procéde par tons et demi-tons.

Dans le mode majeur, les deux demi-lons sonl placés entre le
troisieme el quatriéme degré, et enlre le septiéme et huitieme, en
montant et en descendant.

Lorsqu’elles sont bréves , elles sonl coupees par une petite barre
transversale, et s'exccutent trés rapidement.
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Dans le mode mineur, les demi-tons sont placés entre le deuxiéme
el troisiéme degré, et le sepliéme et huitiéme , en montant, et entre
le sixiéme et cinquiéme degre, et le troisieme et deuxiéme, en
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descendant, Exemple ; P
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il z...'“r"'%; W L 6o ;I.],}"’-;'_p, I Le grupetfo composé de trois noles est indigue quelquefois par les 2 ol e

signes abreviatifs we pour Pordre ascendant, et = pour Fordre des- .

Toutes les gammes diatoniques majeures et mineures sont sem- cendanl, et ces signes sont marqués d'un diése, d'un bémol ou . =

blables & celles d'ut majeur el la mineur, ¢’'est-d-dire que les tons d'un bécarre, quand le grupetfo renferme une note affectee elle- = ,‘_E-\

el demi-lons se trouvent & la méme place. Exemple ; méme de I'une ou l'autre de ces altérations. e el
GAMME DE SOL MAJEUR. - i - Iy
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'l y a plusieurs petites notes réunies, elles prennent le nom de
grupeiti, et sont toujours bréves.
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Le Treille, appelé aussi cadence, est I'émission rapide et
alternative de deux notes de degrés conjoints. Sa durée est toujours

- égale a celle de la note marquée du signe d'abréviation fr >, f w
Le genre chromatigue procéde par demi-tons. Exemple ; Les pelites notes de terminaison sont comprises dans la valeur i, o
du trille. L viEea

CHROMATIOUE AVEC DES DIESES. S
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Le genre enharun nique est basé sur le changement de nom el de
figure que subissent les noles sans changer d'intonation au piano.
i

i |
Exemple : @jij' == i-—#p-:—_ﬁ-"._—_;i—-ﬂ

DES PETITES NOTES OU NOTES D'AGREMENT.

On appelle ainsi certaines notes, écrites en plus petit caractére,
qui ne figurent dans la melodie que comme ornements accessoires,
et qui, n'ayant point ‘de valeur déterminée dans la mesure,
empruntent leur durée sur celle de la note qui les suil.,

Lorsque les petites noles sont longues, elles s’appellent appogiatures
el prennent la moitic de la valeur de la note qui les snit. Exemple :

e Mordente, représenlé par le signe ., est un trille qui n'a
quun seal baltement, et qui est plus brusque en raison de sa
durée plus courte. Exemple :
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DU MOUVEMENT.

Le mouvement sindique an commencement on dans le
courant d'un morceau par des expressions empruntées i la langue
italienne. \

Lorsque 'indication est placée au commencement, elle délermine

P ey SR LI “% —_— le mouvement pendant toute la durée du morceau.
ﬁg__. E_ —t 4:}! - :[E:_.. '—F—, e H Lorsqu’elle est placeée dans le courant d’un morceau, son effet se
o = s ’ T - ; renferme dans Vespace margué par le compositeur
- S ‘_'-‘5_ L 1 &, - Ty - ¥ . :r| :
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nole. Pour désigner |es nuances on
vantes:

PP, (Pianissimo), . Tros faible.
8.V (Sotto voce) | | Sous la voix, toul bas,
P. {Piano)... .. Faibla.

M.P. (Mezzo pians) . Pemi-faible,

M.V. (Mezzavore), . A demi-voix,

M.F. (Mezzo forte) . Demi-forl,

F, {Ferte), . . . « Forl.

FF. ¢ f*‘nrn'sr:r'irmj. .

— 8 —

EXPRESSIONS INDICATIVES AU COMMENCEMENT D'UN MORCEAU.
Largo.

Lento. } Nuaneces presque inne'uuil:rles d'un mouvement trés lent.
Sostentilo

Larghetto. . . . ., Assez largement.

Adagio . . . . . .. Lentement,

Maestoso . . . ., , Majestueusement.

Andantino . . . . . Sans trop de lenteur,

Andande . , . . .. Mouvement décide.

.  Modérément,

Grazioso. . . . .. D'un mouvemenl gracieux,
Tempo di marcia, . Mouvement de marche, ;
Tempo giusto. . . . I'an mouvement anime, mais pas trop rapide.
Aliegrette . |, ., Assezgai, mais pas lrop vite,
Allegro . . . .. . Gai,animé.

Conbrio. . . . .. Avec éclat,

Seherzando . . . . D'un mouvement léger et badin,
Fivmes .. .0 . .. Aveo vivacits,

Proslos o0 Triss vite,

Prestissimo. | , . | Excés de vitesse,

EXPRESSIONS INDICATIVES DANS LE COURANT D'UN MORCEAU.

Accelerando . . . . En accélérant,
Strengendo, | | | En pressant,
Strettr . . . . .. Pressé,
Animato . . . ., . Apimé,
Pt mosso, . |, | Plus vite,
Morendo . . . . .. En mourant,
Smorzando. . . .. En éleignant,
+ - En se perdant.
Cedando . . . . . . En irainant.
Balleniands . . . , En ralentissant,
Ritenwto . . . . ., . Relenu.
Meno mosso . . . . Moins vite,

Ces expressions sont quelquefois modifiées par les mots un poco
(un peu), molto ou assai [ beaucoup), non froppo (pas trop). Ainsi, un
poco Adagio signific un peu lent; Allegro assai, fort animé, Allegro
ftim droppo, pas trop vite,

A fempo, placé 4 la snile d'une de oes expressions, signifie qu'il
faut reprendre le premier mouvement.

Les compositeurs se servent aussi du métronome de Madlzel qui
indique la mesure avec une précision mathématique.

Lindicatlion se faitL Par une note suivie d'un chiffre. La note
exprime une valeur relative quelcongue,, et le chiffre énonce com.-

bien de fois cette valeny st contenue dans l'espace d'une minute,
Exemples
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_ Bt ful.
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*" Noires, 120 par minute, Crocles, 81 par minnte,

DES NUANCES.

On appelle Nuances, le degré de foree que l'on donne & chaque
se serl des expressions syj-

Noires polniées, 76 par minate.

Trés forl,

seils, en se retirant vers Vintérieur de Ja majq
taché moélleux qu'il exige. Le n* 3 est
et plus sec; il s'emploie ordinairement dans le furte, dans les ag-
cords et dans les notes qui doivenl ressortir, O I'exécate en
levant la main aprés chague note oy dceord, el en allaguant les
touches yivement et avee élaslicité, Le o 4
lequel les diverses notes qui composent une phrase ne doivent of-
frir qu'une méme continuité de sons fondus les uns dans les autres,
Quelquelois un jeu trés lié se marque par une double liaison =
Le n° 5, usité surtoul dans les periodes chantantes, se rend par
un léger aceent sur chaque touche : | préte a la phrase musicale une
expression plus pénétrante, qui s'obtient en appesantissant les
doigts sur les touches, sans frapper, et en ménageant entre los
moles, un intervalle & peine appréciable.

CGrescendo, ou erese., en augmentant le son.
Diminvendo, dim., ou decreseendn, deerese., en diminuant le snn
On se sert aussi des signes —— pour le erescendn, el ——=—

pour le diminuends; leur valeur ne s'étend pas au-dely de leur
prolongement.

Le signe composé T —————, exprime la succession des
deux effels précedents.

Le Rinforzando, ou rinf., est un creseendo plus courd,

Y- est un forte s'appliquant & une seule note.

A, équivaut au sf. mais il a moins de foree.

Sp. son fort suivi dun faible.

>, équivaut au fp, mais il a moins de force.

pf. son faible suivi d'un fort.

8i I'exéeution d’une seule note doit dtre pesamment accenludy,
on emploie le signe: 5.

Tenuto, ou ten., ou =, signifie soutenir une note oy uy ac-
cord.

Autant il y a de nuances dans le sentiment musical, autant il
Y en a dans le toucher, Toutefois, ces diverses modifications

peuvent se réduire & cing principales, d'o naissent toules les
autres, On les figure ainsi

N1 b _'___..—:'f_: f:_E'—"H

N,

-'-___""x,__ —
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L'exeeution du ne 1 consiste a jouer les notes simplement,

=dlls
les lier ni les détacher. Le n* 2 demande de la légérets

: les dojgls
s produisent le dié-
un slaceate plus prononed

indique le jeu lié, dans

Les indications sont quelquefois accompagnées ou remplacées

par les mots italiens : leggiero (léger) staccato (délaché ), legato (lic).
sostenuto (soutenu ), ebe,
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DES ACCORDS BRISES.

Lorsque les notes qui composent un accord ne doivent pas élre
frappées ensemble, mais successivement, de la plus grave dla plus
; )
si rapidement qu'on ne puisse les compter, et que l'accord en
acquiere seulement un effet plus doux et plus prolongé. Si l'accord
est fenwe, chaque doigt reste appuyé sur la ltouche qu’il vient de
frapper, mais il s'en détache immediatement si Uaccord est staccafo.

sigue, on emploie ce signe : £ , mais alors les notes doivent fuir

dam e x iﬁ' 5"'"“_
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Le compositeur désigne par des petifes nofes les sons qu'il veut
étemdre avant les autres dans un accord.
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DU TREMOLO.

Le Tremolo exige tour.d tour, ¢t souvent a la fois, beaucoup de
souplesse el de force. Yoici les différentes maniéres de I'éerire :

Tremolo,
Adeigio,

,?‘__’:

Ped. | b

i

S

Dans Pexéculion des trails de ce genre, on ne compte plus les
notes, on en fail entrer le plus possible dans un espace donné. Pour
y parvenir on léve tres pea les doigls, afin de presser les sons, el
Fon fait sentiv les temps de la mesure par une légére accentuation.

La grande pédale, que 'on doit quitter & chague changement
d'harmonie, est d'un grand usage dans 'exécution du éremolo dont
elle augmente Uelfel. Mois nous engageons les éléves 4 ne jamais se
servir des pédales que lorsgu’elles sont indiquées par le composileur.

DIVERS AUTRES SIGNES USITES DANS LA MUSIQUE DE PIAND,

Barres de séparalion
de phrases. Barres Onales. Barres de reprise.

CEEET e e

—————— ; ————f
=== —— = - T :I'ZF__

Les barres de reprise indiquent qu'il faut recommencer les mesures
comprises entre elles du coté des points.

[“1= || 2 | signifie que les mesures comprises
- =] dans | ™| doivent étre exclues de
la répétition.

I
feie]

$5 signifie qu'il faut reprendre & 'endroit précédent ol se trouve
un signe pareil, et continuer jusqu'an mol FiN.

Da capo, ou . G., signifie reprenez du commencement jusqu’au
mol FiIN, el exclut toule reprise partielle.

Le Powni d'orgue, ~, placé au-dessus ou au-dessous d'une note ou
d'un silence en marque le prolongement ad libitum (4 volonté).

Nous avons dit que la pause représentait le silence de la valeur
d'une mesure & 4 temps; elle sert également & indiquer le silence
pendant toute la durée d'une mesure quelle qu'elle soit.

Lorsque I'exécutant doit garder le silence pendant plusieurs me-
sures, on abrége 'éeriture au moyen de bdtons de deux et de quatre
mesures, el 5'1l y en a trop, par une ou deax barres obliques avee le
nombre indicatif au-dessus.

2

Exemple : %_ X

H‘*““““ri, place au-dessus d'une ou plusieurs notes, signifie qu'il
faut les executer une octave plus hant.

L'endroit ou se termine cetle transposition est indiqué par le mot
loco, ou seulement par la fin de la chaine. Exemple :

La méme régle est observée pour la dernidre oetave de la basse,
qui se joue une octave plus bas.

e
=

Yigts
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L'indication eon 8™ gignifie que Poctave supérieure doil élre
ajountée et frappée simultanément, tant que la chaine continue.

Exemple :

: Btlh“ﬁmm“ui:n.mumm
.

Il em esl de méme pour les oclaves inférieures de la basse : mais
alors le signe con 8 indique 'addition de I'octave inférieure.

3%:‘?
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On se sert quelquefois des signes d’abréviations suivants:

AEREVIATIONS.

P

simile (semblable).
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DU CLAVIER. e

0, [
o, =
L'étendue ordinaire du Clavier est de six oclaves et trois-guarts, Comme il est facile de se familiariser avee les touches complémen- o o T
mﬁlmenqant au do grave et s'"élevant au la aigu de la septigme octave. taires du piano & sept oclaves, nous nous bornons i indiquer, par Je 1 05
On fabrique aussi des pianos qui descendent jusqu'au la grave, cf tableau suivant, le nom et Ia position de chacune des touches d'un L
comprennent par conséquent sept octaves complétes, clavier i six oclaves et trois-quaris. e T
ﬁjkh
TABLEAU DU CLAVIER A SIX OCTAVES ET TROIS-QUARTS. o SolbLab st L
salbLabsib  MHMb ) ohe sl
solbLab sib RébMib Snlbtaks'-iib ;iﬁl;l-llb hobate "Z S R : ;'E
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TeET*Z E i [po He i F Sol 2 Do Rg M 5° OCTAVE. b* ocTAvE. 2 B st e
ﬁ: me Ml Fa e dtTiTE: 3* 0CTAVE. 4° oeTAVE. ; Fpas
- 17 0CTAYE
= mﬁ“
' g b gl
On voit par ce tablean que chaque série de douze touches, repré- altere 'intonation qu'elle représente : de méme, celles des touches | | gl
sentant une octave, offre invariablement la méme disposition, et les blanches qui représentent des notes placées entre elles 4 [a distance I Db
mémes dénominations dans toute 'étendue du clavier; ainsi, dans d'un demi-ton, telles que mi, fa, et si, do, peuvent recevoir les noms g Lol
chaque vetave, le do est représenté par la touche blanche suivie de de fa bémol, mi diése, et de do bémol , si didse. dinle, o e
deux touches noires; le ré, par la touche blanche placee entre les Les touches blanches qui représentent les notes placées entre elles | limabien
deux touches noires; le mi, par la touche blanche aprés les deux a la distance d'un ton, sont cgalement  suseeptibles d'appellations e,
tauches noires; le fa, par la touche blanche suivie de trois touches nouvelles quand une double altération a lieu, cest-a-dire, quand efles | L¢ dazgrmn
noires; le sol, par la touche blanche entre 1a premiere ef la seconde somt élevées on baissées de deux demi-fons par le double diése ou le sl 8 v
des trois touches noires; le o, par la touche blanche entre la sceomde double bémol. Ainsi, la touche ré représente aussi do % ou mi |:l|:3~, la | i etk
et la troisiéeme des trois louches noires; le si, par la touche blanche touche sol, fu X ou la 2p; la touche la, sol X ou si bb, el ainsi de b s
aprés les trois touches noires. _ suile. Au reste, la dénomination des notes est seule changée et 'into- T
On remarque, dans le méme tableau, que chaque touche noire est nation reste la méme : ces changements ne sont donc que des formes ﬁ'ﬂinhj
susceplible de deux dénominations, selon quun diése ou un bémol prescrites par certains rapports d"harmonie. Ekﬁ_
e ——— 00— : el
| gy
: - L T hhﬁ
CONSEILS GENERAUX i
i1 A 5% il J ® deiin
i ; Ry 5 : ' i o &-ihq
Le piano est instrument de prédilection de la socigts moderne 5 quand le sentiment musical prend essor avee 'imagination de I'éléve, s
il n'en est aucun dont I'usage soit aussi généralement répandu dans celui-ci trouve, dans le mécanisme de ses doigts, un interprote plus s
le monde entier: enfin il est le complément indispensable de toute docile et plus fidéle. sy
bonne éducation. Un autre préjugé non moins funeste est de eroire tout maitre assez
Mais si l'on s’accorde généralement sur Putilité el le mérite de cot bon pour les premiéres études: je ne saurais trop insister sur la né-
Instrument, les opinions varient sur I'dge auguel il faul en com- cessité de commencer par un maitre exempt de reproche; car nos "M&.
mencer I'étlude. premiéres impressions sont les plus profondes et nos premitres habi- “Flﬁ
Les parents, sous prétexte dattendre le développement des fa- tudes sont incorrigibles. . ﬁ!ih;
cultés physiques de leurs enfants, perdent un temps précienx, Le choix d'un instrument influe anssi plus qu'on ne pense sur le h.ﬁh
quelquefois irréparable, car la main, & mesure qu'elle se fortific  sucees de nos premiers travaux. Un piano d'étude ne doit étre ni trop ’qi““
perd en souplesse ce qu'elle acquiert en foree. dur ni trop facile & jouer, car dans les premiers temps des exercices h'ﬁhn
Il vaut mieux , au lieu d"attendre, comme souvent, jusqu'a I'dge de surtout, les défauts de 'instrument sont pernicienx pour |"éléve. i“'!n
dix ou douze ans, commencer dis celui de quatre ou cing. Ainsi Il est également trés important de ne donner & ceux qui commen- hﬁ"ﬁ
- i s les premiéres forces tronvent uné application utile; la main s'assou- cent que des pianos qui gardent bien accord @ une oreille novice ne | h”il‘g
*,“-E i plit et croit, si je puis le dire, dans le sens de I'art; et plus tand doit enlendre que des sons justes. | H’”ﬁh
v .
B ey
I
o g
L R
T 7 S
B Lo T S b




e
.I.'I.;Iul-'.l.l.'.-g"‘

¥/

ki

PO
PR

me: do meme, rells i
4 F':-Irl'.‘""l."“ entre ells b gy
in, ds, Pravent ek
mil, i didep,

TR e modes plasies
ement :‘li‘.:-e"t'f;:!.-!:".‘ fae
1081 2 bew, e'est-i i
CIE-1585 par Je dovble &
Epresendi aussi da X og mp
von, el X oy i
& moles el 'Eﬂlv"fﬁl!*.'l" !
ents me sont dooe quedsln

1
WAL

-
ll
i v | Tmagingi 2

R T oy
i 465 GHEES, I BTRER

A st e oo oot e
b i |rf'..-'.i-§*~!-!|'-:', d
exempt de regron, 7Y
1 L‘I.":-'IJEH ol s _[ﬂ'i_;-r_i:;-."

& plus e p
o ol pe dt 2 B
[rEmEets L*I:'“J'“-r'j"_""—
'_l E.m,ml,\jj !E-.'..-'-nr'-ﬁ:.

: |_.r||[:r.'f'|I ] (14011 -;-il I\"?{ﬁ

i e
Ta g
+ el FiTE k

¥

—

POSITION DU CORPS ET MOUVEMENT DES MAINS.

Pour conserver une atlitude commode el naturelle en jouant du
Piano, 'éléve doil avoir un siége proportionné  sa taille et d In hau-
teur du clavier, s'asseoir droit, en face, an milieu, les pieds posés
vis-4-vis des pédales, de maniére & pouvoir y atteindre facilement et
sans se déplacer. La hanteur de ce siége et la distance du Piano doi-
vent étre réglées en sorte que, Varriere-bras de 1"éléve, tombant verti-
calement le long du corps, le coude se trouve un peu plus haot que
les touches. La position de Pavant-bras doit étre horizontale, la main
arrondie, les doigts recourbés sans raideur: ils doivent étre assez
avanecés sur les touches blanches pour atteindre aisément les touches
noires.

Quand les mains sont ainsi placées, el que les doigls se Lrouvent
au=-dessus des touches qui représentent les notes suivantes :
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pour faire sonner successivement chaque note, on léve tour & tour
chaque doigt perpendiculairement & la touche & laquelle il correspond,
¢t on I'y laisse retomber, en observant qu'il n'y doil rester appuyé
que le temps indiqué par la valeur de la note, afin d'éviter la confu-
sion des sons.

Il faut que chaque doigt ait un mouvement propre et indépendant,
¢'est-a-dire que, lorsque I'un se léve ou se baisse, les autres ne doj-
vent prendre aucune parl & ces mouvements. Pour éviter de toncher
avec les ongles ou avec le plat du doigt, on ne courbera les doigls ni
trop ni trop peu.

Le bras doit rester en place tant que la main ne change pas de po-
sition. Lorsqu’on porte les mains de droite & gauche, de gauche &
droite, ou que U'on quitte le clavier pour observer des silences, ¢'est
I"avant-bras qui doil agir: arriére-bras, du coude & I'épaule, demeure
immobile.

Le changement de position des mains s'exécute de deux maniéres,
soit en levant la main entiére pour la transporter de droite 4 gauche
ou de gauche & droile, soit en faisant passer rapidement le pouee au-
dessous des doigts ou les doigls au-dessus du pouce. Pour bien exé-
cuter ces derniers mouvements, on aura soin, dans le premier cas, de
ne déranger la position des doigts que lorsque le pouce sera placé, et,
dans le dernier, de ne déranger le pouce que lorsque, aprés avoir
passé les autres doigts, 'un d'eux sera sur la touche nouvelle qu'il
doit atlagquer.

Les éléves doivent surtout s'appliquer & ne pas mettre de raideur en
jouant, 'agililé est la premiére condition d'un jeu vif et brillant:
elle devient impossible si 'on met de la raideur dans 'exécution.
Enfin, le son quon tire du piano en jouant du bras est toujours dur
el sec, landis que lorsque la note nest frappée que par la seule

pression du doigt, on oblient un son doux et moélleux qui donne
le plus grand charme & 'exéeution,

DU DOIGTE,

La perfection du toucher dépend en grande partie de celle du
doiglé, qui assigne 4 chacun des doigts sa part d'action dans le mé-
canisme de la main. :

La musique moderne offre, & chaque pas, des traits nouveaux et
imprévus dont le doiglé ne saurait étre déterming par des régles
fixes. Qui pourrait, en effet, assigner des limites & la fonction des
doigts et anx combinaisons innombrables dont elle est susceptible ?

Mais s'il convient en général de faire une large part 2 I'intelligence
et au godt de 'exécutant dans le choix et a fixation du doigté, on ne
peut se refuser néanmoins 4 admettre, en théorie, certaines régles

0 —

fondamentales qui consistent principalement a appliquer le doigté de
toutes les gammes et des arpeges aux passages qui rentrent dans
leur systéme.

Nous aurons occasion, dans le courant de cetle petite Méthode, de
citer encore quelques régles de doigle; mais le cadre de ceb ouvrage
ne nous permeltant pas de traiter complétement ce chapitre, nous
renvoyons 4 notre grande Méthode qui donne de nombreux détails
a ce sujet.

DE LA MANIERE D'ETUDIER.

La direction & donner aux ¢tudes est Lrés importanle, caren denx
mois bien employés un éléve peut faire des progrés, tandis qu'avec
une mauvaise direction il travaillera des années entiéres sans rien
apprendre.

Si je puis, sans en faire une régle rigoureuse, donner aux jeunes
pianistes mon avis sur l'emploi des heures, je leur dirai qu'en ad-
mettant quatre heures de travail par jour, sullisantes d'ailleurs,on
pourra les répartir ainsi :

1 heure. Exercices et gammes.

2 = Perfectionnement de l'exécution du morceau choist

comme etude.

Soit pour repasser des morceaux appris, soit pour dé-
chilfrer.

On aura soin, pour éviter la faligue, de laisser entre chaque heure
d'étude un intervalle convenable.

Quel que soil I'espace de temps dont on pourra disposer chagque
jour, on fera bien d'en régler"emploi 4 peu prés dans la méme pro-
portion . qui toutefois devra ¢tre modifiée selon 'dge et le degré
d'avancementl des eléves. Ainsi, un enfant ou un commencant fera
bien de ne pas travailler plos d’one demi-heure de suite,

Du reste, comme régle générale, lorsqu'on sent ses doigls se rai-
dir, il vaul mieux s'arréter, ear, je ne saurais trop le répéter, de tous
les défauts, la raideur est le plus pernicieux.

1l est encore une recommandation trés importante pour les com-
mengants: c'est d'éludier les principes de la musique en méme
temps que le meécanisme de I'instroment, si ce n'est avant, Un ar-
tiste ne doit pas étre une mécanigue jouant plus ou moins correcte-
ment, il doit étre lecteur: pour cela il faul commencer par bien
apprendre les principes , puis solfier, ¢'est-a-dire lire la musique en
battant la mesure, ou compter les lemps 4 haute voix en jouant an
piano , et enfin s'habituer peu a pea & déchiffrer & premiére vue.

Toutes les fois qu'il s'agit de déchiffrer un morcean nouveau, il
faut premiérement s'assurer du ton, de la mesare el du mouvement.

Les commencants devront décomposer les temps de chagque me-
sure, ensuite s'occuper du mécanisme ; chercher les meilleurs doigtés
des passages difliciles, travailler ces passages séparément, d'abord
d'une seule main, puis des deux, et enfin aborder I'exécution géné-
rale, mais dans un mouvement assez lent pour pouvoir observer
toutes les proportions de la mesure. 11 faul se tenir en garde contre
une habitude qui existe chez la plupart des éléves de presser les
passages faciles, et de ralentir lorsqu’arrive une difficulte.

Le mouvement doit étre rigoureusement le méme pendant toute la
durée d'un moreean a moins qu'il n'y ait des modifications indiquées
par le compositeur, lesquelles sont basées sur le goit et 'expression.

Il est trés important que les éléves ne travaillent pas de morceaux
an-dessus de leur force, car loin de faciliter les progrés, cela leur
ferait contracter des défauts trés longs a rectifier.

Enfin je ne partage pas 'opinion de ceux de mes devanciers qui
défendent aux éléves d'apprendre des morceaux par corur: jeleur re-
commande, au contraire, dés qu'ils le pourront, de ne pas s’en faire
faute. Pourquoi négliger, en effet, un moyen de se rendre utile et
agréable dans le monde sans porter avec soi un pesant aftirail de
cahiers 1... L'exécution par coeur a, d'ailleurs, cet avantage parlicu-
lier qu’elle donne un plus libre essor & 'imagination. g
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PARTIE PRATIQUE."

EXERCICES DES CINO' DOIGTS

SANS CHANGER LA POSITION DE LA WAIN.

Les Exercices des cing doigts ont pour objet de former le méecanisme de la main en I'habituant & se préter sans peine aux diverses

combinaisons des cing notes. Le Dactylion est d'un avantage immense pour I'étude de ces exercices, qui, servant de base 4 lous les
autres, sont indispensables aux progrés de I'éléve,

L'exécution irréprochable des exercices des cing doigls exige une égalilé parfaite, soit dans la durée, soit dans la force des sons:
la main el le corps doivent étre immobiles, les doigts seuls doivent agir,
parce qu'il est le plus faible, il faut tendre,
défectuenx,

La main étant disposée & s'incliner vers le cinquiéme doigt,
4u contraire, 4 Vincliner légérement vers le pouce afin de combaltre ce penchant

Attaquez les notes avec fermeté en commengant par un mouvement lent, et en observant les recommandations faites au chapitre

de la Position du corps et des mains, page 9. Accélé

rez par degrés 4 mesure que le mécanisme devient plus souple. Reépétez chaque
exercice huit ou dix fois de suite,

EXERCICES POUR DONNER DE L'EGALITE AUX DOIGTS.
Ne 1. 5
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(1) Poor ne pas interrompre la marche graduée des Exercices je laisse anx professenrs le soin d'en corriger Varidité en y intercalant i propos. quekqme élds)
ﬂ-ﬂ‘féﬂhfﬂd choisie parmi les Fingt Amusements, page 44; les Trois Réerdations, page 538 ; les Six Efudes, page 60, et enfin les Etunes pu Consenvaroing , doi
les premiers degrés ponrront #re travaillés conjointement aux Exercices et Récréations,

Les Amusements et fes Réeréalions conlenus dans celte Méthode ne pouvanl suffire pour faire travailler les &lives, on pourra prendre & la suile des Amusements mes

Chrarrante-huit petites. Lecons, Op, 100°bis; et 2 12 suite des Récréations, mes Thémpes flegands , Op. 100 fer, et ma Mosaique musicals, Op. 101, contenant 18 pelits
morceaux 2 et & 4 mains, ' ' S :
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EXERCICES POUR RENDRE LES DOIGTS INDEPENDANTS LES UNS DES AUTRES. iEE

Les doigls qui restent sur les notes i soutenir doivent 8tre arrondis , ’est-ii-dire, retirés sur eux-mémes, de manitre 3 former upne

courbe; tandis que les autres doivent attaquer nettement les touches auxquelles ils correspondent par leur position sur le clavier i
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EXERCICE POUR APPRENDRE A PARCOURIR LE CLAVIER SANS PASSER LE POUCE,

L'action des doigts doit élre entiérement indépendante de la main et du bras qui, dans auvcun cas, n‘admettent d’autres mouve-
mients que eelui de translation. Parcourez deux ou lrois octaves du elavier pour chagque exercice.

= W e i w v it S S I
- = 5 i O Y S A s ames B
EmmmnmyoEn

|
=
?T‘iﬁ;;& b4 234

3%

A—4~3 ‘.i ;Iii 4

[} a a e a "‘
i o BB ERa ljdiﬂﬂglgigiﬁ

i3l A E o s ;
i!,f!f'! -5.3!..1!.3 plEden . 2 %,

] > B 3




e

54305

FEE D

1

i)

3 2 4

]

4

3

!




-y

1 & b
T

Sl
=l

=

.

|

A—f—f—

b B
i

| ]

-l'-]

L
I |}
=

-

roiife

']"-‘1. ¥ . |
i




DES GAMMES EN GENERAL

Lorsque, par les exercices qui précédent, on aura acquis un degré suffisant o’ egalité dans le: mécanisme des doigts , on

e

S

pourra

commencer 'étude des gammes , qui est une des plus utiles au développement de la main. Le point difficile consiste & parcourir le

clavier en passant le pouce sous les doigts et ceux-ci an-dessus do pouce, sans qu'il en résulte la meindre incgalite dans 'exécution ni
la moindre contorsion de la main ou du bras. :

EXERCICES

2.

PREPARATOIRES.

4.
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Il w'y a qu'une seule maniére de bien doigler les gammes: les régles suivantes, une fois fixées dans la mémoire, seront done d'une e
application gendérale.

B |a ml'i!fﬁe 1# Dans toute gamme ascendante commencant par une touche blanche, le doigte, pour la main droite, commence par le pouce qui b
: gt dit, d'ei":“r:-?a,_;i revient aprés le troisieme doigt, excepté dans le ton de Fa ol la quatriéme note est une touche noire (§i h} qui, n‘admet pas le pouce. s
N Ce . : iy 2¢ pour la main gauche, les mémes gammes commencent avec le cingquiéme doigt, et alors, aprés la cinquiéme note, le troisiéme
el ‘i!-'.t.'_q,.,_ doigt passe au-dessus du pouce , exceplé dans le ton de 8i naturel on la cinguiéme note est une touche noire (Fa #} qui, n'admet pas le pouce.
3* Dans toutes les gammes caractérisées par des bémols 4 la elef, le pouce de la main droite porte sur les touches Do et Fa.
4= Tout doigté, pour 'une ou 'autre main, est commun anx gammes montantes et descendantes.
L'étude des gammes est tellement nécessaire que nous engageons les éléves a y consacrer une heure par jour, en les répétant L3
de suite, un grand nombre de fois chacune, et en les variant dans tous les tons sur les modeles que nous donnons & la gamme de =
Do majeur. Y
Les gammes doivent étre travaillées daps toute P'étendue du clavier. = %
GAMME A L'OCTAVE. =0 _:'._l'_._l...'. 1 2 ; 4 g
1 ' . . '3_—_2-.— - , 5 i |
I - ¥
1 311
o L
i!'
ﬂ.i:'llllﬁ A LA TIERCE. ;
I &
- :- - i
t 4 9 4 47
3 4 5 s e,
j“—i—i'fi—f—' 2283 g. I
i - = 2 s, = 7] .‘;
\E= 2= om ' ey A"
GAMME A LA SIXTE.
i 2 4 b
Fprieesy e
— e eI~ 5
-ﬂ- 2 |1 3 2 1.".': 3
g1 2 2 w
A LA DIXIEME EN MONTANT ET A LA SIXTE EN DESCENDANT. . 1 @ 9 L 21 e ¢ S
pil Sy e “—l—' 2. el """i E gy il s
= = —t §—3 g e — : 7 =
Ay re B, e e, —ta g r : AR
i 3 T
o 1 E‘ ) [ I -
§-2 ] 2 S T | N Y
iy diet et Sewpteiiy: o o7
| 3 = e | 8 - g o 3 I‘E' -
\ '-.‘_I_f ] S y =
;T* g 1 it 2 3 -g-r +"-_ .
B ﬂi 3 2 - FT’T |
LA SIXTE EX MONTANT ET A LA DIXIEME EN DESCEND 3 i g ‘
[ 3 Al LAl 1 B T I N | ils) lll.ﬁTq 'I' 2’ .‘.!.‘-

A i
: . e Ji___i_._i_13 -
LR 5 —'—_ ._-ﬂ-
v/ e -
5 A

> T
5 4 bk :
SERVy Farbng ‘,l
DE Mus g
% T
1
h‘“"‘l-lﬂ'l‘u_iqg;
- —_— \-
- A ' ‘3 3 7




ri

et

I".
' "

L
. " LA
g,

e
I - s
Al e

iy

M
L, ¥

2T

. &

i B

1,
o’
e




(F

: f

g 5 ﬂ s

1.-?-_ ._'. L N

] "‘-__'.II'— : e g

e

. e

i
»
|

NNy

iz



il 1
bt e Rm e

15. Ft'l £ majeur.




£9. ™ b majeur.
=
@51 =
i a 1 ;##‘
._bﬁb_ - = #
3
EH 1 t
2. FA majeur. 1 i i
J g e ,epetfE LTt s,
A (@E -- |
P i m—
o7 B e
h - _: |.. =
+ PEl.)
T L
N .
lf--. -'- 5 .I- it
i %o
r'.i"' '.::r l
L'- _' 4

e

y ;
i TR
=
&
iy ¥
eh
N
=




e
GAMMES CHROMATIQUES.
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__:_._,___—-——'; Quoique les pianistes soient presque tons d'accord sur la maniére de doigter les gammes chromaliques, en ce qu'ils adoptent le troisibme doigt pour les touches noires,
——— il ¥ a pourtant de nombreuses exceplions i celle régle. Par exemple :
L'emploi dn quatriéme doigt me parait préférable dans le trail suivant: Dans celui-ci, le deuxitme doigl offre un doiglé plus coulant :
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EXERCICES POUR HABITUER LA MAIN AUX ECARTS DE SIXTES ET SE

PTIEMES.
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ECARTS D'OCTAVES ET DE NEUVIEMES.
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L'éléve devra insister sur les exercices suivanis ,
chaque pas dans la musique moderne, mais, aussi
majeurs et mineurs. Il ¥ verra en méme temps

"Executez chaque exercice a

e

a2 —

EXERCICES D’ACCORDS EN ARPEGES.

non seulement pour se familiariser
» pour habituer ses doigts aux écarts d
le doigté des accords parfaiis plaqués dans

Plusieurs reprises dans toute I'étendue du clavier,
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avec un genre de traits qu'on rencontre i

@ tierces et de quartes, dans tous les tons
leurs trois positions.
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Comme le doiglé des exerciees sonivanis ne yarie que fort pen d'un ton 4 un autre, je n'en donnerai quiun petjl nombre a Ppide
desquels il sera facile de déterminer, par analogie, le doiglé de tous les traits de méme espéce, et dans tous les tons.
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NOTES REPETEES PAR CHANGEMENT DE DOIGTS SUR LES MEMES TOUCHES.

Ce genre de trait appartient & I'école moderne.
Le propre mérite de ce mode d'exéeution est de faire illusion sur la nature de linstrument en dissimulant Veffet des marteanx,
lorsque , par la rapidité de leur suceession, les sons semblent imiter une voix prolongée,

pour arriver 4 produire cet effet dans les passages caractdrists par une grande vitesse, ramenei les doigts vers l'intérieur de ln

main , par un mouvement alternatif si rapide que l'oreille ne puisse compler ni méme goparer les sons. Mais, si le mouvement est

moins vil el les notes staccato, levez les doigts perpendiculairement au-dessus des touches et détachez nettement les notes.
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DES TIERCES.

Les exercices en notes doubles sont un des moyens les plus efficaces de perfi
essentiel d'y donner autant de soins et de temps qu'il en faut pour

¢galite et un ensemble parfaits dans les sons réunis en accords.
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clionner le mécanisme de la main. Il est done

parvenir 4 une exécution correcte , c'est-a-dire, & meltre une

i

Pour Pexercice 15 el les suivants , on

devra parcourir deux ou trois ol
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GAMMES EN TIERCES DANS TOUS LES TONS MAJEURS ET MINEURS.

Quiolqiie les ghmimes an lidroes e 96 fenconlfent que rarement dans les tons qui onl plus de quatre accidents & la clef ; 1l est bon
de s'v exercer dans lous led tons. -
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GAMMES CHROMATIQUES EN TIERCES.

Les pianistes ne sont pas d'accord sur le doigle des gammi
Pavantage d'une régularité parfaite.

5 chromatiques en tierces ;

celul que j'ai adopté me semble avoir

EXERCICES EN SIXTES.

Les exercices en sixtes ont
sixles s'exéeutent par I'articul

mouvement plus calme. 1l sera bon de s'exercer & bien rendre les tre

le double avantage de donner de la souplesse aux
ation du poignel el demandent une atlaque légire ;

aits suivants staceato et legato tour-g-tour,
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Je n'indique ici quun petit nombre d'exercices en oclaves; mais les éléves devront travailler en oclaves tous les exercices
pages 10, et les gammes pages 20. Celle élude est trés ulile pour donner de la légéreté au poignet.
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DES ACCORDS.

Les? aceords sonl susceplibles de plusieurs modes d'exéeution; ainsi, les suivants demandent: 1+ un ensemble parfait; 2¢ une égale
proportion dans Ia force ef dans la durée des sons qui les compasent. :
r
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Dans les accords en arpéges, il faul altaquer les notes successivement, de la plus grave & la plus aigue, et les soutenir pour

prolonger I'harmonie.
Large sostemua,
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Dans ceux-ci, la derniére note, que la main gauche aftague en passant au-dessus de la droite, doit étre seule marqueée el
soulenue,

Adagio dolente, %5
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Dans les accords suivants, les doigts se détachent successivement des touches, et les sons s'eteignent immédiateme
méme ordre.

Les petites notes formant accord, dans l'exemple qui précéde et dans celui que nous allons noter, doivent passer si wvite gqu'elles ne
semblent pas diminuer la valeur des notes principales.
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Pour bien rendre Peffet des accords qui suivent, la main droite doit serrer les petites notes et faire ressorlir le chant par
une accentuation plus prononcée. La main gauche commence les accords simullanément avec les pelites notes exéeutées par la main
droite , et ces accords doivent étre brisss et détachés.
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L'intervalle qui sépare la nole auxilinire de la note principale , pgut_ dans la durée d'une cadence, varier &' l:leml-!_i}n 2
rvent pusr § g gt montant on en deseendant. Exsmpre -
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Dans 'exemple suivant, les doigls qui touchent les pelites notes se détachent immeédiatement du elavier, tandis gque le pouce ct le * ___l-=
cinquiéme doigt soutiennent les blanches. B
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DES ORNEMENTS.

Nous avons déja traité, dans celle méthode, des ornements et des régles d'exécution auxquelles ils sonl soumis; il devienl
done superflu de préciser ici I'exécution de chacun d'eux. Wailleurs, si 'on en excepte les cadences, les ornements écrils généralement

en pelites notes, offrent trop pen de difficultés pour embarrasser Féléve parvenu jusqu'ici dans I'élude pratique de cel ouvrage. Nous .- 2
nous bornerons done a indiguer les différents modes d'exécution dont les cadences sonl susceptibles. e E:._,;
La Cadence, qui, comme nous 'avons dit, est I'émission rapide el alternative de deux noies de degres conjoints, commence el fini e
toujours par la note marquée du signe ¢r: de ces deux notes, la plus basse est la principale, la plus elevée est l'awaifisive. EXEMPLE : e
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Les petites notes qui, quelquefois . préeédent la chiate de la cadence, se nomment ferminaison. La lerminaison n'est poinl
essentielle a la cadence ; comme 'ont voulu quelgues anteurs, mais purement faeullative : ainsi, quand elle peut avoir lieu, c’esl au

compositeur 4 Uindiguer, comme il doil le faire aussi pour les petites noles par lesquelles la cadence peut commencer. EXEMPLES -
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Lorsque plusieurs cadences se suivent, dans lordre ascendant ou descendant, la terminaison n'a liew , comme dans les autres
as , que sur lindication du composileur. EXEMPLE :
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Le pianiste qui aspire & un talent complet doit s'exercer & I'exécution des cadences jusqu'a ce qu'il les rende, de tous les doigts,
avec une égale facilite: La meilleure méthode pour y parvenir est d'étudier réguliérement chagque jour les exemples suivanis, avec les
doigtés indigués.
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