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Sefiokes:

Si los favores poi* instancia otorgados, engendran el
nobilisimo sentimiento de la gratitud en todo honrado pe-
cho, juzgad cuan infinito sera el mio, puesto que espon-
taneamente, sin yo pensarlo ni casi atrevérmelo & espe-
rar, me concedéis favor y satisfacciéon tan eminentes, ele-
vandome en lo que cabe & vuestra altura. Deudor soy
vuestro, y por tal me declaro, prometiéndoos pagar, no en
la proporcidon que corresponde a favor tan sefialado, sino
en la medida que mis fuerzas alcanzaren, confiando, si, que
algin dia me haréis la justicia de pensar que no cayé la
preciosa simiente de vuestra bondad en tierra estéril ni co*
razon ingrato.

Es costumbre tradicional que el recipiendario, al in-
gresar en esta docta Casa, lea un Discurso, en el cual, so-
bre ocuparse mas 6 menos extensamente del Académico a
quien sucede, trate un punto artistico 6 que con el arte
se relacione; y esta obligacion, confieso que me pone en
el méas grave apuro por que he pasado en mi vida, no por-
que me falte qué decir, sino porque mis medios de ex-
presion con la palabra son, como estdis viendo» harto in-
feriores & la grandeza de los dos sujetos, cualquiera sea el
altimo que escoja.



Los musicos, en Espafta, reclitanse por lo general en
las ciases mas humildes, y yo entro en esa generalidad; de
aqui que los principios no sean tan sélidos y profundos
como requiere la factura de un trabajo que debe ser Iddo
en vuestra presencia; a mi, ai menos, me cumple declarar
sin rubor, pero con sentimiento, que nunca pise Univer-
sidad ni Instituto cientifico ¢ literario, y lo hago constar
asi, para que disculpéis en este Discurso la falta de alifio,
gracia, galanura y demds primores del estilo que deben
adornar todo trabajo de esta indole; pero os prometo, en
cambio, completa, tal vez ruda sinceridad, aunque pueda
chocar con falsas conveniencias, claridad de medio dia,
asi ofusque la visidon al miope, y que en todo cuanto diga y
piense, resplandecera necesariamente el ilimitado entu-
siasmo que inunda mi alma por todo lo que se refiere al
arte espafol y el acendrado amor, la veneracién inmacu-
lada que siento por el augusto nombre de mi patria.

Barbieri.— La Opera nacional.— T ales seran los
temas de este Discurso.

No haré una biografia del ilustre maestro espafiol el
Excmo. Sr, D. Francisco Asenjo Barbieri. Haria agravio
a vuestra ilustracion y echaria sobre mis hombros mayor
peso del que pueden soportar (i). Biografias hay a cientos
del llorado maestro, si no modelos, tan buenas como ge-
neralmente son las hechas en vida de un poderoso, que
poderoso era Barbieri en su clase; ademas, es tan breve
el tiempo que de 61 nos separa, que todos le tentis pre-

(r) ai fiBA poecko verseUs feclus que iotertuo & U vida de Bubierf en brt'
viaino Apéadict.



sente: si hiciéramos leve esfuerzo de imaginacion, nos pa-
receria estar viéndole aun, y nada & fe perdiéramos en re-
cordarle bien 4 menudo é imitarle» que fueron muchas sus
buenas cualidades. Era un caracter de cuerpo entero. Lle-
vaba esta cualidad hasta la exageracion. Tuve el alto ho-
nor de ser su amigo y merecer de él practicos y saluda-
bles consejos. Una enfermedad adquirida en un viaje que
hizo al extranjero, impidi6 que colabordramos en una
obra (i), que por ia antedicha razén hube de componer
solo, pero de la cual habia ya comenzado Barbieri un ««-
meroy que conservo, ayuddndome después, en los trabajos
que preceden & todo estreno, dificiles y duros siempre
para el principiante, y que para mi fueron facilesy suaves
merced & su carifiosa solicitud y gran prestigio, recibiendo
gozoso mas tarde como propios, los placemes que yo reco-
gia por el éxito lisongcro que obtuvo !a obra.— Cuando la
citacion de la Sociedad de Conciertos Union Arfiisiico-
Musical™ que tuve la honra de dirigir el primero, me
aplaudio y estimul6 entusiasmado hasta llamarme su suce-
sor... iQuicn pudiera entonces suponer que fue profeta en
el hecho material de sucederle en esta Academia, para ma-
yor confusion mia, pues el vacio aqui dejado por tan ce-
lebre maestro espafiol, no se os oculta ni a mi tampoco
cuan dificil es de llenar!

Una insigne torpeza mia, cuyas consecuencias no po-
dia ni sabia calcular, rompi6é violentamente amistad para
mi tan cara, sin que valiera & sincerarme & sus 0jos cuanta
prueba y protesta le hiciera de mi falta de culpa y sobra
de candidez, en el hecho que ocasion6 la desdichada rup-
tura & que nos condujo la ignorancia completa que yo te-

(i) E I Canipofurade tres actos, Ubro de D. Msriano Fins.



nia del terreno que pisaba.— Era esto por los afios 79 y 80,
durante su Ultima é infortunada campafia como director
de orquesta en el Teatro Real, en la cual apareci— en su
opinion— como avido de substituirle.— Con observar que
en dieciséis afios posteriores, jamas hice la menor gestién
para ocupar puesto alguno en el referido Teatro, que he
estado en condiciones facilisimas'de obtenerlo, y que ofre-
cido en una ocasién indirectamente por un primer director
italiano lo rehusé, creo demostrar cumplidamente que sélo
la fatalidad pudo hacerme aparecer & sus 0jos tan contrario
de lo que soy, y precisamente contra el maestro espafiol
gue yo mas estimaba, antes y después del caso.— Tengo la
evidencia de que, andando el tiempo. Barbieri me hizo
justicia en este punto; pero, sobre que merced & la creada
independencia yo ensanché 6 mantuve por lo menos la
distancia que nos separaba, por causas artisticas méas ge-
nerales, su caracter de hierro no era el més indicado p~a*
dulcificar una relacion antes rota violentamente, es lo
cierto que, con verdadero sentimiento mio, no volvimos a
cruzar la palabra, sino cuando el azar nos congregaba en
alguna asamblea y discutiamos precisamente sobre el me-
jor procedimiento para establecer la tan debatida Opera
nacional.

He traido esto & colacion, sefiores, porque no me due-
len prendasi porque he prometido la mayor sinceridad, y
porque la extrafia circunstancia de no cruzar la palabra en
los altimos afios, con el maestro que la parca cruel me
obliga & substituir en esta Academia, exigian de mi esta
explicacion, aunque os haya molestado un tanto, si esti-
mais, contra mi parecer, que no era pertinente.

«
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La actividad de Barbieri, con relacién & la cultura mu*
slcal espafiola, es la més transcendental de esta época, por*
que se ha desarrollado en dos hechos, hasta ahora los mas
culminantes de nuestra historia: la creaciéon de la Zarzuela
moderna y ia fundacion de la Sociedad de Conciertos de
Madrid (i).— No compuso la primera zarzuela ni dirigi6 el
primer concierto en el material orden cronoldgico; pero
con su famosa obra yu”ar con futgo senté la mas soélida
base del género, que, con méas 6 menos azares, subsiste des-
pués de nueve lustros, y desde que Barbieri tomé a su
cargo la direccion de la Sociedad de profesores, subsiste
ésta también regularmente, habiendo celebrado ha tiempo
~us bodas de plata y entrado el espectaculo en el corazén
del publico madrilefio. Bastarian estos dos hechos para me-
recer gloria envidiable; mas no pararon aqui su inquietud
y actividad fecundas.— Aficionadisimo & los libros y curioso
por deméds, desde que pudo considerar su posicién, si no
completamente asegurada, si en buen camino, didse & bru-
julear y escudrifiar por todas partes, adquiriendo & toda
costa cuanto libro tratase de mausica, espafiola principal-
mente, invirtiendo en tan culta aficién la mayor parte de
lo que su honrado trabajo le proporcionaba y usando &
veces hasta de verdadera astucia, cuando los medios ordi-
narios eran impotentes para su fin. Asi, sin fondo anterior,
sin el mas pequefio antecedente, con su constancia y su
fortuna, reunié una riquisima biblioteca musical» la mejor
de Espafia, y superior, sé6lo ella en calidad, & todas las

(j) La fuDdaei6a (9 U Sociedad de Cuartetos = debida ¢ la ioiclaliva del ilua*
(re mseslYo el Bxcmc. S/. D. Jests de MoBasterio, coosidérola tarebiéo impcrtao.
L'sima, pero menos transceodeolal en cqbaio & la influencia inoaediata que pudo
ejercer efi EspaBacoiopa %da & los dos hechos citados. EI pdblico de este eepec*
ticulo, casi privado, es mis esctido» pero por eso mismo consldeiablemeote
neixor.



demas juntas— con cuyo auxilio podra un dia escribirse la
Historia de la Mdusica espafiola— la cual sirvié a Barbieri
para acreditarle de erudito, ilustrado, peritisimo musico-
grafo, y publicar el Cancionero musicalde ¢os siglos xvy
XVI; Don Lazarillo Vizcardi, novela del padre Eximeno,
con extensa biografia del célebre jesuita y hermoso pré-
logo & la obra, ambos de Barbieri; Los Gltimos amores de
Lope de yega”™ con el anagrama de su nombre, José Ibero
Rivas y Canfranc; Teatro de Juan del Encina™ publicado
por la Real Academia Espafiola, cuyo préologo empezé el
Excmo. Sr. D. Manuel Cafiete y Barbieri termin6; otro
prélogo & la Crénica de la Opera italiana en Madrid™ de
D. Luis Carmena y Millan; multitud de opusculos y
folletos como E | Teatro Rtaly el Teatro de la Zarzuela™
Las Castafiuelasy “estudio jocoso dedicado & todos los
boleros y danzantes por uno de tantos« (;!). Conferencias
y articulos sin cuento en méas de cien periddicos naciona*
les y extranjeros, etc., etc...; trabajos tantos y tan impor-
tantes muchos de ellos, que le abrieron al fin las puertas
de la Academia Espafiola, distincion no concedida & nin-
gun otro musico antes ni después de su sentidisima muerte.
Todas estas circunstancias hacen de Barbieri una figura
excepcional, sin contar que fue estudiante de varias carre-
ras, clarinetista después, corista luego, apuntador, cantor,
maestro de coros— en esta especialidad era habilisimo
— director de orquesta, periodista... hizo varios viajes al
extranjero, perteneci6é a la murga... muri6 siendo miembro
activo de dos Academias y escribi6 sobre setenta zarzuelas,
de éstas, méas de veinte, en tres actos; la primera, Gloria
y peluca (1), estrenéla en 1850; la Gltima, E I sefior Luis

(1) ZskiMeb»ea mnacto de D. José de » Vil del Valke.



e; tumbdn 6 despacho de huevos frescos (i), en 1893...
Cuarenta y tres afios de labor no interrumpida, consagra*
da al arte espafiol, en el que brill6 como astro de primera
magnitud, son por cierto acreedores & gloria y memoria
eternas y a4 que su nombre sea inmortal en todo templo
consagrado a la musica espafola.

Es pronto todavia para hacer detenido juicio critico de
la obra musical de Barbieri; obra que sabemos de memo-
ria, que fud parte & educar a los que hemos venido des-
pués, por lo que se corre el riesgo de apasionar incons-
cientemente al que la juzga 6 al que escucha el juicio, 6
ambos & la vez; es como si & un discipulo se le encomen-
dara un estudio critico del maestro que ic hubiere ense-
fiado... Sin embargo, no con la pretension de acertar, mas
procurando descartar riii opinion de toda accidental influen-
cia, he de decir breves palabras tal como lo siento, acerca
de Barbieri, considerado como musico y director de or-
questa.

La musica de Barbieri se distingue por la gracia, la
franqueza y la sencillez. No tiene tanto genio como Gaz-
tambidc (2), ni la distincion que se observa en las prime-
ras obrasde Arrieta; pero su ingenio admirable y el nota-
ble equilibrio de su cerebro, llegan & substituir con for-
tuna el genio de aquel y la distincion de éste, produciendo
obras quizas mejor ponderadas que ninguno de sus ému-
los. De temperamento mas bien coOmico que dramatico,

~1) ZarsaeU eo un actode D. Riurdo de Ift V«g&.

(3) DoQ Ji>aqu(a Gastambide, el musico espafiol méas genial eo ai opiaidn de
esta época»qae con Barbief y Arrieu forma el irifAngdo sobre que se sacteAtd la
Zatztjelft modemi baste hace pocos afios«
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defiéndese en este discretamente, cayendo rara vez en lo
ampuloso y luce enlo comico, con la mas extraordinaria
alegria y espontaneidad. No tiene rival en lo populary
caracteristico, constituyendo verdaderos modelos en el
género, el primer acto de Toros™ (1) E¢ hombre es
débil(2) y E¢ Barberilio de Lavapiés (3), mas una colec-
cion inmensa de Seguidillas”™Boleros y Pasacalles™ repar-
tidos en sus obras, que formaran en su dia album inte-
resantisimo y arsenal copioso para el que quiera buscar
verdaderas tintas populares espafiolas, si por desgracia
éstas se perdieran 6 malearan, que todo es de temer de la
vehemencia irreflexiva de nuestro temperamento.— La téc-
nica de Barbieri era débil, ni precisaba de mas su regoci*
jada musa. El arte espafiol, que todavia no alterna con el
europeo, cuando la Zarzuela moderna se fundo, contaba
escasamente con la Peninsula, por mas que pronto se ex-
tendiera casi en cuanto abarca la lengua castellana, alean*
zando inusitada boga y aplauso general.— Comenzé Bar-
bieri su produccién en brazos de los italianos, de que nos
da prueba elocuente su yugar confuego. Esto es natura-
lisimo, por muchas causas que no extenderé aqui, pues
me llevarian muy lejos; pero a las que no son extrafias la
historia, la raza y la educacion, como podemos observar
en la formacion misma de nuestra literatura. Mas si bien
en la forma advertiremos siempre la primera influencia, en
la esencia de las ideas y la eleccién de ios ritmos, bien se
ve cOmo poco a poco fué destacandose su personalidad,
que después de E | Relampago (4) se acus6 vigorosa, hasta

Emrzuelaea un acto, de D. Mariano Fiju.
ZarsueU ea tres actos, de D. Uiis Mariano de Larra.
(4) ZarzueU ta tres aetos, de D. Fnucisco Canprodan, tomado el asunlo de
Ja 6pera co6coica francesa ¢,'Eefair

' ZarroeU «d tres actos de D. José Picéd.
(%
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conseguir estilo propio, que es, como todos sabemos, lo
mas dificil de alcanzar en el arte.

Mal aconsejado— desde el punto de vista de las con-
veniencias socialesy la comodidad en la vida— censuré yo,
hace bastantes afios, en Barbieri y algin otro, con mayor
razén adn, que a la introducion en Espafia de los Bufos Ma-
drilefios desertaran del Teatro que su esfuerzo habia le-
vantado con aplauso casi unanime del puablico espafiol y se
pasaran de repente al nuevo género, dejando en el ma-
yor desamparo al que por espacio de quince afios habia
constituido para ellos el amor de sus amores, y que, al
par que mucha gloria, habiales proporcionado decoroso y
no mezquino resultado material. EI noble anhelo de la
gloria no era ciertamente lo que les llevdé & cultivar el
nuevo género; luego se desprende de una manera inflexible,
que no era tan puro su ideal como parece se debe exigir a
las naturalezas que Dios distingue con su predileccién; no
era, repito, su ideal tan puro ni el de suscontemporaneos-
exceptuando a Gaztanibide— ¢ padecié un eclipse sensible,
que di6 por lastimoso resultado retroceder visiblemente en
el camino antes con tanto entusiasmo emprendido y vigo-
rizar de*nucvo la Opera italiana, que la Zarzuela moderna
habia hecho vacilar y poco menos que sucumbir, La opi-
nion que sustenté harad once afios— por la que padeci no
poco— sustento hoy, no sé si bien 6 mal aconsejado en re-
lacién & la convencién que nos ahoga; ahora» como enton-
ces, no paro mientes en ello, que prefiero ir bien con mi
conciencia 4 que sirva de lastre & la de los demas, pues
podré estar equivocado, pero siempre inspiro mis actos
mirando al progreso del arte nacional y de la patria.



Como director de orquesta, merece Barbieri también
lugar preeminente en la historia de nuestro arte, porque
presidio a la formacién de la gran Sociedad de Conciertos,
y la dirigié por espacio de tres afios con aplauso tan ex-
traordinario, que puede aventurarse la idea de que desva-
neci6 algo al maestro, 4 pesar de su inmenso talento, des-
pertando al par en la Sociedad celos mas 6 menos funda-
dos la colosal popularidad que adquirié Barbieri..., conclu-
yendo por reemplazarle en el cargo el maestro Monasterio
al cabo de dichos tres afios. (En el de 1891, teniendo yo
el honor de ocupar dicho puesto, y cumpliéndose vein-
ticinco afios desde la fundacion de la Sociedad, siendo
Presidente a la sazén el ilustre Conde de Morphy, mi pa-
ternal amigo, concebi el proyecto, para solemnizar época
tan sefialada, de verificar tres Conciertos especiales en la
temporada, dirigidos cadauno por los tres maestros Bar-
bieri, Monasterio y el inolvidable Vazquez, que con tanta
gloriay aplauso la habian presidido; 6 bien uno, en que
los tres tomaran parte, dando ocasidn al entusiasta publico
madrilefio de admirar y aplaudir de nuevo, artistas tan
gueridos y hasta venerables en aquel sitio. La Sociedad, no
obstante que ei proyecto podia llevar en si considerable
aumento de trabajo, prestose gozosa & secundarlo, y nom-
bré una Comisidon que se acerc6 a los tres ilustres directo-
res. Los dos ultimos, después de leves reparos, fundados
principalmente en su extremada modestia accedieron; pero
4 Barbieri no se le pudo vencer y se desistio del proyecto.)

Como director de Opera, lucié Barbieri sus talentos en
el gran Teatro Rossini de los desaparecidos Campos Eli-
seos, dirigiendo Gug/i/mo Te//, casi nueva en aquel en-
tonces; I Trovatore™ Anna Bolena”™ OteiiOy PoHuic™ y por
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primera vez Faust (i), con éxito brillante, siendo de ad;
vertir que esta Gltima Opera, en la epoca de su estreno, no
entusiasmaba & Barbieri nipoco ni nada.— En la temporada
del 69 al 70, dirigié también en el Teatro Real, en cuya
campafa, bien que no estrenara obra alguna, satisfizo muy
cumplidamente las exigencias de aquel alto puesto; no asi
diez afios después, cuando, confiando demasiado en su
justa fama, volvié & dirigir la orquesta en dicho teatro.
La suerte le fué contraria, porque, sobre adolecer ya sen-
siblemente de un oido, sus tiempos de director habian
pasado.

Barbieri no entusiasmaba ni arrastraba su orquesta
como Gaztamblde, por ejemplo; pero era muy concienzu-
do, algo machacén y enérgico.— En sus obras, cuyos es-
trenos siempre dirigia, era donde brillaban mas todas sus
condiciones; estaba arrogante, magnifico. Dirigiendo la
primera de Los Diamantes dt la Corona (2), de su com-
posicion, perdiéronse los cantores en el numero final del
segundo acto, y con gran serenidad interrumpi6 la pieza
ante el asombro de los espectadores, ordenando & todos
volver a empezarla y salvando la obra de un bache, que
pudo comprometer el excelente éxito que obtuvo, é impo*
riendose & publico y artistas con un arranque propio sélo
de los grandes caracteres. Si, Barbieri lo era, y tolerad
que insista en esto. Doy tanta importancia a los caracteres
enteros, que creo depende de su supremo influjo hasta ia
suerte de las naciones. La cortesia florentina, el enervante
convencionalismo y las mentidas buenas formas, serdn uti*
lisimos para que la vida transcurra, a[ parecer, con la ma-

(1) El verftso de 1SU4.
(s) Zanuela eo trestctosi libro de D. Fndclsco CtniprodOD, traducido ctsi
UleralmeDlc de lo Opera comic« francesa del mismo titulo.



yor dulzura y suavidad, asi oculte su falaz superficie abis-
mos de pasiones y negruras y ahogue < esterilice acciden-
talmente germenes purisimos; que si es muy cierto que en
Ja tierra nada se pierde, asi en el orden moral cuanto en
el fisico, es también harto sensible que la cizafia y la ma-
leza en ~te, como la pasion y la falsia en aquél, conten-
gan y retrasen los nobles y dpirnos frutos de la idea, de
la semilla, contra la voluntad del Supremo Hacedor, que
imprimi6 en nuestra naturaleza las sagradas leyes del tra-
bajo, del amor y la virtud.

Aqui ceso de ocuparme en la personalidad dcl ilustre
maestro Barbieri; mas no ceso ni cesara de alabarlo, de
ensalzarlo y ofrecerlo & la presente y las futuras épocas
como ejemplo notable de energia y laboriosidad fecundas
en gloria y pro del arte nacional.

Y paso al otro punto.

Algo gastado parece el tema que he elegido para fondo
de este trabajo, porque se ha tratado y escrito bastante so-
bre él; han sido varias las pruebas intentadas para estable*
cer la Opera nacional en Espafia y aln no estan de acuer-»
do los que la desean 6 aparentan desearla, acerca del pro-
cedimiento que mas seguramente lleve al resultado apeteci*
do.— Si, una de las cosas mas dificiles en Espafia es que...
media docena de personas de algun valer vayan de acuer-
do; es marcadamente individualista y terca nuestra raza;
por eso es raro, rarisimo, que un espafiol de talento con-
fiese que se equivoca, aunque en el fondo de su razon lo
reconozca asi. El espafiol notorio rectifica un error en la
proporcién de uno a mil, y tengo para mi que en tierra



espafiola debié ocurrir aquel lance en que, arrojada al rio
una mujer por su afortunada rival, & pesar de estar aho-
gdndose por momentos, cada vez que salia & la superficie
y podia articular palabras, repetia la conocida frase iijere”™
tas kan de ser™ que era la opinién por ella sustentada en
la cuestion que & tan angustioso trance la condujera. Hoy,
en nuestro pais, casi puede mas un hombre de los que bu-
llen y $0 agitan, que unaidea; al reves de otros tiempos, en
qgue la idea era centro y seno moral de muchos hombres, y
en aras de la cual so sacrificaban. Por eso bajan tanto las
gre debieran ser grandes ideas y suben en proporcién
equivalente los hombres que tal vez debieran contenerle
en mas modesta jerarquia. Ha.cundido tanto en nuestra
sociedad lo insignificante y lo trivial y engafiosamente c6-
modo, que cuando algun espiritu independiente emite una
idea noble, generosa y levantada, lo méas general es que
la inayoiia de los que le escuciian le contemplen con gran-
diosa piedad y risa mal contenida! Que a qu¢ vienen tales
reflexiones, me preguntareis...! Pues vienen & la indiferen-
cia glacial, al desden soberano, & la enciclopedica igno-
rancia con que es mirado por la mayoria de las personas
que pretenden figurar en primera linea y guiar 6 presidir
ila publica opinién— cificndome al punto de mi incumben-
cia— el ideal de la 6pera nacional (i). Quien lo juzga
tonto y baladi; quien quimérico é irrealizable; quién, por
Uhimo, opina que seria orioso... innecesario...! IVopdngo-
me demostrar lo absurdo lo insidioso y fatal de seme-

(1) Esliia ftmaTgas r<ileviones no se refierea absoluUm«Dte i la grande y ané'
t>Ima masa del publico esj>»liol; por el contrario» sieoipi« qu« lienc ocu’'6n de
demo&tiar sus aficiones y simpal{«s, se pronancia entusiastay g«n«ro»o ea favor ;e
lo gae en Mt« Discuno se defiende.

E | que suscribe tiene nucbisimas é inolvidables pruebas de «llo> lo nUno en
Madiid qce «c Barcelonaj n todas las provincias de Espafla.
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jantes pareceres. Mas coni') quiera que lo que en todas
épocas ha sido y es hoy una de las remoras mas incon-
trastables para la realizacion de este ideal, la desmedida
aficion del méas distinguido publico espafiol al arte Italia*
no, y en este trabajo he de ir contra ella y combatirla,
campleme antes, & fuer de sincero, decir en breves pala-
bras la opinién y sentimientos que tengo de la hermosisima
nacion italiana y sus hijos.

Quisiera ser un Quintana 6 un Herrera, para entonar
en loor de Italia, el Himno mas hermoso, la mas bella
Oda que pueden ser escritos en la ricay sonora lengua
castellana! Sin llegar & la exageracion del maestro espafiol
Excmo, Sr. D. Emilio Arrleta, que, en su idolatria por la
patria de Dante, solia decir: “la flor de estufa espafiola
brota espontdneamente en el campo Italiano convengo,
Ri, en que & Dios plugo dotar & Italia de todas las belle-
zas y grandezas fisicas que ios demds Estados de Europa
ofrecen reunidos y constituirla centro, después de la edad
griega, de la belleza artistica, de cuyo centro irradié é irra-
dia a todos los &mbitos de la tierra. En la manifestacion
humana observamos igual ponderacién. La raza predo-
minante en Italia es una de las mas hermosas, y de inte-
ligencia tan aguda y sutil, que entre las europeas, pocas 0
ninguna se le pueden comparar. Para el italiano, es siem-
pre tarda y pesada la material expresién de la palabra;
sucede, hablando con él, igual que acontece con los sordo*
mudos cuan'do con ellos se emplea el alfabeto manual.
Estos no dejan nunca 6 no necesltin, por lo menos, que
se acabe de figurar las palabras, por rapido que s<*a el ma*



nejo; tal el italiano. A la mitad de la frase que le endere-
zais, ya sabe adonde vais a parar, para replicaros inme-
diatamente en propo6sito y segin le convenga, porgne
mientras-el uno se expresa, el otro ha ido, ha vuelto y ha
determinado. Puede asegurarse que no hay pais en Europa
gue cuente tan gran numero de hombres insignes como
Italia, si bien hay que considerar que éstos se producen
principalmente en el ambiente de la civilizacién, y la ita-
liana ha precedido siglos & la de los demas Estados de
nuestro continente, Grecia excluida.

La mdsica italiana, la hermana mayor de la musica
latina, os el lenguaje mas expresivo de los lenguajes hu-
manos. Los que se dicen bien enterados, aseguran que nho
podemos formarnos una idea de la antigua lengua griega,
la cual pasa por la méas bella de cuantas el hombre ha ar-
ticulado; lengua que llegaba al colmo de su expresion,
con el auxilio de Ja musica (en lo cual también fue imi-
tada» sin tanto éxito, por la latina); pues alguna relacién
debe existir, & mi juicio, entre el suave caniahilé italiano y
la antigua narracién griega con que Demodoco hacia de-
rramar lagrimas a Ulises, cuando, acompafiado de la lira,
cantaba la querella de aquel heroe con ei invencible Aqui-
les. A lo menos el ideal que persiguieron los creadores de
la Opera, Galilei, Strozzi, Mei, Rinuccini, Caccini y Perl,
no fud otro sino el de restaurar la antigua clasica decla-
macion griega; ocurriéndoles lo que & Colédn, que fueron
U buscar como uno y encontraron como ciento. Ni Coldn
sospechd la extension de lo que descubriera, ni los crea-
dores de la Opera pudieron seguramente imaginar que
los rudimentarios ensayos que tuvieron lugar en Florencia
por el 1600, en casa de los nobles aficionados Jacopo
Corsi y el Conde Bardi, llegaran al fausto y grandeza que



ha alcanzado e! mii hermoso de los espectaculos mo-
dernos.

Por aficién particular, y por conviccién é influencia
natural de mis modestos estudios, soy tambicn ferviente y
sincero entusiasta de la musica alemana, mas abstracta y
subjetiva que la italiana, de impresion mas inefable y pro-
funda; pero llevada hoy en ei Teatro, merced al influjo
avasallador de Wagner, por derroteros inciertos,en mi ma-
nera'de ver, y erizados de peligros (j)- =

(c) Como 70 pase enir« nosotros por aBtiwsgoeriano, h« d« rechazar tse callR*
calivo en el sentido absolato que suele :r «xne)0 & todo lo que al graa maestro sa-
jon se refiere, pues éste 00 conquista seociliSTncbte adeptos eolre sus admirodoref,
sioo idolatras, sectarios eo lugftr de ansigos. Coo la misma eoergia y furor que en
nn tiempo Je persegiiien y rldicullsaban, asi boy (probabletnenie los rrismos tem*
pexam«nto$) le ecsahan y deifican. ;Quién osard dndnrde U potencia iotelecloal de
hombre que ha podido conmover t~ o el mundo musical, que bn eosaochado el
campo experimeotal del mismo y enriquecido seosiblemeote el ramo— mis fisico
que psiquico— de la harmonial Mas reconocicndo todo e»lo. y apreciando como et
que mis so colosal talenlo. ciento de W a”er que, G no es un degenerado yerotd*
nsno, como afirnia Max Nordau, su obta, mas que de un cerebro sano, parece kt
produccion de ud histérico; que no obsisnie la graodic» !ad y sublimidad qae ob*
servamos algooas veces en sos obras (adjetivos 00 ~erapre bien aplicados, y qae eo
buena filosofia, si revelan bocd&di significan también peiiuibacién y desequilibrio
de lo verdadera y eternamente bello), no ha de«txuido ntda en elarte que noe«rn*
vieraya condenado por la critica, siguiendo belb deipu¢> de Wagoer lo que antea
de élera bello, asi en la Opera como en la Cancién, en la Sonata como en el Cnar*
teto.en el T'io como en la Sinfonia..y digu esto, aunque parece que haelga de
puro sabido, porque el w”~gnerlstA, aqui7 en todaspartes, escomo el idolo, tan exa-
gerado, que todo lo pasado jusga fr.ivolo; al que so es entusiasta de Wagner, mi*
ralo con setaiica compasido» y goza, allien donde elsano no lugr&versino extensos
panmos de monotonias é insulseces, cual si descubriera fértilisimos camposy pra-
deras maraTillosas superiores & toda descripcién 7 encare«;imiento. Y o declaro hu»
milde y sinceramente gne la audicién de las obras de Wagner. desde Laf liadas
hasta el CrtpHs<uU de % Dictes (Parsi/al no lo he oido en el Teatro), me ha cau-
sado mncbasveces aaonbro, nanea me ha conmovido, casi siempre me ha fatigado.
PareceU ordinario el simil que roy & exponer, pero traduce belmente la imprc™OD
que en m( produce la obra wagneriana comparada & U de compositores de genio,
ai parecer, mas modesto. Caando nosaproximamosa una tahona 6 & un lagax, aspi-
ramos necesaiiamente el vivificador, inteoso y haata nnlrilivo olor que despiden, 7
lo aspiramos y ga&tamos tan sin esfuerzo como con deleite. Sientramosen bien sur*
tida petfaoteria, aspiraremos del mismo modo los dulces 7 sutilisimos olores que
exhalan las mi) diversas esencias alli reunidas; pero pronto observaremos gae éatos
embriagan, desvanecen y bssla envenenan. Esto esW agner:el arte enfermo; aquéllo
eselatteuno: Iketfaoven. (*) I1”s italianosdebilitarony de~ullibraron el Draoia
lirico por b eugerada impo3anda que dieron & la V027 la multitud de férmulas

*) S Bvano* Im uiiMas iaicrpi«»« & laset™u (le  Wa”eer que liin inuerto loco™ y lau’

cho» M «u, siBtkgij & tao fruai drMBlsc», padecm enferocdMc* >us.



Como quiera que sea, en la manifestacion puramente
dramatica, que es la que me importa tratar aqui, conside-
ro, bien por analogia de temperamento, 6 por educacién, 6
por afinidad de raza, muy superior el arte latino al ger-
mano, y como suprema representacion del primero a! ita-
liano» & pesar de sus vicios y formulas.— Sobre esto he de
declarar, que en el curso de mi vida, cuando por razon de
mi carrera lie necesitado y solicitado, en el terreno parti-
cular, el apoyo y la cooperaciéon de artistas italianos, he
hallado siempre valiosisimas facilidades, donde otros, me-
nos afortunados, pudieron encontrar obstaculos, amista-
des cai'ifiosas, adhesion, entusiasmo, todo en fin, cuanto
de bueno podia apetecer. Sir\'a esta espontanea y sincera
manifestacion de grato homenaje y justo tributo & los im-
pagables favores que he recibido.

Pero que yo esté particularmente agradecido & los ar-
tistas italianos y tenga tan alta idea de ellos, de su arte y
su pais, ha de sellar mis labios é impedir que diga todo lo
mal que me parece lo funesto, lo torpe y hasta ridiculo
hoy de su influencia en Espafia, en el terreno musical!
No, & fe; lo diré y tenderé con cuantas fuerzas y potencias
pueda a disminuir hasta aniquilarla, si es posible, esa in-
fluencia fatal que, adormeciendo blandamente & nuestro
publico, ahoga y envilece nuestro arte. Duras resonaran
en oidos italianos estas palabras, porque se encaminan &

que emplearen Wagner iocumd eo el defecto contrario, coccedicado (x»g<nda
importaocia & la orqueste, y quitiodoselai la voz, insiruai®nto cabo el mis be*
lio por ser obra de Dio?, y sustiniyea"o aquellas férmule& COD otras taatas de su
maoerj. Verdl ¢os ens«fit en sus Gltimas cbrax y aleaos compositores fraDCeses,
cuiin bi«n puedeo egnilibrtnc y completarse ambos raetoies.



la emancipacion de nuestro arte musical— campo hoy el
mas fructifero dcl mundo para sus artistas, en cuanto
abarca la raza inmortal que habla nuestra lengua— pero
deberan resonar dulces y gratas, en todo oido que para
percibir sus impresiones y para transmitirlas al cerebro
verdaderamente claras, las transmita, perciba y oiga, ex-
presadas en la lengua que escribieron Cervantes, Lope y
Calderon (l). Esto logré Francia hace sigios con menos
personalidad artistica que Espafia, sin embargo de fundar
la Opera francesa principalmente el italiano LuUi, natura-
lizado francés mas tarde; esto lograron Alemaniay Aus-
tria hace muchos afios» aunque sus mas grandes maestros
no cultivaron con predileccion el gdnero dramatico, excep-
tuando Mozart, que escribi6é en italiano sus 6peras, y W e-
ber, que en pleno delirio rossiniano”™ del que hoy no nos
podemos hacer idea, tenia publico que le alentaba a sacu-
dir el yugo extranjero, y grandes como el Rey de Sajo-
nia, que le estimulaban & dirigir y alimentar la Opera na-
cional en Dresde, dando por glorioso resultado que él
fuera, Weber, el verdadero fundador de la Opera alemana;
esto persigue Rusia cortando maéas cada dia el terreno al
arte que antes lo avasallo, y esto ha conseguido, por ulti*
mo, Inglaterra. Si, de muy antiguo ha predominado siem»
pre en el Reino Unido la lengua nacional para el canto,
estando traducidas al ingles multitud de 6peras y todos los
grandes oratorios, pero aun se conservaba alli la costum-
bre de oir cantar en la breve temporada de la season las
operas en italiano; pues bien, este afio se ha prescindido
ya en Londres de esa rutina y seran cantadas las éperas

(i) El itidiano que discam nobley urenamente» do podréd menos aplaudir
6respetar el fio gne aquf $« pentgue; el gae «ctepon”'aso egoismo & todaotra con-
sideracién»lo combatird necesarianenie.



del repertorio generai, durante la temporada de mayor
moda y empaque, en lengua inglesa (i), cosa que de seguro
hara reir & una porcion de dileUanu spagnuoli™ pero que
4 los ingleses, que deben entend?r mas del asunto, les sa-
bra & gloria. Esto hacen, y aln hay aqui quien mira con
célica piedad al que sustenta las mismas ideas! En Espafia,
donde en una U otra forma se manifiesta el arte hasta en
el altimo rincon! En Espafia, que con Inglaterra creo el
Teatro moderno; que en todos los modos artisticos (2) ha
rayado a la altura mas envidiable, contando en el
ricoy 4 mas de docenas de maestros insignes» un Velaz-
guez que ni antes ni después ha sido superado ni igualado
por nadie! En Espafia, que en el propio arte de los soni-
dos, ostenta nombres como S. Isidoro, Ramos de Pareja,
Juan del Encina, Salinas, Morales, Victoria, Terradellas,
Garcia-, Doyague, Eslava y los tres ilustres mantenedores
de la Zarzuela moderna, que no osard comparar con sus
contemporaneos en Europa, porque ni la escuela que les
ensefid ni cl ambiente en que se desarrollaron pueden re-
sistir tampoco el parangén con el ambiente y los naciona-
les Institutos de otros paises, pero basta la obra que de-
jaron para asegurar que hubieran llegado tan alla como
los mas altos de Europa & producii*se en las favorables
condiciones que aquéllos (3).

(1) Asi me lo comanics desde T«OBdre$ mi qoerido ¢ ilustrado amigo D. Ma*
ntie! Wd'lfty Meriooi entusiasta mantenedor de Its mismas ideas en Fspa&a.

(3) £1 itusire y eminente Docior D. José de Letamendi define aai el arte «ClI
arte es unoi con diferentes modos, ténico, pi6lirko” etcultérkQy arruUtifé-
nif«, etc., definiciéon tan gtalica como ex9CU» & mi juicio.

(i) Aprovecho esta ocasién para decir mi sentir, opuesto i lo gne suele propa*
laise Cuando &e trata de nuestras glori8s musicales, aangne parescacontradictoiio &
lo que se defiende en esle DlIscnrto. Es muy frecuente eo escritos de todo género»
aludir”™ en lo que ¢ la musica e&paftola atafie — ¢ los iftorfis que bay en las cate>
dral's de la Fenfosula, i las Jayas del aite religioso que encierran esos archivos
desconocidos y poco menos que por descubrir, Vo dudé del valor de tales jo?as.
de esos desconocidos tesoros, y esimo por el m¢s preciado decir laverdad, ¢true*



Mas todo ha sido hasta el presente inGtil ; parece que
estamos condenados & ser tributarios del extranjero! Can-
tamos en italiano, comemos en francés, y ya comienza el
inglés 4 mezclarse en nuestro lenguaje y costunibres, jue-
gos y tertulias. Desde los tiempos de FarineUi hasta los
gue alcanzamos, venimos padeciendo en mausica una verda*
dera enfermedad, una itaiianiis permanente, que ame*
naza consumir por completo la anémica vida nacionalj y
eso que la produccién italiana hoy, es poco menos que
nula; que al cabo, cuando eran solos, cuando a una obra
se sucedia otra de aplauso universal, si no siempre dui*a-

qoe a4t qoitar quiméricas llusiodcs S los que de ellu & tUveaten. El art« musical
religioso, se foqn6 y eoossgré principalmente en Roma, debiéndose & admirable
desarrollo d los musicos fiamencos en primer lugar j personalizando la mis bri*
liante época del mismo » el famoso Palestina. Cabe & EspaSa la honra de gae
Cristébal Morales 1« precediera; «1 cual, con el italiano Constando Festa, inicié la
eroludén txprtsiva del arte, que haM entonces habia sido casiGnicameniecampo
experimenul de matecniiicas ecuaciones. Viciorla tavo el insigne mérito de adqui-
rirpande y ju&UsIimorenombre, sin eenbargo de suceder i. Palestrina, sin que en
sus obras se note todavia el menor sintoma de la decadencia espantosaen que cay6
después el arte miisico religioso en Komay <n M o el mundo caiélii9, de que nos
dan bnenaidea, losprodigios contrapuntisticos de tirazto Denevuli (de 1602 é 1672)«
Este maesto era cepas de escribir, j lo probd, misas & ocho partes reales en estilo
fugado» ~n hucer partitura, stno creando y escfibieDdo las parles una & una (*).
Estos alardes y pndigiét estdn )ustamente desconocidos y olvidados, no asi el
KDdUisImo Mistrere de Allegri, compuesto de acordesnobles y severos, de btima
; fervorosa insplraciaci.

Ho puedo decir que conosca todas las obras religiosas espafiolas de la segunda
mitad del siglo xvii y todoel xviu, cuatdo la decadencia de dicho arte era gene*
ral y consecuencia del espléndidk> desarrollo que habia adquirido en el periodo de
uo siglo anterior; pero u no las conozco detalladamente, sé en cambio, como lo
sabe todo el mundo, que la mdiica, sinfénica, religiosa 6 dramatica, es arte bello,
eficaz, en cuanto no se aparta de las condiciones del arte y la inspiracién le alum*
bra; contraproducente, cuando rebasando sus limites naturales, pretende toéa”™ las
lindes de la ciencia; que el genio es lu2, liia que no se apaga eternamente por*
que es destello divino, antes brilla en todo tiempo y tugar, y es”tan preciosa, que
ssi que se produce, propagase inevitablemente por virtud de su divina esencia,
Cuando Cervantes publicé la segunda parte de su QuiJaU, ya estaba la primera
traducida & varios idiomas europeos, siendo de notar que en aquel tiempo no babfa
peridédicos, telégrafos, nilos medios de propaganda de hoy. iPani qué los oecesi'
taba aquella obra incomparable | llayda escribi6 las SUfefAUbras para on oratorio
de Cadu» y de Cé&diz sallé esta laspintda obra, como saliera de U méas misera

(*) AbateO. HdAlL ti»rie*'eriiieh4 dell* vito € f/frt diCi*GWH PUrimiei
da Pal4*irIHA (tSaS).



dero; 4 un maestro inspirado, otro tanto 6 mas inspirado
que aquel; & un plantel brillante de cantantes, otro y otro
no menos brillaate, explicase naturalmente que monopoli-
zaran el Teatro lirico en Europa y que los publicos acogic-
ran & los artistas italianos con el aplauso y el agasajo do
bidus, pues no s6lo venian & deleitarnos, sino que al par
nos instruian. Ya se comprende que por Instruirnos preci-
samente no venian & Espa(*a— los quijotes s6lo se dan en

nuestro bendito pais; — pero si ellos venian & ganar dine-
ro, légico era, que toda invencién merece privilegio; mas
1ay ! que el tal privilegio en tierra espafiola, es ya pesa*

si en ella pudieron hamacM admirarla sélo nna Tes, Las joyas 7 tesoros &
que aote& alado, presumo, ppr el abandooo eo que yaceo, que ao tienen Unia
virtualidad como generalmeote les atribuye la geote »qae repite lo que oye ~acon*
cienciade lo que dice 'as més veces.— Autorixa ttmbtéo esIn presunciOo, cl crédito
iotnenso 7 pernicfoso que gozaron en ouestra patria mehftp y. maeitrSy de Ce>
roce (1613) 741Q siglo mas tarde (1724) U Es<nila de Htuska, Sfpti» la préactico
moderna, del venerable P. Nasarre, en la que todavia declina un largo espilato,
delicioso por lo c6o>ico, & la descripcion de la mnsia eeUsiial Un este capitulo oos
dice que la eausn de ser disonante la »épttma mcner. consiste eo que lo» periodos
de siete aBos son climatéricos, <7 si observamos— a?iadc— que pasado un poco de
tiempo soo peores, nos explicaremos por qué es ido mas disonante la siptima ma-
Esto, un iQo despoés de publicar el célebre Rsmeao en Paris sus tratados
de Rilsici, que han sido )a base de toda la didictica moderna. Qué mas...; el
célebre jesuiia expulso, I)« Antonio E~imeno (antes citado), malgrado su pers*
picas y sutiiCsimo ingenio, en la cariosa obraDsh Latarilh VkcutH i'd bien elo*
gia repetidas veces al suavisimo taydn” otras se atreve tvdnvia & pooecle en cntr«’
dicbo y calificarle de en sentido de barbaro ¢ confuso (jl1). [Asi heoios
andado de criterio eo (¢spauaf
Tanto maés duradero serd uo edificio, coanco méas sélidos sean los cimientos
que le sirvan de bnse. Decidir que es rooallo que tal vez no pase de arcillaligera,
podra ha'agar al simple, mas no lograré persuadir al discreto.— Ramos de Pareja
es, sin duda, una personalidad tnuy ssUente. £1hablé el primero en Europa con
fundameato 7 buen sentido dei Umper/imtnto en lamatca.—Juan del Encina, saca
la miUica del templo y transforma los Misterios en Eglogas, Farsas y Sainetes
profanos» poniendo las bases del Teatro lirico espafiol.-~Quien ignore lo que foé
Salinas, si no le basta la Oda que Fr. Luis de Le6n le dedicd, lea lo que de él
escribe el prodigio de esta época, en su obra Hiiloria de les ideas esUttcasen Be'
Termdéltas altern6 de igual & igual con les primeros compositores de su
tiempo.~Garcia, & mas de distinguidocomposilor, faé cantor insigne y autor del
mejor Método de Can/6 de que hay noticia.-~DoyagUe ilustraadn en Salsmancai en
la primera mitad de este »iglo, le catedra de Parejay Salinas/ é introduce el buen
gusto moderno en la musica religiosa.— Los demas citados son bien conocidos. Pu*
diera seguramente hacerse mas larga la lista de ilustres musicoa espafioles, pero
bastaa losnombrados, para demostrar la tesis & que en el texto se aspirv.



dumbrc irresistible, que no hemos visto 6 no hemos que-
rido ver, cémo otras naciones de menos personalidad ar-
tistica que la nuestra, musical inclusive, se han sustraido
a esa influencia fatal» han amortizado y cancelado ese pri-
vilegio y viven vida nacional, con intereses nacionales,
usando, cultivando y explotando en sus nacionales intere-
ses el arte propio y el arte universal, que de tal merece cl
nombre.

Nosotros tenemos todavia una clase de Canto en la que
se canta italiano en la Escuela Nacional de Musicay De-
clamacion. Varios teatros italianos, en los que el publico
parece que no tiene otra misién sino la de pagar, por ir &
conversar un rato en las noches de funcién, arrullado por
cl canto delprimo uomoy de laprima donna™ y la critica
en estos teatros, casi se limita & juzgar de los cantantes; a
las obras, generalmente dedica poco espacio, porque dira
para si: esto ya esta juzgado en otras partesy 4 mi no me
han de hacer caso!... Si, asi al menos se deduce de los
hechos.— La Gioconda se estren6 en el Teatro Real
de Madrid (i), atrevidse la critica madrilefia & tratar poco
menos ~ue con dureza dicha obra—"no osaré yo decir si
con razén 6 sin ella,— pero como La Gioconda es de facil
reparto, como en ltalia se representa con frecuencia y los
artistas que aqui vienen la tienen de repertorio, resulta
que es, desde que en Madrid se estrend, la Opera que al-
canza mayor nimero de representaciones en nuestros tea-
tros italianos, limitandose ya la critica a sefalar las dife-
rencias de ejecucion entre esta 6 aquella tiple, tal é cual

(i) No Bci«rto 4 explicATue el adjetivo JitiU al Teatro dela P Im de Otientei
puesto que no depende absolutamente en nada de la Corona de Espafia. Su propio
nombre , ateniéndonoe & sn hiscorU y i la que llena entre nosotros, es el
de Teatro italiano.



contralto, uno G otro tenor, etc., etc.5y siguen las repre-
sentaciones en Espafia de una Opera que [os pUblicos y
criticos austriacos, franceses y alemanes» no han conside-
rado todavia digna de figurar en sus repertorios.

Hay un joven compositor italiano, Giacomo Puccini,
de mérito sin duda alguna, pero que todavia no ha ai-
caruado en su patria el concepto artistico que el malogrado
Ponchielli, el cual estrend en el Teairo italiano de Ma-
drid, tal vez por imposicion de un editor de Milan, una
obra de su composicién, titulada Edgardo con mediano
éxito, & pesar de estar ya refundida y de que la ejecutd
la plana mayor de la compafia; pero fue tratado por pu-
blico y prensa con la mayor cortesia y consideracion. Po-
cos afios después, plsose en escena otra Opera dei mismo
compositor, intitulada Manon Lescauiy de la que juzgaron
publico y prensa unanimemente, que la musica no era
buena y el asunto de un verde que rayaba en obsceno (1).
Lucia en ella sus gracias una artista notable (2), lo cual
bast6 para que la obra fuese adelante, pero creyendo todo
el mundo que no pasaria & mayores, y acabaria su his-
toria en el Teatro Real con aquella temporada; mas no

(1) Cono muestra» traosc™tbo lo« versos siguieotes:
hermano d« Mahob y verdadero C<UstiHe ea lo» amores de >u propia
hermana »pondera el lujo y liqueza de que baila rodeada, pi>r b\ber »bando-
oado & su primer auADle, el jorea Des Urieuv, y aceptado los favores del viejo
Gerente; etlax conparando és(e con aquél y cebadndole de meaos, dice i

In quelle Irine naorbtde

neUclcove dorala

V'~ un &ilen2io... un gelido morUi«..

un freddo che m‘a~hbccia!

Ed io che m'e/o avvezza

a unacuezza

voluttuosa

dj labbra ardenti e d’iafiiocate braccia...
or bo... (ntt'airra co«il

Acto ssctKA.
(s) La SefloraH. Darclie.



contaban con la huéspeda.— Al siguiente afio, estrendse
otra obra del mismo asunto, con libro diferente y musica
del maestro franccs J. Masscnet.— Esta nacié 6pera comica
en Paris, pero luego hasido arreglada por el propio autor,
para poderse ejecutar sin parte declamada; mas como su es»
tilo fino, gracioso y delicado, se avenia mal con el ampu-
loso énfasis propio de los cantantes italianos, salvo honrosas
excepciones, ni la citadaobra parecia tener amplitud y pro-
porciones bastantes para llenar el ancho marco del Tea-
tro Real, resulté que no satisfizo & la generalidad, y, por
la analogia del asunto, muchos echaron de menos la de
Puccini, la cual se representdé despucs— aprovechando la
Empresa tan feliz oportunidad—-y gano, ya se entiende,
un ciento por ciento. Es decirj que ya tenemos Manon
de Puccini pata rato, no obstante haber sido calificada de
pesada y obscena por nuestro publico y prensa. También
se hablé en aquellos dias de un nuevo final que el maes-
tro habia reformado en la 6épera aludida, lamentandose
algunos de que no hubiesen llegado a tiempo los papeles &
Madrid, para conocer la variante, d arrepeniimiento del
maestrol... [El pomposo, el fastuoso y aristocratico Teatro
Real de Madrid, campo experimental de un compositor
italiano, de... segunda fila hasta el presente!

Perdonad, sefiores, que me refiera & cosas y hechos
que pueden parecer pueriles, pero que considero de grarv
oportunidad y sirven & mi propdésito. La conciencia nacio-
nal en este punto (y.en otros) yace aletargada, y, una de
dos, 6 la dejamos eternamente asi, en cuyo caso sobran
Academias y Académicos, Escuelas y pensiones, composito-
res y poetas y artistas y musicos, 0 para despertarla de su
letargo profundo, se impone decir la verdad, aunque haga
efecto de tralla y el rubor coloree nuestras mejillas.



No me extendere en detalles iuterieres de la vida de
ese famoso Teatro (el del Real), que son curiosisimos (i),
ni contare los apuros que pasan los emprc:>arios que a él
suelen llegar, para dar las funciones anunciadas, por el mi-
mo inconcebibie con que los artistas son tratados5 funciones
que, siendo hoy en nimero de 108 y repartidas & cinco
por semana, consOmcnias las 12 6 14 éperas de siempre, y
una 6 dos, nuevas, que se estrenan generalmente al fin de
la temporada, porque antes han estado preocupadisimos
con los deduis de los artistas.— El deduide un artista en el
Teatro Real es lo que mas despierta y ocupa la atencién a
los de dentro y & los de fuera, mucho mas que el e.reno
de una Opera; es lo que hemos dado en Illamar un aconteci*
miento, y algunas veces solemnidad musical. La cosa tiene
su explicacién.— Como en nuestro Teairo itdliano gana mu-
cho méas uno de sus artistas en un mes, que lo que reditdan
al autor y editor las d6peras que se representan en toda
una temporada, en proporcién de lo que gana, ya que no
de lo que merece, crece la expectacion.— Entre los artistas
que aqui vienen, hay, como es natural, buenos, medianos
y malos; pero lo que mads parece interesar & nuestro dis-
tinguido publico, lo que parece colmar su ideal artistico,
es que sean caros* Si un artista cobra mucho, aunque,
como en el arte se dice, este arruinado, tiene & su favor
un 90 por 100 para terminar su compromiso,—-En la pasa*
da temporada (1894 a 95), cierta parte de publico pro-

(1) No pu«<lo R»hUc & la tenUci6én de publicar uoa de las condidoD« rspe*
dales en que alguna vez ba estado contratado en dicbo Teatro artista italiaao«
Debia cobrar cada coche que caotsra, co un lueldo gmode 6 peqoefio, a'io
uDn modesta furiuna, 34.000 realeo; ademas se le liabiatt de facilitar cuitro buta>
cas, algunos aiienios de palco y 30 paraisos; pero si el artista no necesitaba d uli*
Ii2aba dichas localidades, la Empresa eoDtrafa la obli~iO o de al)onacle sti impor*
te & precio de Co&tadui(a. Y 4o pedia méas» excepto que la ECmpiesatcoiataobl”™o
que p-gai uo sueldo de cortdla al criado que le acompa&aba.



testaba & un tenor de estas condicionesr caro, de gran
fama (que hace tiempo, en cosa de cuatro meses, cobro en
Madrid la increible cantidad de 350.000 pesetas), pero cu*
yos medios vocales no correspondian ya a su voluntad,
fama ni precio, y otra parte de publico se oponia & la resci-
sion del contrato de dicho artista, La raz6n mas poderosa
que ios de esta parte alegaban, era la de que en el Teatro
Real vestia mucho oir & un tenor que costaba por funcién
5.000 francos (4). Asi me lo dijo a mi un sefior abonado.—
En la propia temporada y en el tantas veces citado "™eairo
italiano”™ debuté otro tenor, de voz solamente regular, que
sobre no saber cantar, no sabia ni moverse en escena; pero
se conté y comentd su historia, seglin la cual, hacia dos
afios era un modesto albafil: rodeodsele de una leyenda que
interes6 vivamente & nuestro publico y critica, y cl tenor
fue adelante, terminé su temporada, que continudé des-
pués en Sevilla, se le alentd, perdonandole todas las defi-
ciencias, que hasta cafan en gracia, y iutti coni”®ii. Si cl
tenor y apreciable signor Borghati se hubiera iamado L6-
pez, cuan de otra suerte corrieran para él las pesas!

Dije antes que el italianismo ahogabay envilecia nues-
tro arte, y, vuelvo a repetirlo, despojando al segundo
verbo de toda la crudeza que pudiera atribuirsele en cuanto
atafie & personas, géneros 6 teatros. Pero no sonroja, se-
fiores, contemplar en el Teatro Real esas delicias de Ca-
pua para el arte extranjero, en que gozan, brindan y triun-

fan hasta maestros y artistas en gestacion, y ver del otro

(1) A. Mas&iiil.



lado, nuestros mejores compositores, dedicados a escribir
piececl™Nlas <Je poco moTi”Mnio y menos transcendencia artis-
tica, con la mas sania resignacion, interesandose casi exclu-
sivamente en lo que es puramente material, abandonando
las conquistas que en epoca anterior se consiguieron, y

renunciando impotentes & luchar contra el enemigo co-
mun, 6 esperando— si la esperan— nuestra regeneracion
de algin milagro, que no del propio esfuerzo!—-Yo no re-
niego, ni menos denigro un género que tiene antiguo, cla-
sico abolengo en nuestra patria, en el que ilustres autores
espafioles ejercitaron su talento; que si poco, yo he cul-
tivado con alguna suerte, no reniego, repito, en cuanto
pueda ostentar el arte espafiol, en mas alto nivel, otros
géneros que eleven el espiritu, que nos hagan dignos de
nuestra gloriosa historia artistica y acreedores al respeto y
consideracion del arte europeo. Mas si todo el ideal del arte
musico espafiol, va & limitarse & la trivial produccién que
hoy tanto se ha extendido y arranca estas amargas pala-
bras a un ilustre critico espafiol (i) que escribe en el im-
portante periédico La Nacion de Buenos Aires«: \"\secciony
despues de haber muerto los generds elevados en nuestra
patria, nos desconceptua fuera de ella... No se crea que
la seccidn es una mera forma externa, que en nada afecta
al fondo de los espectaculos, y que en todo caso mas bien
los favorece al abaratarlos- jVaya si les afectal...

Por lo que hace al literato, vése circunscripto & con-
cebir y maniobrar dentro del angustioso limite de un acto,
porque las producciones que llegan sélo a4 dos, ya no en-
cajan,,.

Y por lo que hace al actor, no se diga. Forzado & ha-

(1) D. Enrique yrejiu.



cerio todo en su primera, y tal vez Unica presentacién
aquella noche ante el publico, pierde en calma y mesura
todo lo que adquiere en nerviosidad é impaciencia.,. En
vez del caracter halla la caricatura; en vez de la gracia la
chocarreria, y si puede afcrnr un chiste gordo, aun lo
engorda més, hasta reventarlo. Lo importante es lograr
una risotada 6 un aplauso, vengan de dunde vinieren; pero
pronto, pronto, porque va a caer el teldn...

iDichosa popularidad y dichosa baratura la de nuestros
teatros populares! jBien caras las paga nuestro prestigio,
etcétera, etc.!« ().

Yo encuentro muy fundadas las frases de nuestro com-
patriota en Buenos Aires; si alguno creyere que las tintas
sombrias estan algo recargadas, considere que escribe para
otro publico y agradezca 5a nobilisima intenciéon que le
guia en favor de nuestro arte lirico. Si, procede repetir:
gue si todo nuestro ideal se ha de limitar & la frivola pro-
duccién que nos invade, es preferible renunciar de un
golpe & todas las ilusiones, confesandonos vencidos y de-
gradados, débiles y cobardes para aspirar & nada digno,
levantado y noble, y cerrar las pocas y menguadas escue-
las que tenemos. Porque dicho sea de paso, uno délos
autores musicos méas populares entre nosotros, y sin dis-
cusiéon, el méas popular fuera de Espafia como represen-
tante del genere chico™ mi queridisimo y antiguo amigo
D. Federico Chueca, no ha necesitado de estudios superio-
res, ni de viajes artisticos ni de pensiones, para producir
esos aires tan graciosos y tan tipicos, que le han conquis-
tado el aplauso universal. Pues si los demés compositores
espafioles, en su inmensa mayoria, siguen la misma traza,

(i) La 7 428. Uiieno« Aires.



y aquel no frecuentd el Instituto destinado por el Estado
4 esa ensefianza; si el que se atreved ir otro camino, sobre
no ser nada llano, ha de soportar las molestias de todo el
que va contra la corriente, asi esta sea viciosa, y las con-
secuencias del que aislado defiende una causa, asi sea justa;
si & nadie parece interesar un cambio saludable y patrid-
tico en la angustiosa situacion de nuestro arte y el ideal
llega hasta ser motivo de broma cuando no de escarnio en
espiritus frivolos, pero que influyen en la opinién: no
creéis sean causa bastante, para dudar de si conviene 0
perjudica al musico espafiol la cultura que recibe y las ilu-
siones artisticas que alimenta, consecuencia natural de esa
instruccion, en las escuelas de musica mas 6 menos nacio-
nales que tenemos! Es evidente que éstas hacen cuanto
pueden con arreglo & su Instituto, y no es menos cierto
gue de la de Madrid han salido notables artistas en los di-
versos ramos que ja mausica abarca; que hoy contamos con
elementos materiales que no tuvimos nunca...; pero jacom-
pafia & esos elementos materiales el anhelo moral que debe
fecundar y utilizar aquellos en bien del arte patrio ni uni-
versal..? ;No, ciertamente!—'Yo he creido siempre que la
Zarzuela de hace treinta afios—-que algunos llaman c/4-
sia”™no bastaba & satisfacer de todo punto las aspiracio-
nes del artista espafiol; que habia que conquistar un esca-
I6n més alto, al igual de otras naciones europeas...! pero
veo con grandisima pena, que lejos de avanzar, retroce-
demos en esa manifestacion, como en todas las que afectan
al arte! — Mas de treinta afios tuvo de vida, si intima, bri-
llante y gloriosa, la Sociedad de Cuartetos que fundé y
dirigio el insigne artista D. JesUs de Monasterio, y desde
gue este maestro ha interrumpido sus inolvidables sesiones,
por causas de todos conocidas, no han sido por ninguna



otra Sociedad continuadas. Es decir, que en metrdpoli
cuyo numero de habitantes se aproxima & medio millén,
apenas habra cien personas que la echen de menos |

Estos hechos revelan dolorosa y elocuentemente que
no son los autores» compositores y musicos espafioles los
Unicos responsables déla bajeza en que nos hallamos; causa
es también de ella, el ambiente materialista que nos rodea,
el utilitarismo que nos invade y la indiferencia con que es
mirado todo lo que al arte patrio interesa por la sociedad
espafiola!— Si he de decir algo de lo que siento y hace al
caso, no puedo prescindir de aludir & hechos y cosas que
directamente me atafien. Perdonadmelo, que lo liare con
la mayor mesura,

Despues de componer bien 6 mal aconsejado, con mas
0 menos acierto, dos Operas de asunto espafiol (i), acuya
musica, di todo el caracter nacional que yo podiay con-
sentian sus situaciones— las cuales se han ejecutado con
general aplauso y buen resultado econémico en muchos
teatros de Espafia en italiano, aunque & veces los cantores
eran espafioles— quiso el azar que mi antiguo y querido
amigo, el famoso sainetero D. Ricardo déla Vega me bus-
case, para poner en musica uno de sus mas celebrados
sainetes. No poco preocupado y agradecido al par, acepté
el encargo... y aqui entra lo bueno. En cuanto el caso se
\mo publico, fueron de very oir el sinnimero de placemes
y felicitaciones que recibi a priori™ de todos los que en
estas cosas se preocupan; desde el modesto acomodador
hasta el aristécrata mas linajudo; desde el paclentisimo
copista al autor mas celebrado: “cuanto me alegro, decian;
esc es el camino... por ahi, por ahi...; verd ud. cémo

(t) LfisAmanUsde Tertuly Carin.



ahora gana mucho dinero..,; eso es lo que debia Ud. ha-
ber hecho antes, todo lo demas es tonteria., etc, etc.,,

Yo habia compuesto mis pobres 6peras con la mejor
intencion y cl ideal que me ha animado siempre, tal vez
equivocado, pero artistico y nacional hasta mas no po-
der!l.., Fuesen el concepto general, todo eso no eran mas
que libros de caballeria, suefios, nonadas!... Llegdse & es-
cribir que yo entraba por fin en un terreno verdadera-
mente espafiol— como si Los Amantes y Garin fueran
rusos—y & repetir en diversas formas, las frases antes
transcritas.— iQuedé anonadado, al ver materialmente que
todas las simpatias, todas las aspiraciones é ideales de la
numerosa e inteligente clase que alimenta el I'eatroy de él
vive, exceptuadas contadisimas personas, se limita, cifra
y cifie casi exclusivamente al cultivo del sainete, de la
pieza en un acto! Y es tan verdad, sefiores, lo que digo,
gue & pocas circunstancias especiales que concurran eti el
estreno de unapieza en un acto, ya por la calidad de los
autores 0 por la indole del asunto, observareis que su es-
treno y éxito, si lo tiene, conmueven de arriba abajo todo
el puablico espafiol... en tanto disfrutan en nuestra casa
propia de las delicias de C4pua en italiano, los artistas ex-
tranjeros de toda condicion, buenos, medianos, malosy
peores.. Y nunca, sefiores, con menor razén!— Si a los ar-
tistas italianos los fueran prohibidas las obras liricas ale-
manas y francesas, no podrian responder de una tempo-
rada de dos meses en ninguna capital espafola... pero hora
es ya de ocuparme en otro punto, que serd el ultimo que
trate en este trabajo.



Como mi més vivo anhelo sea el conseguir implantar
sobre seguras bases la Opera nacional en Espafia, propon-
gome en esta Ultima parte de mi Discurso, atacar en el
corazon las dificultades que & ello se oponen (al cual & mi
razon se ofrecen, no con ia arrogante pretension de llevar
el convencimiento & todos los espiritus, sino con la sere-
nidad del que obra en conciencia, y trazar el camino por
el que juzgo puede y debe llegarse al fin deseado, que es
mas llano de lo que generalmente se cree, si hay buena
voluntad de emprenderlo; no hay nada que inventar; el
ejemplo de otras naciones en Europa nos lo da hecho.

(Desde luego me apresuro & decir que U Opera nacio-
nal, tal cual yo la entiendo y explicaré mas adelante, no
debe ser consecuencia de nuestra Zarzuela moderna (i).
(vSta tiene su fisonomia, términos y hasta publico particu-
lares. Si, creo, que la ampulosidad, en el asunto 6 en la
forma, la perjudica; que el verso en la parte declamada,
es contrario & su naturaleza y fin.— Esta ha po<ido ser
una de las causas de la decadencia de la Zarzuela, En nin-
guna Opera comica fuera de Espafia, se emplea el verso
en la parte declamada. En nuestro pais se ha llevado esta
costumbre hasta la exageracion. EIl verso requiere cierta
entonacion, ya grave, graciosa 0 delicada, que para su
eficaz declamacion exige condiciones dificiles de reunir. Si
a estose afiade, que los que declaman en este genero, tie-
nen también que cantar partes & veces de verdadero em-
pefio, que asimismo requieren condiciones y facultades
no vulgares, hay que convenir en lo dificil, lo imposible
casi que serad formar artistas que en las dos manifestaclo-

AT Creo ftbsurda 14 diDoioinflei4& de Ztiretielai !o fiue «<s aoa imiUci®n de U

Operacdm in y Opereta. E| ‘J'eiitrod« la callede Jovellscos debiera lituUne: Tea*

tro lirlco>«apafiol, 4 TeaUo de la 6pera conica.



nes se muestren & h altura que es preciso, para impo-
nerse al puablico y prestar vida al género.

Tampoco juzgo practico el procedimiento seguido en
ios ultimos tiempos, de presentar cada afio 6peras origina-
les & la Empresa del Teatro Real, para luego ejecutar la
que decida un Jurado, cou arreglo & la condicién 5.* dcl
actual Contrato de arrendamiento. La intencién al dictar
esta clausula fue, sin duda, excelente; pero los resultados
casi forzosamente tienen que ser negativos. Ni la obra asi
presentada interesa al publico, ni & la Empresa ni & los ar-
tistas que la han de interpretar— generalmente los de se-
gundo orden— ni es facil que obras, comUunmente de prin-
cipiantes, puedan resistir el parangén con las mejores del
repertorio extranjero, sin sufrir grave menoscabo el ideal.
— Antes de llegar & la alta escena, debieran ser escuchadas
en otra mas modesta y privada; en ia de un Conservato-
rio bien organizado, por ejemplo; y hecha esta prueba
decisiva, si la obra reunia buenas condiciones y revelaba
altos vuelos, podria en buen hora trasladarse al gran Tea-
tro, acompafiada ya dcl interés y curiosidad que necesa-
riamente habria despertado su primera ejecucién; y cuan-
do la obra no mereciera este honor, el autor» por lo me-
nos, habria aprendido no poco para el porvenir en aquella
prueba, y el ideal no habria padecido menoscabo alguno
en el concepto publico.— Esto seria, en mi sentir, mucho
mas fecundo que lo que venimos practicando).

Yo doy la mayor, casi la mas capital importancia & la
lengua, al idioma, para resolver el exagerado problema
de la Opera nacional. Porque no es la Opera materialisi-



mamente espafiola hasta en sus mas nimios detalles lo que
debemos perseguir, sefiores; que esa Opera particular,
local 6 nacional, no existe aislada hoy, no vive en parte
alguna (s6lo accidentalmente en el Teatro Wagner de Bei-
reuth); que no vive sola materialmente la italiana, ni la
austriaca y alemana, ni la francesa, 4 pesar de la conside-
rable subvencion que unas y otras disfrutan; y seria insig-
ne insensatez perseguir nosotros lo que ni puede ni debe
conseguirse, ni han conseguido naciones que nos preceden
de mucho en cultura y aventajan en elementos (lI).— Pero
Francia tiene su Opera francesa, & la que llama nacional®
con obras de los célebres maestros Lulli, Rameau, Gluck,
Piccini, Mozart, Rossini, Cherubini, Weber, Auber, Spon-
tini, Halevy, Meyerbeer, Donizetti, Verdi, Thomas, Gou-
nod, Wagner, mas otros autores de menor cuantia y lo§
modernos compositores franceses. Véase en qué propor-
cién estan éstos con relacion a los extranjeros, no obs-
tante lo antiguo de esa institucion (1671) y lo protegida
gue constantemente ha sido por sus Gobiernos 6 fefes del
Estado; y obsérvese también la produccidon positiva— uni-
versal quiero decir— de los maestros franceses, que figu-
ran en la lista desde Auber & Gounod en un periodo de
mas de sesenta afios.— De la Grande Opera, no han salido
al extranjero, con condiciones de duracion, mas que cuatro
obras francesas: La Muda”™ La Hebrea™ Fausto y Ham-
let. Puede creerse que en iguales condiciones de tiempo,
ambiente y proteccion, la musa espafiola no diera menor

(t) Puede, 81, hftberuaa Open qu«reuos.ttnlasy Un e&pecial«s cualidades loca-
les y caracteristicas, que $e la pueda razanadaniecile calliieftr de tipica, de modelo,
ea nacién, regian s ciudad; peto esto no eavoclve que todas las obras debafi suje*
tarse & estas mismas condiciones. La nacronsUdad como el estilo de uu autor, sur.
geu espontaneamente eo la obra arlhtlca; conistiendo i. veces ese sello personal 6
color local, en i”nesas, detalles y rasgos que oo es dado & todos distiogulr.



fruto que el de nuestra vecina. — Puc$ el repertorio que
constituye la Grande 6pera francesa es el repertorio que
constituye el de la Opera alemana, con mayor namero de
obras de Mozart, algunas de Marschner, Nicolai» Fidelio
de Beethoven, mas 6peras italianas y buen niimero de épe-
ras comicas francesas (i), pero cantadas iodos en la len§;ua
nacional. Pues el repertorio de la Opera italiana, tiene el
mismo fondo, exceptuando ias obras de Mozart y Weber,
predominando, eso si, su constante produccién, buena 6
mala (2), pero cantadoen la lengua nacional. Es decir, se-
flores: que la Opera materialisimamente nacional, no exis»
te en ninguna parte”~que lo que da fuerza de estado al
ambicionado adjetivo, es el hecho de cantar ese general
repertorio, en el idioma del pais; el que los intdrpretes y
los complejos menesteres qué irttervienen y son precisos
para su ejecucidn, sean nacionales en cuanto posible, esto

(1) Fn mochos teatros tliraanes, se coltivan todo» los ~neros: la Graiid«
Opera, la C)per>> c6micd, la Opereta, el Baile, el Drama, la Comedia...

(3 En Espafi» se b&Q representado en estos dItimos afios du$ aperas j(iltenas
coB niediajio y m tl éxito rsspectiramenle: / PogHecei, de L. Cavallo, y L 'Amie«
Friit, de r. MaacagQi. No be de entru aqui & juzgar dicbas obras, bisltoie bacer
QOtar <jue, ftuiigiieen Espafia do bao obtenido éxUo, eo Italia (y la América espa*
ftola), se repr«$eatan hoy hastala saciedadeo todos los teatros, graodes y peqneQos,
goézi mas por serpropias que p«r «serbellas. Lo cual es prenda segura de qoe
si nuestros ieatret Uclianossigiiea como hasta aqui, adqairirdo entre ocsotro» taota
carta de Datuiafez como en su propio pafs; porque en el Teatro Real, por ejem*
plOt DO se ponen precisamente las 6peras que mas guMo al puUblico,— este es ub
factor josignificaDte, que no se ocupa ni le interesa Dada referente & las obras; & lo
que »}guoa vea so atreve en cambio de lo que psga, es & sinificar su predileccién
por tal6 cual artista {*), y eneljuicio sobre las eondicioiixs y facultad de Ostos.
esenlo que suele bacer DOtai que «s soberano j de suerte gqne, como decfa, en el
Teatro Real se ponen en escena do las obras que el publico preiiere”~sIino aquellas
que los artistas quieren que se pongani ycomo & éstos les dominan y martdao los
editores de Mil;o , reaultao estos seflores & muchas le~ as de distancia, los verda-
deros directores artisticos de nuestros ttairai itaionas.

1*1 épctei~ue quiera Ydejar incuoiplidi la prootris, in temord«qiM m l«sicrpcrjuici» a|>
funo; pero siaeuncia lavenida m una c<)ebfid*d ~9 canio (ati Ka muy reltoapecliva) y no viefH*,
Mbre dei y pabre del enpreurs«! uirriratan dirfUMo, qu« éecer parickMtM >*
Tarto, nolendrin u renadio (Juocontratar af|uella <elabridad pjra «I aAo ilgoianu pagaodo po«
Tufléda (.o00 6 a.00Q fraacoan 0 dd preciocrdenAdo, auoquam balie «a de(t*4«Mia,
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es: maestros, artistas de Ja escena, coristas, profesores,
bailarinas.,, partituras, partes de estudio, de coros y or-
questa editadas en el pais; decoraciones, airezzo.*. todo,
en fin, cuanto juega en la representacién de las obras.—
Asi estd, sefiores, entendido en Europa, y asi se han
creado industrias gigantescas, importantisimas bajo el
punto de vista moral, dando facii y honrada ocupacién &
cientos y millares de individuos, y bajo el material, po-
niendo en movimiento capitales inmensos» que son parte
4 sostener las cargas generales del Estado.

Claro que en cada nacién prepondera cuanto es posi-
ble lo que es propio— todo al revés que en la nuestra— pero
base dado el caso, cuando la célebre lucha
ios y ptceznistasy por ejemplo, que dividid casi en partes
iguales la sociedad culta de Paris, estando & la cabeza del
partido de Gluck la desventurada Reina Maria Antonieta,
hase dado el caso, decia, de que en plena Opera francesa,
en suceso que a todo Paris apasionaba, sdlo fuera francés
e! publico y el asunto (i), pues los factores principales, 6
sea los compositores, ei uno era italiano, el otro aleméan
y la Reina, su protectora, austriaca.— Alguno objetard;
“pero esas Gperas, como las de Rossini, Cherubini, Spon-
tini, Donizotti, Meyerbeer, etc., etc., no son france-
sas!..., Yo no diré ahora en eso mi opiniéon. Los france-
ses estiman que las dperas compuestas para su teatro son
francesas, aunque de ello no tengan mas que el idioma, y
nosotros no vamos & ser mas papistas que el Papa. Lo que
es muy cierto, es que los franceses han constituido un gén
nero altamente considerado en todo pais culto, que al-
terna en cantidad y bondad con el de sus vecinos de allende

(i) Hoiémd, Hbrelo de Qaiunlt pm Glack j de Marmont«! para Ptccisl.
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el Rhin y los Alpes; que han formado una clase numero-
sisima, inteligente y holgada, dependiente de sus nacio-
nales teatros, y como légica derivacion en el orden mate-
rial, han creado diversidad de industrias, de cuya capital
importancia dificilmente sabria yo daros leve idea.— Y es
muy cierto también, que aqui tendremos Opera nacional,
en cuanto la opinién y los Poderes publicos, los autores
y los artistas quieran que la haya; en cuanto tomemos en
serio el ejemplo de otros paises, nos persuadamos de la
transcendencia que el asunto tiene, nos ruboricemos de la
bajeza en que estamos sumidos y tengamos fe en cl por-
venir de nuestra raza, fe que se ha de infundir en nosotros
por nosotros mismos, no por los extrafios.

He dicho antes, que doy ia mayor importancia a la
lengua en el exagerado problema de nuestra Opera nacio-
nal, y voy & hacer sobre este punto algunasconsideraciones.

Hay en esta materia una preocupacién tan grande y
tan fatal en nuestro publico y la critica, y hasta en la
opinion de muchos artistas, que puede asegurarse es ella,
y ei italianismo— completdndose los dos— los que imposi-
bilitan por hoy el logro de nuestro ideal— Se ha diser-
tado en muchas ocasiones sobre las cualidades poéticas y
fonéticas de la lengua espafiola, con relacion a otras len-
guas europeas; se ha convenido por la mayoria, que es
inferior a la italiana; comparada & la francesa, no se de-
ciden a tanto» y generalmente se la asigna lugar muy su-
perior al de la alemana é inglesa.

Yo he leido discursos, polémicas y articulos consagra-

dos & este punto, lo he meditado bastante y he venido a
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entender» que no hay razén ni motivo fundados para asig-
nar mejores cualidades a la lengua italiana que & la espa-
fiola; que puesto que aquella sea realmente belia, contiene
palabras, muy usadas por cierto, materialmente feas, como
vtrra™ morrayparra”y casi todos los futuros en ambos
nameros y las tres personasj sino que la costumbre nos las
hace tolerables y hasta bellas, costumbre que nos falta en
lo relativo & nuestro Idioma y nos lo hace aparecer canta-
do en serio; cursiyprosaico.y ordiniino; he llegado por
ultimo a entender, que el toscano no es mejor que el cas-
tellano, ni el francés mejor que el ruso, niel inglés mejor
que el aleméan; que la lengua mejor para cantada, si ha de
expresar algo, es ia propiay por ser al oido que la escu-
cha la més clara, y por tanto, la méas expresiva. — Hay
también quien sostiene el absurdo de que en el canto, la
palabra es lo de menos; & lo cual podria contestarse, que
si asi fuera, no habria que invocar el predominio de este
ni de aquel idioma, bastaria que el cantor 6 cantatriz eli-
giese la vocal méas de su agrado 6 que mejor se prestase a
los registros de su voz, y no habria para que quebrarse
maés la cabeza; pero como es precisamente al revés, como
no es posible cantar ni expresar bien, sin pronunciar co-
rrectamente la palabra y comprender claramente su sen-
tido» he aqui por que, independientemente de toda otra
belleza— que siempre sera inferior™a las condiciones ante-
dichas no puede haber lengua méasclara, mas bella, m,as
propia y mas expresiva, que la que nos ensefi6 nuestra
madre en su regazo, el profesor en la escuela, la que em-
pleamos para elevar & Dios nuestras preces, aquella con
la que enamoramos & nuestra compafiera, la que ensefia-
mos & nuestros hijos, la que nos acompafia y usamos en

todo momento y en todo trance fausto ¢ adverso, la que



iorma parle esencial de nuestra propia naturaleza, porque
es la maravillosa valvula que sirve para exterioritar nues-
tros mas intimos pensamientos y dar expansion & todas Jas
impresiones del alma y de los sentidos.

Creeis que esto es justo”™ claro y ldgico...? Pues preve-
nios a escuchar a4 las primeras de cambio & algun italia-
nista, lo que un personaje espafiol, hombre cultisimo,
respondi6 al propdésito, hace muchos aftos, en una capital
extranjera: “tiene Ud. razén, sus argumentos me conven-
cen; pero yo que cultive y alimente mi aficion en la 6pera
italiana, no podria habituarme & oir cantar la gran musica
en espafio!,. — Pues si son buenos mis argumentos y mis
razones le convencen, no queda en apoyo del sentimiento
de Ud,, méas que la impresién accidental de una costumbre
y el fantasma de una grandisima preocupacion. Otro tanto
dira el que haya cultivado sugusto oyendo cantarla 6pera
en aleman, si comprendia esCa lengua ; de donde se seguira
que cl aleman es mejor para él que todo otro idioma. Igual
sucede — y esto he tenido ocasion de comprobarlo— & los
que han oido por primera vez Guiliermc, Roberto™ Hu”
gcmoiesy Profeta™ FavorUa” Fausto”™ etc., etc., en su lengua
original, que luego encuentran las traducciones italiana:>,
que tanto deleitan & nuestro publico, desmayadas y falsas
de expresion; de donde se deducira, que para ellos es mas
expresiva y mejor la lengua francesa... jQué mas habré
que alegar en pro de ia lengua espafiola en Espafia, para
este efecto tan ultrajada y desconocida! Lengua cuya lite-
ratura no cede 4 ninguna de las europeas, si no las excede
4 todas en bondad y cantidad! <Por qué las groseras pala-
bras de que estan llenos los libretos bufos italianos, han de
sonar en los oidos espafioles graciosas y cultamente pica-
rescas y las equivalentes espafiolas, ordinarias, bajasy tor-



pes? (Como toleramos que el hermosisimo nombre espafiol
Carmenf tan espafol, que sobre ser nombre encantador
de Virgen venerada, es substantivo en las provincias anda-
luzas, que denota jardines y sitios de placido recreo, por
ser agudo en la lengua francesa y titular una Opera del
malogrado Bizct, se sigue la misma acentuacion en la tra-
duccidn italiana, y nos espetan a todo momento en la ci-
tada Opera cada Carmen” que es capaz de conmover 4 la
misma Reina del cielo, y no altera en nada la sosegada
tranquilidad de nuestro gran publico? Si le parecera mas
bonito y aceptable Carmen”™ por cantarse en italiano, que
Carmen si hubiera de cantarse en espafioll Cémo tolera-
mos en Lucrezia Borgia el apdstrofe famoso ; marrano di
Casiiglial que quiere decir lo mismo en italiano que en
espafiol..! Ali! la procedencia le vale, que a haberlo es-
crito un Garcia en vez de un Romani... adonde fuera &
purgar el Garcia tamafa desverglenza!— Toleramos tales
excesos y suceden cosas semejantes, porque nos domina
una grandisima preocupacion, la cual nos hace estimar por
mejor lo extranjero, asi sea malo, que lo propio, asi sea
mejor; y como entre nosotros casi nadie se cuida de des-
vanecer esa preocupacion, quiza porque este también arrai-
gada en aquellos que debieran tener la obligacion de com-
batirla, sigue la preocupacién triunfante, resultando que en
punto & ideales musicalesen Espafia, nos encontramos mas
atrasados a fines del'siglo xix que estaban los franceses a
mediados del xvii (i).

(O Kn Ballet Je la RailUrit, baile ejecuUdo aate la Cott« de Fraocia, por
el ano d« r6$9, «0 el «s fam& tomd parte el nismo Rey Luis X [V, dos per*
SODaj«$ que representaban la miUica italiana j frdocesa respectivamente, mantenfan
el GguicDle dialogo ;

— Gentil muiica francese
U mio cAnto ID che t'oiTese?



A haberme Dios dotado de la profundidad de pensa-
miento y la brillantez, riqueza y concision de estilo que
adornan a mi ilustre amigo el Excmo. Sr. D. Eugenio
Selles, no me quedara atrds por voluntad y sentimiento
en la apologia que sobre el periodismo moderno cincelé
maés bien que escribié en el admirable Discurso que leyo al
ingresar en la Real Academia Espafiola. Si; tengo altisima
idea de la prensa y conciencia de su inmenso poder, cuando
lo ejerce como sacerdocio, que por su misma grandeza
tai debe ser su mision. A ella debo insignes favores, sola-
ces gratisimos, lisonjas de amor propio sin fin, y me siento
tan agradecido, que ni en cuenta tomo las molestias que
tal vez puede haberme ocasionado merecida 6 apasionada-
mente, en la tranquila conviccién de que con todo su po-
der no alcanza eficacia duradera, sino cuando defiende lo
justo. Pero por el mismo respeto que me inspira y la fuerza
qgue representa en la opinion, scame licito lamentar como
espafiol y como musico, el espectadculo que 4 menudo nos
ofrece la critica, en el ramo de mi arte. jDios me libre de
ir contra dste ni contra aquel, ni contra nadie! voy contra
hechos que amenazan convertirse en viciosa costumbre y
en favor de lo que me parece bueno.

Del ideal que defiende mi modesto trabajo, se ocupa

— Eo ce que souvent chants
M« sembleol extravagoDU.

— Tu formar altro Doa sai
Che languenti e mesti Iti.

— Et eroix'tu ~u'ob aitne mteux
Tes loDgs frcdons ennofeux?

— Qua] r«iglion vuol ehe tu deggi
Del tuo gusto altrui far leggi?
Je n’ordunne poiot du tieo »
Maisje Teux cbh&Dter aii roteo.

Ado baj espafioles & gnieoes pareceran irrespetooaas y absurdos en castellaDOp
los conceptos expresados por el persooaje francés de este baile, hace mas de dos-
cleotos tieinu aflos.



nuestra prensa pocas veces, y de ellas las mas con noto-
ria incompetencia. Circunscrito en lo que al Teatro ita®
¢iano se refiere, 4 lo que antes dije, cuando se ocupa en
ia misera produccioén lirica espafiola, observaremos, que
si bien algunos, pocos, lo hacen con conocimiento, inteli-
gencia y mesura, otros, 6 bien declaran desde luego 6 so-
bradamente lo revelan en sus escritos, que no entienden
una palabra del arte que pretenden juzgar. Vosotros, como
yo, habréis visto repetidas veces y en importantes periddi-
cos, revistas musicales que comienzan diciendo: ®yo de
musica, no entiendo una jota; pero, sin embargo, de la
obra... tal (la que es objeto de la revista), opino que es...,
y aqui los adjetivos mas expresivos y calientes, ya en pro,
ya en contra de la obra y sus autores, segln su impresion
6 su afeccién, y sin que la poca autoridad de su criterio
les impida establecer jerarquias, conceder grados y for-
mar partidos, apasionando en nuestra bajeza al publico, a
los autores, artistas y empresarios, mientras que en el Tea-
tro Real de la capital espafiola, repitense Gioconde”

nons. Crisfin iy Pagliacci-,, y gozan y brindan y triun-
fan compositores y artistas extranjeros, hasta de segundo
orden!— Yo deploro que esta— para mi— verdad, sea tan
amargal! pero qué se diria, sefiores, si para juzgar el Ul-
timo libro, el dltimo poema y el recién estrenado drama
de nuestros primeros autores, fuera Illamado un pintor, un
escultor 6 un musico, que hubiera de principiar por escri-
bir en su juicio: “yo de filosofia, sociologia, poesia 0
dramatica, no entiendo una palabra; pero esto, no obs-
tante ..— ahi va mi opinion!«,..— Claro que ésta, no tiene
otro valor real sino cl del que la emite; pero la multiplica-
cion en millares y millares de numeros, préstale fuerza
material que no siempre merece.— Este achaque no es sélo



nuestro ni de hoy. Cuando Mozart estrené su Don Giovanniy
un critico praguensc le aconsejaba en un periédico, que
se dejara do quimeras y abandonara !a musica para la cual
Dios no le habia llamado ((I) EI Don yuan sigue viviendo,
y del critico ridronse grandemente unos, y otros le com-
padecieron generosos, cuando en el afio de 1887, con oca-
sion de verificarse ei centenario de dicha 6pera en el mismo
Teatro y en la misma forma que se representd por pri-
mera vez, se exhumaron todos los recuerdos, incidentes y
revistas que con motivo del estreno tuvieron lugar; pero,
jcudnta amargura no produciria en el noble animo del
gran Mozart la opinion reproducida millares de veces» de
aquel ignorante 6 malvado!

He hecho esta digresiéon, porque la considero necesa-
ria y saludable, si se tomara en cuenta. La prensa espa-*
fiola es modelo de patriotismo, de nobleza y honradez; si
alguna vez acaso podria tildarse do apasionada, consecuen-
cia es de la naturaleza misma de su instituto y de nuestra
innata vehemencia; pero no ha incurrido, ni indicios hay
de que incurrir pueda en vicios y procedimientos que re-
pugnan a la moral, como sabemos de otros paises. Sélo
que, por el culio quizds que aqui se rinde & la politica,
quedan muchas veces desamparadas las cuestiones artisti-
cas; ah! si nuestra prensa tomara con calor lo que en este
Discurso se defiende, cuan pronto veriamos transformado
el al parecer lejano ideal, en realidad halagiiefia y fecundal
— Mas para ello, requiérese mucha voluntad y serio estu-
dio del asunto; de otra suerte, el exceso de imaginacién
de nuestra raza y caballeresca parsimonia, hacennos ver



gigantes invencibles donde s6lo hay aspas de molino.— A
mi me han argiido mas de una vez y con la mas honrada
intenciéon en Madrid y provincias, espiritus generosos, de-
dicados con entera buena fe al periodismo, que mis ldeas
tienden a poner cortapisas al avie, el cual no debe tener
fronteras; y sacando aun maéas punta al argumento, hay
quien estima que la obra artistica debe ejecutarse absolu-
tamente en la forma que fue creada.— Paréceme que en el
curso de este ya largo trabajo, queda contestado el primer
termino, puesto que de lo que principalmente se trata, es
de cultivar en nuestra patria el arte lirico universal, en
lengua castellana, con factores é intereses nacionales, al
igual de otros pueblos de Europa. En cuanto al segundo,
aun cuando seduzca lo noble y elevado de la proposicion,
es de todo punto impracticable, y si no, que prueben &
hacer de empresarios los que tal sostienen, ejecutando en
un Teatro lirico de Espafia el repertorio aleman, en ale-
man; el italiano, en italiano; el francés, en francés, y el
ruso, en ruso...! Poro lo méas grave del caso es, que los
que pretenden reivindicar este privilegio para la obra artis-
tica, no paran mientes, no protestan y les parecera muy
bien, sin duda, que la obraalemana, austriaca, rusa 6 francesa,
nos la canten en Espafa en italiano...! ;Por que. Sefior, he-
mos de pagar constantemente la aduana italiana, para escu-
char obras de Meyerbeer, Wagner, Saint-Saens 6 Hum«
perdink, en perjuicio de su mejor inteligenciay de nuestro
progreso? jMas que mucho que paguemos esa aduana para
escuchar una obra extranjera, sila hemos de pagar en Es-
pafia para la obra espafiola, en los teatros principales! (Da-
rase caso mas duro y humillante que el de tener que tra-
ducir al italiano una d6pera espafiola para cantarla en cier-
tos teatros de Espafial— Esto no va contra los artistas



italianos que aqui vienen, quienes hacen & veces cuanto
pueden por complacer al compositor, y aun casos ha ha-
bido, de prestarse & cantar en castellano con verdadera
violencia, no; esto va contra la situaciéon creada por afios
y afos de rutina y abandono y abismos de preocupaciones
é ignorancia que parecen infinitos. Contra esa situacion,
en la que se llega al extremo, muchas veces al afto repe-
tido, si no en principales, si en secundarios teatros de Es-
pafia y América, de que formen las compafiias de dpera
italiana artistas espafioles, muchos de los cuales, ni com-
prenden ni saben pronunciar la lengua en que cantan!.,.
Podra haber, sefiores, en nuestra patria nada mas grotesco,
que el de una compafia de Opera italiana compuesta de
artistas espafioles, cantando algunos como loros en lengua
gue no conocen, ante publicos que asimismo no entienden
una palabra de lo que oyen..., que tal vez loman la nega-
cion mai por maullido, y el morrayde Silva, por morral
mal pronunciado...! Que menos puede llamarse & semejan-
tes bufonadas que absurdo informe, timo escandaloso, cri-
men artistico!...

Esto debe cesar para bien del arte espafiol y tranquili*
dad de nuestra conciencia. Que habra dificultades que
vencer, quidn lo dudal... mas cuando se lleg6 a altosy
patriéticos fines, sin grandes y hasta herdicos esfuerzos!...
Se dird que no tenemos tantos ni tan buenos artistas como
los italianos... ni cémo tenerlos nunca, si carecemos de
ideal! ;Puede dudarse de la aptitud de nuestra raza para
el canto , cuando tantosy tan celebrados cantores ha pro-
ducido y produce!.No, por Dios; lo que precisa es edu-
carlos y dirigirlos por el camino que conduzca al anhe-
lado templo de nuestro arte nacional. Y cuando nos fal-
taren elementos propios, ya los encontrariamos extrafios:



<[ue asi como el espafiol canta en italiano, éste cantaria en
espafioli porque los miles de pesetas en oro que éstos ga-
nan, no es generalmente en su pais, sino en el nuestro y
la América espafiola donde los cobran.—En la vecina
Francia, después de mas de dos siglos de historia lirico-
teatral, con Institutos modelo, prédigamente subvenciona-
dos los espectaculos que cultivan dignamente el arte, el
primer tenor de la Academia Naiional ds Musique”™ es,
desde 1885, uan de Reszkej en la misma escena lucié
por algunos afios su inolvidable y malograda hermana o-
sefina, ambos polacos. La célebre Krauss, estrella del
mismo Teatro muchos afios, es vienesay sueca la Nilsson;
pero la Nilsson, la Krauss, la Josefina de Reszke y su
hermano, el famoso Mario y nuestro llorado Gayarre y
Van Dick— cedido por la grande Opera de Viena para in-
terpretar algunas obras de Wagner— y todo artista que
pisa la escena francesa, ha de cantarprecisamenU en la
lengua delpais. Esto es lo que yo deseo para el mio y lo
gue debiéramos todos desear.

Las consecuencias de tamafia conquista, si un dia se
lograra, serian incalculables. Porque modesto y todo el
arte espafol, sefiores, tiene un circulo de acciéon y es sus-
ceptibie de tal desarrollo, que ni el italiano, ni el francés,
ni el austriaco, nt el aleméan juntos, encerrados en sus na*
turales limites, se le pueden comparar. Ya comprenderéis
que aludo & la extensisima América, por la raza espafiola
fecundada, patrimonio hoy exclusivo del artista italiano en
la manifestacién de que trato.— Por ley de sangre y razén
de lengua, tiene en aquellas regiones multiplicado eco
cuanto aqui ocurre en el arte. La boga de la Zarzuela es-
pafiola, produjose igual alH en cuanto se conocié. La de
la Zarzuela en ua acto excede en la América latina & toda



ponderacién... No autorizan estos hechos & esperar que si
en Espafa se fundara la Opera nacional sobre sélidas ba-
ses, repercutiria también en el corazén de aquellos nues-
tros hijos, con tanto entusiasmo como en la augusta ma-
dre patria, al poder escuchar en ia hermosisima lengua
que les amamanto, las bellas y maravillosas inspiraciones
del genio universal!.,. Para mi no admite duda, y esto su-
puesto: jqué centros artisticos no podrian ser Madrid, Bar-
celona, Sevillay Valencia, en que se formaran los artistas
que habrian de surtir de personara mas de los peninsula-
res, los numerosos y ricos Teatros de la America espa-
fiola! Cuantas y cuantas actividades no hallarian decorosa
ocupacién en los complejos grupos indispensables a la re-
presentacion de toda Opera, y en las diversas industrias &
que tal fundacion daria lugar, cuando, como antes digo>
todos los intereses bajo el aspecto moral y material fueran
nacionales! La transcendencia seria tan grande, en mi con-
cepto, que hasta pudiera favorecer las generales condicio-
nes econdmicas del pais.

Todo esto, entiendo que puede realizarse con un poco
de buena voluntad y de patriotismo en los que directa 6
indirectamente pueden influir: pdblico. Casa Real, Gobier-
nos, prensay artistas.

No es mi animo formular aqui un programa cerrado,
porque estamos todavia lejos de necesitarlo y dando por
supuesto que yo lo supiera formular, pero no sera ocioso
advertir de nuevo: que en ninglin punto de Europa, viven
de sus propios recursos los teatros dedicados al esplendor
del arte musical. En unos, es la Casa Real a cuyo cargo
corre su mantenimiento; en otros, subviene el Estado;
hasta en la propia ltalia, cuya situacion economica no es
mas desahogada que la de nuestro pais, no se comienza



una temporada larga 6 breve en ciudad grande 6 pequefia,
sin gae el empresario cuente con algun auxilio— que alli
llaman suministrado generalmente por los respecti-
vos Municipios.

Al publico, pues, a los altos Poderes del Estado, &
vosotros, ilustres representantes del arte nacional— y per*
donad que empiece pidiendo,— & la prensa espafiola, ¢ to-
dos los artistas en fin, invoco, para que miren con simpa-
tia cuestion de tanta monta y presten su poderoso apoyo
a asunto tan transcendental. Pensad que una iniciativa en-
gendra otras, de las que andamos liarto necesitados en Es-
pafia; que ese es el camino que un dia puede llevarnos &
la regeneracién que demanda & gritos, el recuerdo de tanta
pasada grandeza, si queremos mostrarnos dignos de nues-
tra historia y el siglo que alcanzamos. Combatamos las
preocupaciones, obstaculo invencible para espiritus débi-
les, bola de jabon para el espiritu animoso. No credis al
ignorante cuando os diga que en Espafia no puede haber
musicos insignes, porque es una insigne tonteria; si hoy no
los hay, seguramente puede haberlos mafana; el arte es
uno, con manifestaciones diversas, modos varios; alli don-
de surge un gran artista pueden surgir otros, y nadie pon-
dra en duda que la actividad espafiola ofrece en su histo-
ria grandes artistas a docenas, quién sabe, sefiores...!
muerto el coloso Wagner, casi en gloriosa posteridad el
insigne Verdi, el horizonte musical preséntase en Europa
obscuro por demas, prefiado de dudas, en completa con-
fusion sus leyes y fundamentos cual nueva torre de Babel,
jquién sabe, repito, si en plazo mas largo 6 més breve, es-
tard a Espafia reservada la gloria de rasgar el velo de esas
sombras é iluminar el horizonte con su majestuoso arte,
roméantico, inmortal...! El fondo musical de Espafia, esto



es: sus cantos populares, son de imponderable variedad y
riqueza; hidropica en hazafias memorables la patria histo*
ria; la ocasion es seductora, incitante...! el progreso nos
lo demanda, el orgullo de nuestro glorioso abolengo nos
lo impone, el ejemplo de nuestra pintura y escultura, de
nuestra poe'tica y dramatica nos lo exige... jcanta, pueblo
espafiol, canta en tu lengua, digna de todo tu culto, de
todo tu respeto, de todo tu amor y veneracion...! Cuando
asi pienses y asi obres, dignificaras tu arte, tendras gran*
des artistas y..., libreme Dios de atribuir al bello arte de
la musica mas virtudes de las muchas que se le recono-
cen...! pero permitidme observar un. fenémeno, dos veces
repetido en nuestro siglo: al extraordinario desarrollo mu-
sical de Alemania, sucede su engrandecimiento politico,
cientifico y social; & la brillante edad musical de llalla, si-
gue su anhelada unidad... Yo no puedo imaginar cual sea
el porvenir de nuestra raza, pero llegara tanto mas alto,
cuanto mas puros sean nuestros ideales. Del sangriento,
inhumano y repugnante espectaculo que hemos dado en
llamar nacional (i), sélo podremos aspirar al estanca-
miento, a notoriedad arqueoldgicay pueril; del grandioso
espectaculo nacional artistico, en el que cantemos los por-
tentosos acontecimientos de la hispana historia, podremos
llegar & descubrir dilatados, brillantes y luminosisimos es*
pacios en el campo infinito de la idea, y con el continuo
ejemplo de nuestras recordadas glorias, emularlas y supe-
rarlas, para ejemplo & su vez de las edades futuras.— H e
DICHO.

T. Breton.

0O corridas de tor»«.
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No podia esta ilustre Academia confiar mas grata mi-
sion al altimo y méas modesto de sus individuos que la de
felicitar y dar la bienvenida en su nombre al insigne com*
positor D. Tomas Bretén, que hoy viene & ser nuestro
comparfiero. Sl al cumplir este encargo hubiese yo inten-
tado hacer el retrato moral de tan ilustre artista, nunca
hubiera podido llegar & la perfeccién con que él mismo se
ha retratado en el apasionado y patriético Discurso que
acabais de oir. jEI Arte nacional! jLa Opera espafiola! He
aqui los ideales que como luminoso faro guian la carrera
del compositor, y cuya realizacién ve posible si no se in-
terpusieran en su camino la ignorancia y la rutina ayuda-
das por absurdas preocupaciones.

No extrafiéis, pues, que se revuelva furioso contra la
prosa vil de la vida y contra los obstaculos materiales que
a pesar de su indole baja y mezquina paralizan sus esfuer-
zos como fina y casi invisible malla de acero. Y su indigna-
cién es tanto mas legitima, cuanto que las demas manifesta-
ciones del pensamiento literario 6 artistico gozan de una li-
bertad y desarrollo que para la Mdusica no ha llegado aln
en Espafia. En efecto, la Literatura en sus diversas mani-



fcstaciones, la Pintura, la Escultura, la Arquitectura, viven
aqui de elementos propios y no tienen que luchar con la
produccion extranjera. jQué se diria si el Gobierno y la
aristocracia espafiola protegieran un teatro dedicado al arte
dramatico italiano, donde s6lo por favor se admitiera al
afio una sola obra espafiola! (Pues qué diriamos de una Ex-
posicion de cuadros 6 de esculturas en semejantes condi-
ciones? El absurdo no puede ser mas evidente, y sin em-
bargo, pocos lo ven hoy; porque la tupida venda del error
ciega su vista con estas tres afirmaciones: no hay méas 6pe-
ra que la Opera italiana; los espafioles no pueden escribir
mas que zarzuelas: el cantar en espafiol es cursi.

Si, Sres. Académicos; Breton tiene razén al lamen-
tarse de la indiferencia del Gobierno, de los artistas y del
publico ante el cuadro que hoy presenta la Espafia musi-
cal, y diallegara en que se le haga justicia a él y & todos los
gue hemos tratado de poner nuestra piedra en el ansiado
edificio de la Opera nacional. Muchos son ya los que han
luchado por esta idea y pudiera poner & vuestra vista un
martirologio de tres generaciones; pero veo que sin sentir
me he metido en el corazén mismo del asunto sin decir
cuatro palabras sobre la biografia del Académico. Ya lo
habéis oiao: con la dignidad y la modestia que da el pro-
pio merecimiento, Bretdn os ha dicho que es de humilde
origen, y que no habiendo frecuentado Universidades ni
Institutos de ensefianza, cuanto es y sabe, lo debe & la
constancia en el trabajo y en el estudio.

Yo, por mi parte, confieso francamente que no conoz-
co espectaculo méas digno de admiracion y alabanza que
el que ofrece el nifio pobre y desvalido que llega & una
gran poblacién buscando ocupacion lucrativa, y que ven-
ciendo los peligros que traen consigo el vicio, las priva-



clones, los malos gemplos y lecturas, consigue por el es-
fuerzo de su voluntad y de su inleligencia ser artista cele-
bre y tal vez rico, honrado ciudadano y padre de familia.
iCuantas penas, luchas, amarguras y desengafios antes de
llegar a la meta! jQué pocos son los que llegan a tocarla,
y cuan innumerables los que sucumben desconocidos victi-
mas de la desesperacion y el suicidio 6 de la miseria y la
enfermedad en la cama de un hospital!

Llega Breton & Madrid en la edad de la nifiez, vinien-
do desde Salamanca, su patria, sin mas elementos de tra-
bajo que su violin con el cual ha de ganarse el pan cuoti-
diano, y poco 4 poco aumenta sus conocimientos, ensan-
cha sus relaciones, trabajando sin cesar, ya como mausico
de orquesta, ya como maestro, dando lecciones, hasta que
consigue llegar al puesto de director del Circo de Price.
Alli, la préactica de la direccion y la necesidad de escribir
continuamente piezas musicales para el servicio del espec-
taculo, le proporcionan el conocimiento de la instrumen-
tacion, y aborda entonces el teatro componiendo multitud
de zarzuelas con bastante buen éxito; pero ya empieza a
germinar en su mente la idea del drama lirico nacional y
emprende la composicion de Guztndn $; Buenoy cuya
pintoresca overtura da clara idea del ideal poético y mu-
sical dcl compositor. A pesar del buen éxito, no correspon-
de éste a sus esperanzas, y sea por insuficiencia de la in-
terpretacion & por otras causas, siente el autor que no
existe entre él y cl publico la corriente 3 e simpatia que se
impone, y dando un brusco cambio & su marcha, utiliza
los afios de trabajo y los conocimientos adquiridos en el
Circo de Price, para aparecer como excelente director de
orguesta, fundando en el Teatro de Apolo la Sociedad Ar-
tistico-Musical, que se coloca desde el primer concierto a
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gran altura, compitiendo con la antigua y reputada So-
ciedad de Conciertos.

En esta época conoci a Breton, y desde luego nos unié
franca y sincera amistad. También yo habia sofiado en mi
juventud con la ilusion de establecer la Opera nacional;
pero el destino, méas fuerte que la voluntad de los hom-
bres, me habia llevado por otro camino, colocandome en
posicion de no deber aspirar personalmente a tal fin; pero
dandome ocasién de poder ser tal vez atil i los que vinie«
ran tras de mi con el mismo propédsito. Crei, pues, cum-
plir un deber de conciencia ayudando & Bretdon en la me-
dida de mis fuerzas a emancipar el arte musico espafiol de
la tutela italiana, y conseguida la pensién tan necesaria
para que pudiera viajar por el extranjero, medio el mas
eficaz y provechoso para abrir nuevos horizontes & su in-
teligencia, pude apreciar los progresos de la misma en la
correspondencia sostenida constantemente entre nosotros
durante su estancia en Roma, Venecia, Viena y Paris.

No he de pasar en silencio dos incidentes de esta épo-
ca que caracterizan la laboriosidad y teséon del artista y
responden al mismo tiempo & ciertas injustas acusaciones
que se le han dirigido. Apremiaba el plazo para enviar los
trabajos que, como pensionado de Roma, debia remitir,
una Opera y un Oratorio, y para los cuales no tenia Bre-
ton ni libreto ni texto preparado.

Constantemente nos escribia & su maestro D. Emilio
Arrieta y a mi, rogandonos encarecidamente que se lo
proporcionaramos; pero no era empresa facil, y & pesar de
habernos reunido varias vecesy de haber dado varios pasos
infructuosos, no pudimos satisfacer sus deseos. Entonces,
acosado por el tiempo y la necesidad de remitir ambas
b;i>. a:jn:tié B.*et6i li cin.>rc5a de escribir, no sélo la



mausica, sino el texto de la dpera Los Aman/es (¢e Teruel
y del oratorio La Apocalipsisi no con la pretensién de
pasar por gran poeta, sino con la energia y voluntad del
hombre & quien no detienen obstaculos. El ¢xito le ha dado
razén, y por esto ha continuado despuds escribiendo los
textos de sus 6peras, tendencia que se va generalizando
después de haber dado el ejemplo Wagner. Guardeme
Dios de pretender colocar los versos de Bretdén al lado
de los de Garcia Gutiérrez, Tamayo 6 Ayala; pero he
de decir, con toda franqueza y seguridad de no equivocar-
me, que son bastante mejores que los de la mayor parte
de las dperas italianas, sobre todo, de las traducidas del
francés, que el publico oye con deleite y que la critica no
se mete & censurar. Esto en la parte puramente literaria,
que en la musical ha demostrado & veces habilidad y buen
gusto, que pudiera envidiarle el mejor libretista. Aunque
no hubiera hecho mas que crear el prdlogo y los dos ul-
timos cuadros de Los Amantes de Teruel™ esto solo bas-
taria para probar que en su ideal, la Musica y la Draméa-
tica, caminan juntas por la senda de la estclica propia dcl
Teatro.

Otro detalle, también caracteristico. Desde Venecia,
donde trabajaba en Los Awautes, me escribia diciendo:
“tengo que ir a Viena y quisiera aprender algo de aleman,
para poderme hacer entender alli,,. Pocos meses después,
recibi carta suya en aleman desde aquella ciudad, que si
no perfectamente correcto, bastaba para entender cuanto
decia. Para el que conozca las dificultades de esta lengua
no necesito encarecer tal esfuerzo de voluntad é inteli»
gencia.

Pero se acercaba para el artista la época méas amarga
de su vida. Concluidas y enviadas el Oratorio y la Opera



y vuelto & su patria, el entusiasmo artistico, el deseo de
introducir en Espafia los progresos y mejoras estudiadas
en el extranjero, y aun mas que nada, la necesidad im-
prescindible de dar expansién y vida a sus ideas, que como
fruto maduro» luchaban por brotar & la luz del dia, coloca-
ron & Bretén en situacion dificil, agravada por la ruptura
con su maestro Arricia (cuyas causas no son de este lu-
gar), y por su desavenencia con la mayor parte de los po-
derosos que regian entonces los destinos del arte espafiol.
No es este lugar ni ocasion de hablar de lo pasado...! Paz
a los muertos y olvido de sus debilidades, si las tuvieron,
pero recordemos cudn habilmente se sabe en nuestro pais
apagar 6 amortiguar la luz brillante que estorba y avivar la
que se cree que no ha de durar mucho. Lo primero se
consigue con la conspiracion del silencio y del aislamiento,
y lo segundo ensalzando y coronando la mediania hasta
hacerla despefarse en el abismo de lo ridiculo, y conste
gue hablo en general y sin la menor intencién de aludir &
persona determinada. Basten estas palabras; pero si ain
hay alguien que suponga falsa y amafiada leyenda la del
martirio y persecucion de Bretdn en este periodo, acuda &
mi, porque podré darle tales pruebas, que no podra ne-
garlas si tiene conciencia de hombre honrado.

La Providencia en sus inescrutables designios baraja,
revuelve y contraria los propdsitos de los hombres. Preci-
samente los mismos que buscaban la ruinay descrédito del
compositor, dieron ocasiéon & su triunfo; porque en cir-
cunstancias ordinarias, la 6pera del pensionado tal vez no
se hubiera cantado el numero de noches necesario para
que el puablico pudiera juzgarlay apreciar sus bellezas,
pasando luego al pantedn del olvido como tantas otras;
pero la oposicién & que se pusiera en escena era ya dema-



siado notoria,el publico habia comprendido que se trataba
de algo extraordinario en bueno 6 en malo, y fuéi lapri-
mera representacion decidido & oir la épera y & defender
al autor si lo merecia. No necesito recordar el Oxito de
aquella noche memorable en que puede decirse que Bre-
tén, cual otro Rey de Navarra, rompio las cadenas que en
la célebre batalla de las Navas de Tolosa rodeaban la tienda
del Emir Almumcnin, & quien llaman nuestros cronistas el
MiramamoHn.

Desde entonces cambié por completo de aspecto la
vida para el antes atribulado compositor, Triunfos, aplau-
sos, ovaciones, coronas, regalos, banquetes, discursos y
cuantas manifestaciones acompafan a la celebridad, se han
venido repitiendo en cada una de sus obras. Se cantaron
Lus AmanUs de Teruel™ no solamente en toda Espafia,
sino en Pragay en Viena, y el Qarin enloqueci6 & los
catalanes, siendo aplaudido en Madrid y en la capital de
Bohemia y por Gltimo, La Verbena d$ ia Paloma y La
DoloriSy demostrando la variedad y flexibilidad de su ta**
lento vinieron a colocarlo en la primera linea dcl movi-
miento musico espafiol.

Los aplausos y manifestaciones de entusiasmo de Bar-
celona y de Salamanca su patria, hubieran dado al traste
con el buen sentido y recto juicio de un cerebro menos
solido que el suyo.

AIH donde las medianias pierden pie ante la corriente
de adulacion que los arrastra, dando entrada en el animo
4 la soberbia necia y vanidad pueril, el verdadero artista
permanece sereno con la vista fija en su ideal, que siempre
sube, mas preocupado de acercarse a él, que del éxito de
sus obras 0 del juicio del puablico.

Tengo gran fe en el porvenir artistico de este compo-



sitor porque me parece reunir todas las condiciones para
realizar en la escena el drama lirico espafiol. En primer
lugar conoce y practica la tdcnica de su arte como cual-
quiera de los mejores compositores actuales del Norte de
Europa, tiene conocimiento practico de la voz humana y
del Teatro, y el instinto para encontrar la idea'musical
adecuada & la palabra, y si & esto se agrega un vigor de
temperamento estético que le hace prescindir de minu-
ciosos detalles para presentar efectos claros teatrales, y que
todo el mundo comprende a la primera vez de oidos, no
me parece desacertado creer, que si Dios le da vida para
ello, aumentara las glorias espafiolas en un género en que
nuestros compositores no habiais alcanzado hasta ahora &
pasar la frontera.

¢(Ha podido servirle en algo mi sincera y carifiosa amis-
tad en el principio de su carrera, segun afirman los que
creen ridiculizarme, llamandome padre de Bretén y abuelo
de sus obras? jQué mayor satisfaccion para mi! el mas
olvidado y obscuro délos espafioles. Pues ahi es nada, lla-
marme padre del Genio y abuelo de la Gloria. Confieso
que no lo sabia, ni nunca crei que estaba tan bien empa-
rentado! Bajo el aspecto exterior de un caracter rudo y
adusto, esconde el nuevo Académico un corazén sencillo,
leal, y una conciencia honrada. Modesto y sobrio en sus
gustos y aficiones, s6lo vive para su arte y para su nume-
rosa familia, que adora, y de quien es adorado, y forman
peregrino contraste de su naturaleza artistica un gran es-
piritu de observacion y de asimilacion extraordinaria,
fuerza de voluntad y sensibilidad exquisita. Este es el hom-
bre, este es el artista que acogéis en vuestro seno. Parano
querer al primero tratdndolo, hay que tener malas entra-
fias; para no admirar al segundo conociendo su ideal y
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oyendo sa mausica, hay que ser sordo voluntario, y ya sa-
hemos que no hay peor sordo que el que no quiere oir.
Dos palabras sobre el tema tratado en el Discurso de nues-
tro nuevo compafiero, y en apoyo de su opinidon. Creo de
gran importancia poner en claro lo que el y otros muchos
deseamos para que lo comprendan bien cl Gobierno, el
publico, la prensa y los artistas. Lo que se desea es el es-
tablecimiento del Teatro Nacional de la Opera, no el del
Teatro de la Opera nacional. Como ya habéis oido, el pri-
mero existe ya hace muchos aftos en todas las grandes ca-
pitales europeas, y alli, en la lengua del pais, y con ele-
mentos propios, se ejecutan obras de varia nacionalidad,
tiempo y estilo. El segundo, es decir, el Teatro, que sélo
ha de admitir las composiciones indigenas, no existe, ni
puede existir en ninguna parte, ni creo que nadie lo desee
ni lo pida para Espafa. Tranquilicense, pues, los fanaticos
de la Opera italiana que temen no volver & oir la adorada
Gioconda 6 el admirado Mefistofeiey figurandose que aspi*
ramos & alimentar Unicamente al Teatro Real con lo que
patriéticamente llaman ellos ialas de los compositores es-
pafioles. Lo que deseamos es que la musica merezca dcl
Gobierno espafiol la misma consideracion é interés que las
deméds artes sus hermanas, y que los chafidles abran al
fin ios ojos y comprendan, que con el dinero que se han
llevado de Espafia los cai”rcs italianos desde el tiempo
de Farinelli, habia plata bastante para la estatua ecuestre
del uiinisiro que nos libre de tan larga y penosa tutela.

La mania de no querer oir cantan en espafol es ab-
surda y ridicula, y la razén de que cada pueblo haya con-
cluido por cantar en su lengua es bien sencillay natural, y
aunque ya h habéis oido, yo os ip he de repetif en otra
ioripa. Cuando los cai;ito/es lo eran todo, y el compositor



y el argumento nada, puesto que aquél se veia obligado &
arreglar el asunto para que las arias 6 los ddos vinieran a
gusto de prima dorma< delprimo uomo”™ debiendo ade-
mas intercalar en su musica las escalas, arpegios ¢ trinos
favoritos & cada cual, en aquella época y en tales circuns-
tancias, la 6pera era un concierto, no pensaba nadie se-
riamente en el argumento, y pocas palabras bastaban para
gue los virtuosos hicieran alarde de su habilidad sobre las
silabas mas favorables a la emision de la voz. De aqui esa
multitud de poesias de Metastasio y sus contemporaneos,
de un sentimentalismo vago y que podian aplicarse a situa-
ciones diversas, como, por ejemplo, aquella que han puesto
en musica cientos de compositores:

Mi lagnero tacendo
De la mia sorte amara,
Ma ch’io non t'ami o cara
Non lo sperar da me

0 la otra:

Da quel di ch’io vi mirai
Pupille lusinghiere
Non sa che sia piacere
Il povero mio cor etc., etc.

De aqui también la facilidad con que cada cantante
trasladaba su aria 6 romanza favorita de una & otra Opera
sin respeto alguno al compositor ni al asunto, abuso que
todos hemos conocido en el Teatro Real. Bastaba a los
dilettanti del 6e; canto”™ comprender algunas palabras ex-
presando el afecto dominante en la pieza musical, para
entusiasmarse aprendiéndola de memoria y cantarla cons-
tantemente, diciendo & veces como palabra los mas gra-



ciosos y absurdos disparates. Conoci yo en Granada cierto
médico filarménico, que cada vez que cantaba un alkgro
del Marino Faltero”™ de Donizetti, que empieza con las
palabras Trema sienno”™ tremaU o superbi™ decia frunciendo
el cefio con voz campanuda: jTremastino tronate insuperlal
¢, Qué creeria decir el buen sefior con tal algarabia? Pues
qué decir de aquella seforita aficionada que todos hemos
oido y que cantando en italiano el vals de Dinorah” de
Meyerbeer, no hubo medio jamas de hacerla pronunciar
ombra leggierayy habia de empezar siempre con cierto
deje melancélico ombra lechera ™etc.

Para comprender lo que era el publico italiano & prin-
cipio del siglo actual, citaré un hecho consignado por
Alexis Acevedo, el bidégrafo de Rossini. Cuando este ilus-
tre compositor escribié su OUllo en 1816, los napolitanos
de tal manera protestaron del desenlace tragico, que al
afio siguiente, cuando se puso la obra en Roma, hubo
que cambiar el final, que de tragico se convirtié en comi-
co; porque en el momento en que el moro levantaba el
pufial para matar 4 Desdcmona, ésta le increpaba diciendo:
— ijDesgraciado, qué vas & hacer, soy inocente!— ;De veras
me lo aseguras? decia Otello.— Te io juro, contestaba Des-
démona; y dandose la mano tiple y tenor venian hacia las
candilejas para cantar el allegro Caroper te quest'anima™
del dio de Armida de Rossini, que estaba entonces de
moda en toda Italia.

Cambi6 el gusto por completo, se creé el drama liri-
co, dando mayor importancia al argumento y al composi-
tor que a los intérpretes, y surgié como légica consecuen-
cia la necesidad de comprender, no sélo el argumento,
sino la relacion estética entre la melodiay la palabra,
oyendo claramente lo que se dice al cantar.



£n cuanto & negar condiciones para el canto & la len
gua espafiola, hermana de la italiana» cuando se estd can-
tando en francés, aleman, inglés, ruso, hOngaro y bohe-
mio, es cuestion que no se puede tratar sin dudar de la
buena fe 6 del sentido comin del mantenedor de tal
absurdo.

Quede, pues, sentado que el ideal a que aspiramos no
es un capricho extravagante, sino por el contrario, una
consecuencia l6gica del desarrollo de la cultura musical en
Espafia, y que en esto, como en otras muchas cosas, va-
mos tan & la cola de la civilizacion, que muchos de los
gque creen representar entre nosotros las ideas modernas
de progreso, consideran como utopia 0 extravagancia lo
que es hecho consumado hace muchos afios en todas las
naciones europeas. No es dificil probar que en Espafa
existen mas elementos que en aquéllas para sostener un
Teatro Nacional de Opera; lo que falta por completo esel
apoyo del publico en general, y particularmente el de la
prensay del Gobierno, y para conseguirlo serd preciso
gue con inquebrantable perseverancia los pocos que esta-
mos convencidos de la necesidad de esta reforma procure-
mos por todos los medios posibles ilustrar la opinién, ha-
ciendo comprender & los que se burlan de nuestro empe-
fio, queriendo pasarse de listos, que se encuentran en si-
tuacién muy semejante & la de aquel viejo ingeniero espa-
fiol que cuando ya funcionaba corrientemente la telegrafia
eléctrica en toda Europa, aconsejaba al Gobierno espafiol
con la autoridad del hojnbre practico que no cree en uto-
pias, que continuara construyendo las torres de telegrafia
Optica.

Un Teatro de Opera organizado artistica, industrial y
materialmente, como lo estan sus semejantes en otras



grandes capitales, conservando todo aquello en que nues-
tra organizacién sea superior i ia extranjera, teniendo en
cuenta el gusto y costumbres del publico, sin convertirse
por esto en esclavo del mal gu$to y de la falta de cul-
tura y de cortesia, con dos 6 tres cuartetos de buenos ar-
tistas que puedan cantar alternativamente los papeles 6
partes correspondientes a su voz, cobrando precios mode-
rados que estén en harmonia con el bolsillo del publico,
suprimiendo los asientos muy baratos, para que desapa-
rezca la anomalia de que, siendo este un espectaculo de
lujo, sean los que pagan una peseta los que juzguen las
obras y los cantantes; esto es lo que pedimos, y lo que
seguramente obtendremos, si la opinién, el publico y el
Gobierno nos ayuda.

Puede acortarse la temporada; puede empezarse por
cantar en espafiol solamente algunas Operas conocidas y
las nuevas de compositores espafioles, para que se com-
prenda cuanto mejor se aprecian jas bellezas de la musica
cuando se entiende la palabra; puede organizarse esta com-
pafiia de Opera de modo que sea permanente, dando & los
artistas ciertos derechos y beneficios que ofrecen garantia
para el dia que llega la vejez, la enfermedad 6 la pérdida
de la voz, admitiendo también artistas extranjeros por
corto nimero de representaciones y como transeuntes 6
huéspedes, que es el nombre que se les da en los teatros
alemanes.

No quiero fatigar méas vuestra atencion con detalles de
organizacién, que no son oportunos en este momento,
Baste con dejar sentado, que lo que otros hicieron pode-
mos hacerlo también nosotros, y permitidme recordar,
parid concluir, que cuando hace cuarenta afios aun no ha-
bian empezado las Exposiciones de pintura, nadie creia



que la pintura espafiola habia de recoger tantos laureles en
los certamenes nacionales y extranjeros. Si la pléyade de
pintores ilustres espafioles modernos, cuyos nombres todos
conocéis, hubiera tenido* que emplear su talento en pintar
muestras de tienda 6 cuadros & 50 pesetas, seguro es que
no hubieran producido las obras que han renovado ios
triunfos de Veldzquei y de Murillo.

Si los compositores espafioles no tienen campo 6 mer-
cado donde desarrollar su talento, y para poder vivir se
han de dedicar & lo que se llama el género chico escri-
biendo zarzuelas en un acto para artistas que muchas veces
ni tienen voz, ni saben representar, ni cantar, esta demas
ia Escuela Nacional de Mdusica, y el Teatro Real debera
«llamarse Teatro de la Opera italiana* No pretendo yo que
desaparezca en absoluto el género chico, y mucho menos
la Zarzuela, cuya utilidad para los jovenes compositores es
indiscutible, ¢pero es justo cerrar las puertas de nuestro
primer teatro lirico & maestros como Fernandez Caballero,
Chapi, Bretdén, Serrano, Bruii, Giménez, Albéniz y tantos
otros que han dado pruebas de estar & la misma altura
que los modernos italianos y franceses, cuyas obras se han
representado en aquel teatro?

No quiero molestar mas vuestra atencidon, y concluyo
felicitando en nombre de la Academia al artista que hoy
viene & formar parte de ella como justa recompensa de su
trabajo con la esperanza de encontrar apoyo para realizar
su ideal, que es el mismo de la mayor parte de los com-
positores espafioles y los amantes del arte lirico nacional,

Guillermo Morphy.



APENDICE

El que fué Excmo. é Dreo. Sr. D. Fnnusco Ajeo)o E«rbi«riyoacid eo Madrid
el dU 3 de AgMto de Fueroc sus p&dres D, José y D.~ Petn.

£a 1837 ingr”™ en el Ketl Couervtiono de Muia Cristiu, en doode estudio
folfeo y canto bajo l&direcci6éa de D. BalU&ir Saldoni, piaoo con D. Pedro Al-
béoi2 y clarinet« coa D. RamOs Broca. Tres a&os mas (aitje euprecdid <1 estadio
de U compoucidn con el maestro D. Rame6a Caraicer. — Fui redimido del servido
militar por su ge&eroso amigo D. José Ibarrola, mas no por eso dej6 de ser
bastante aiatosa su vida eD el periodo que media del 1840 al 49, Tuen del tiempo
que penotnecié eo SaUmanca (del 45 al 46) como maestro de md$lca ea la Es-
cutia de noblesy helUu ori<t de San Eloy y maestro director del Lietp Salmantino.

Ed el aCo de 1850 estren6 sus dos primeras sannelas Glsriay pelucay Tra-
m pa.ambas e& un acto, con excelente éxito; pero la fecha mas decisiva en lavida
artistica de Barbieri y m¢s fausta para el arte espa&ol eatooces. fué ladel 6 de Uc>
tabre de 1851, Docbhe en la que se estreat en el Teatro del Circo
Zarf.uela en tres actos) libreto del insigne poeta Venturade ia Ve”, con éxito ex-
traordlaario que vmo i afirmar el hasta alli incierto j vacilante géaero.— A partir
de esta fecha, Barbiefi sigve nna carrera de tiinafos, como compositor, director de
orquesta y escritor.

Estaba condecorado con 2a Gran Cne de Isabel la Catélica y le Eacomienda
de la Real 7 distinguida Ordea de Carlos Ill. Coa ocaaén de una brillaati>ima
sene de conciertos instrumentales que dirigid ea Lisboa, S. M. F. hizole Oladal
de la Orden de Santiago.

En sesién celebrada el 26 de Noviembre de 1891 por la Real Academia Espa>
fiola, fué elegido miembro de la misma, y n ingreso tuvo lagar el 13 de Mayo
de

Fallecié ea Madrid el 19 de Febrero de 1894) i la uaa 7 cuarenta miantos de
la madrugada»en la casa niSm. 6 de la plaza del Rey, sieodo enterrados sus restos
el dia siguiente por la maiuna en el cemeoterio de San Isidro.

Eo sesiol celebrada por la Real Academia de San Femando la noche del mis*
mo dia ee que fallecié Barbieri, se acordé la colocacién de naa Upidai en la casa
mortuoria, ea b que se lee:

«EN ESTA CASA KUR16

A
EL INSIcHE coMPOSITOR DE MUSICA
T FrancIscO ASENJO HARZIERI.
1823 1894 \%

La REAL ACADEMIA DB SAN FERHaNCO
LE DEDICA ESTE RECUERDO,s

Tambiéo acord6 solicitar del Municipio de Madrid pusiera el nombre de Dar*
bieri i una plaza 6 calle de la corte, & lo cual defirié el ilustre Ajuntamiento, acor*
dando eo la sesion celebradael dia 16 de Noviembre de 1894, siendo Piesideate
el Excmo. Sr. Conde de Romanooes, que la calle que entonces se Illamaba «del
¢toldado», se llamase eo adelante «de Barbieri*.

Barbieri legé sn mognilica biblioteca & la Naclcaal, en la cual constituye una
sala que titula el insigne donante.






«W..

«e >

| >

A«



	Portada
	Discurso de T. Bretón
	Contestación del conde de Morphy
	Apéndice

