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33 Verdanderungen

iilher einen Walzer von A.Diabelli
fiir das Pianoforte

XVII.
33 Variations

on a Waltz by A.Diabelli
for the Pianoforte
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a) Der Herausgeber erblickt in dieser riesigen Ton - a) In this gigantic tone-creation the Editor rec -
schopfung gewissermaassen den Mikrokosmos des Beet - ognizes, so to say, the microcosm of the genius of
hovenschen Genius iiberhaupt, ja sogar ein Abbild der gan- BEETHOVEN in general; nay, even a reproduction of
zen Tonwelt im Auszuge. Alle Evolutionen des musikali- the whole tone-world concentrated. All  evolutions

schen Denkens und der Klangfantasie_ vom erhahensten
Tiefsinn bis zum verwegensten Humor_ in unvergleichbar
reichster Mannigfaltigkeit, gelangen in diesem Werke zur
beredtesten Erscheinung. Unerschépflich ist das Studium
desselben, unautfzehrbar die in seinem Inhalte dem musi -
kalischen Hirne ganzer Generationen gebotene Nahrung.
Ein gliinzenderes Zeugniss von der Nichtabnahme, ja der
hichsten Steigerung seiner Schaffenskraft -im Beginne
des Alters hat nie ein Autor der Welt gegeben. Die
Nichtbeachtung, in welcher es wiihrend etlicher Jahrzehnte
nach seiner Verdffentlichung zu verstauben begann, er -
klirt sich einestheils durch die Triigheit der mitleben -
den Kiinstler, anderntheils durch die relativ tiefere Bil -
dungsstufe, auf der sie standen. Um dieser inne zu wer-
den, nehme man die gleichzeitig erschienenen 50 Veriin-
derungen, welche Herr Diabelli iiber seinen Walzer von
den berithmtesten Tonsetzern Deutschlands  componiren
liess_ zum Vortheil irgend eines Wohlthiitigkeitszweckes__
in die Haund: der kaum glaubliche Abgrund, den man ge-

wahrt, giebt erst das richtige Maass von der einsa -
men Hohe, auf welcher Beethoven stand. Nun freilich
findet man schon einen ihnlichen Abstand zwischen

Beethovens Sonate Op. 106. und Hummels Op.81, mit
welchem (nicht blos in technischer Hinsicht sehr schii-
tzenswerthen) Werke der letztgenannte Kiinstler bekanut-
lich im Wettstreit ihm gegeniiber zu treten dachte und
zwar mit Siegesbewusstsein.

b) Es scheint uns unnéthig aus missverstandener Pie -
tiit gegen Beethoven das Diabellische Thema zu ver -
hohnen, wie es mehrere Commentatoren gethan haben. Der
Walzer ist trotz seiner Rosalien an und fiir sich ein
ganz hiibsches geschmackvolles Stiickchen, in seiner me -
lodischen__ ich miochte sagen_ Neutralitiit vor der Gefahr
des Veraltetwerdens geschiitzt. Er verlangt iibrigens ein
ziemlich frisches Tempo.

€) Der Spieler wolle unsere Fingersetzung nicht unge -
priift verwerfen: es kommt ein ganz anderes sfaccafo da-
bei heraus, wenn man diese Quarte mit dem zweiten und
fiinften Finger spielt, als wenn man den Daumen und den
Mittelfinger dazu verwendet.

d) Man beachte das unbedingte sfaccato dieser beiden
Schldge, wihrend die vorhergehenden acht ,, <> ¢« vorge -
tragen werden sollen, welcher Unterschied, wie die Folge
zeigt, systematisch durchgefiihrt ist.

English translation by J. H. Cornell.
Copyright 1892 hy Edward Schuberth & Co.
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of musical thought and of tonal - phantasy_. from the
loftiest melancholy to the most daring humor _ in
incomparably richest wvariety, attain in this work to
the most eloquent style. The study of it is inexhaust-
ible, inconsumable is the nourishment offered in its con-
tents to the. musical brain of entire generations. A
more. brilliant testimony of the non-decline, nay, even
of the highest inlensification of his creative power
at the beginning of age, has never been given to the
world by any author. The lack of esteem in which,
Sor some decenniums after its publication, it began to
get mouldy lying on the shelves, is explained, on the
one hand, by the laziness of the contemporary artists;
on the other hand, because of the relatively lomw de -
gree of culture which they had. To comprehend  this,
one should ftake up the simultanecously published 50
Variations, which Herr Diabelli had composed wupon
his Waltz by the most famous German composers: __
Jor some benevolent purpose._ the almost incredible
abyss which we behold indicales the more the correct
measure of the solitary height on which BEETHOVEN
stood. It is true one finds already a similar dif -
Serence between BEETHOVEN’S Sonata, Op. 106 and
HUMMEL’S 0p. 81, with which work (which, however,
is wvery estimable not only in technical respect) the
last - named artist, as is well known, infended to enter
into rivalry against Beethoven, and, indeed, with con -
viction of wvictory . :
b) 1t seems to us unnecessary, out of mistaken re -
verence for BEETHOVEN, to deride Diabelld’s theme,
as several commentators huve done. The Waltz is,de -
spite its “rosalias” (repefitions), in itself quite  a
pretly, tasteful little piece; and in its melodic _ T
might say__ neutrality, is protected against the danger
of becoming antiquated. It requires, however, a fto -
lerably lively ftem po.

G) Let the player not reject our fingering untried:
with it quite another staccato is produced, when
this fourth is played wilh the second and [fifth
Singers, than when one wuses the thumb and the mid -

dle finger.
d) Observe the absolute staccato of these two beats,
while the passing eighth must be execufed thus:
which distinction, as appears hereafter, has been sys -

tematically carried through .
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a) Das Metrum — __ (Amphibrachys) werde mit ein -
dringlichster Schiirfe durchgefiihrt; die Bindung der Liin -
ge (halbe Note) an die folgende Kiirze (Viertel) wie
wir sie hinzugefiigt haben, ergiebt sich von selbst aus
der Nothwendigkeit einer deutlichen Darstellung dieses
Metrums. Dass der Auftakt d.h. die erste Kiirze eine
markigere Betonung verlangt, als die letzte Kiirze,trotz-
dem jene nur den Dauerwerth eines Achtels Dbetragt,
ist eine natiirliche Folge des Verhiltnisses zwischen He-
bung und Senkung.

7 P T oz

cresc, - - _ =\ p ~—
rea 1 + 'K | .h r/_:' . F./’;\-F
A Y — 7 Z # e Y tfﬂ - f < s — i t o
—rz—e A EESTEES e A
7z |

/\

a) The metre —_ o (amphibrachys) must be carried
through with the most penetrating sharpness; the tying
of the long (half-note) to the following short (quarter
note), as we have added, results as a matter of con-
sequence from the necessity of a clear representation
of this metre. That the arsis, i.e., the first short, re-
quires a more marked accentuation than the last short,
although the former has only the value of an eighth-
note, is a natural consequence of the relation between
rising and falling.
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Poco allegro. (m.m. d-s3)

VAR.II.
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a) Diese Variation selbst nur correkt zu spielen,ist schwie-
riger als €és den Anschein hat ohne ein genaues Erfas -
sen der Periodengruppirung, ohne die sorgsamste Phra -
sirung ist dies geradezu unmoglich. Man wird am bhe -
sten thun, sie zuniichst Takt fiir Takt mit dem Thema
zu vergleichen (Erster Theil: 4 Takte, 4 Takte, 2 Takte,
2 Takte, 4 Takte) und sodann jede einzelne Periode, un-
ter gewissenhafter Beobachtung, sogar Accentuirung der
Auftakte, separat und streng nach dem Metronom 7u
iiben. Spieler, die noch nicht der (relativ seltenen) Ver -
theilung der schweren Takttheile an die rechte und der
leichten an die linke Hand michtig geworden sind, fin -
den hierfiir eine hochst vortreffliche Vorstudie in Men -
delsohns Op.7: Sieben Charakterstiicke N97. Nach Ueber-
windung der rein technischen Schwierigkeiten, welche
sich im zweiten Theile merklich steigern,wenn die Hiin-
de sich in Darstellung des Rhythmus fortwiihrend ab -
losen, hat das Studium des Vortrags zu beginnen, wel -
cher sich auf moglichst gesangliche Ausfithrung der O -
berstimme und auf ein gleichmiissig wogendes Schweben
des Anschlages zu richten hat: Vel. iibrigens  fiir
letzteren die zweite Variation im letzten Satze von Op.

a) To play this variation even only correctly is more
difficult than it appears: without an exact comprehen -

sion of the period- grouping, without the most care -
Jul phrasing, this is wutterly impossible. It will be
best, to compare it, first of all, measure by measure,
with the theme (1st part: 4 measures, 4 measures, 2
measures, 2 measures, 4 measures), and then to prac -
tice strictly according to the metronome, each separate
period under scrupulous observance, even the accen -
tuation of the wup-beats. Players who have not yet
mastered the comparatively rare distribution of the more
difficult parts of the measure to the right hand and
the easier one to the left hand, will find for this a
most excellent preliminary study in MENDELSSOHN’S
Seven Characteristic Pieces, Op.7. No.7. After overcoming
the purely technical difficulties, which increase consid -
erably in the 2d part, when the hands are continually re-
lieving each other in representing the rhythm, the study of
the delivery has to begin, which delivery must be di -
rected fo the utmost songful execution of the upper voice
and lo an evenly undulating, kovering of the fouch: <==>-
See, moreover, regarding the latter; the 2d variation in
the last movement of Op. 109.
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a) Ein vollig gleichmiissig unterschiedsloses -Abspielen
dieser Variation will des Herausgebers Geschmacke
nicht zusagen: er hat desshalb Nianzirungsvorschriften
hinzugefiigt, zu denen ihm in anderen Variationen vom
Autor Analogieen dargeboten waren. Der in den Geist
des Werkes vorgedrungene Spieler wird im Stande sein,
sich dieselben individuell zu variiren. So kann z. B. die
erste viertaktige Periode des zweiten Theils crescendo
gespielt werden, in diesem Falle miisste dann die niichst-

folgende Periode gleichmiissig prano gespielt

und

miissten die spiiteren zweitaktigen Perioden

werden
die -

selbe wechselnde Schattirung gleichsam in der Verklei-
nerung reproduziren, gemiss eines in abstracto

7u formulirenden, leicht aber nachzuempfindenden

setzes logischer Tonfarben- Succession.

schwer
Ge -
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a) An absolutely even and colorless delivery of this va -

riation does not suit with the Editor’s faste: he has.,
therefore, added directions for shading, for which ana -
Togies were furnished him by the composer in otker
variations. The player who has entered into the spirit
of the work will be able lo vary these shadings in -
dividually for himself. In this way, e. g, the first 4-
measure period of the second part may be played cre -
scendo, in which case the subsequent period  must  be
played in the same way piano, and likewise, the' later
2 - measure periods would have to reproduce, as it were,
in diminution, the same allernating skading, conformably
to a law of logical swuccession of tone- colors, whick
is in the abstract difficult to formulale, but can ea -
sily be felf.
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a) ,,Dolce’ man iibersetze dies mit Rich. Wagners a) “Dolce” Translate this through the beautiful - expres -
schon erfundenem Ausdrucke: ,tief und zart leiden - sion of RICH. WAGNER: “deep and tenderly passionate?

schaftlich Schon in ‘der ersten Variation hat der Ton-
dichter in einem heroischen Marsche der materiellen
Welt des Themas den Riicken gekehrt; die zweite spielt
bereits in der Aetherregion und mit der dritten wer -

den wir in noch hohere Sphiiren versetzt. Es ist kaum
mijglich, die Niianzen innigen Ausdrucks, welche der

Vortrag dieser Variation erheischt, im Einzelnen zu Pa-
pier zu bringen. Der Spieler hat die Verpflichtung zu
»singen und zwar in jeder einzelnen Stimme. Es ver-
steht sich von selbst, dass bei Imitationen, wie die in
der zweiten viertaktigen Periode beginnenden, auch
die Imitation der niimlichen Schattirung genau fest-
gehalten werde.

b) Diese geheimnissvolle Phrase muss im gleichfor -
migsten piano, streng im Takte und ohne jeden Takt -
accent gespielt werden, das darauf folgende crescendo
ohne an das Gebiet des ff zu streifen, sich dennoch in
steter langathmiger Steigerung ausdehnen,bis die plotz-
liche Beschwichtigung eintritt.

Already in the first variation, the tone- poet, in an heroic
march, has turned his back upon the malerial wall of
the theme; the second zariation is already in an ethereal
region, and with the third we are transported to still
higher spheres. It is hardly possible fo detail on paper
separately the shadings. of inmost expression demanded
in the delivery of ihis wvariation. The player has the
obligation to “‘sing,” and, indeed, in each separate wvoice .
1t is self - understood that when imitations —occur, like
the one which begins in the second 4-measure period,
the imitation of the same shading must also be strict -
ly maintained .

b) This mysterious phrase must be whispered in a pi -
ano, strictly in time, and without any measure accent,
the following crescendo, without reaching the sphere
of the ff, must, nevertheless, have a constant long-sus-
tained intensification wuntil the sudden quieting enters.
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d4) Wir haben hier einen neuen Rhythmus vor uns, den
des Creticus: _ __, mit andern Worten, jene der Mazur -

dritten
ver -

ka ihnelnde Gattung des Walzers, welcher dem
Viertel einen nicht unbedeutenden Nebenaccent
leiht .

b) Die grosse Schwierigkeit, ein crescendo oder dimi -
nuendo, also ein ,,dauerndes Werden® lingere Zeit wach -
send (oder abnehmend) auszudehnen, ohne an ein extre -
mes Ziel (ff oder pp) zu gelangen, wo dies nicht in
der Absicht des Tondichters liegt, gestattet bisweilen__
freilich bleibt es ein Nothbehelf _ sich zum Ausgangs -
punkt dieses Werdens (also beim crescendo sam  piano
beim diminunendo etwa zum wmf)in der Mitte des We -

ges zuriickzuwenden. Der Herausgeber beginnt bei a)
wiederum piano zu spielen, um in den vier folgenden

Takte crescendo nicht iiber ein einfaches forfe hinaus -
gedrdangt zu werden.

€) Die iibereinander gebauten Imitation lassen  keine
ganz. genaue Bezeichnung der Bindungsbogen zu, der
von uns gegebene Fingersatz wird jedoch ermoglichen,
die Bindung der jedesmaligen Phrase bis zum dritten
Taktviertel, d.i. dem vierten Viertel der Phrase aus -
zufiihren.

d) Diese zwei Noten der linken Hand sind

thematisch zu spielen; sie beziehen sich auf die daranf

folgenden: der rechten Hand, welche das auf

besagte Noten treffende ¢ natiirlich unterzuordnen hat.

€) Wer diesen Octavensprung nicht mit behender Leich-
tigkeit auszufithren im Stande ist, reduzire ihn dann

lieber auf: 3

e~

a) We have here before us a new rhythm, that of
the Cretic: .~ _, in other words, that species of
the waltz resembling the Mazurka, and which gives to
the third quarter-note a not wnimportant supplemen -
tary accent.

b) The great difficulty of extending for a longer
time an increasing (or decreasing) crescendo or dimi -
nuendo, representing thus a lasting existence without
reaching an extreme limit (ff or pp), where this is not
intended by the tone - poet, admits some - times__ although
this is only a makeshift_ the returning half-way to
the starting - point of this “‘existence” (thus, at the cre-
scendo fo a piano, and af the diminuendo_ say_ fto
mf). The FEditor begins at (a) again to play piano, so
as not, in the following four measures (crescendo) fo
be forced beyond a simple forte .

C) The imitations built over each other do not admit
arn entirely exact indication of the legato - slurs;
the fingering which we have given will, however, make
it possible to execute the connection of each respective
phrase as far as the third quarter of the measure, i.e.,
the fourth quarter-note of the phrase.

d) These two notes in the left hand: % are to
be played thematically; they have reference to the suc-

in th right hand, which has, of

course, to subordinate the e falling on the notes in
question.

e) He

agile ease, would better reduce it to:

ceeding

who cannot execute this octave - skip with
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a) In executing these staccati

not

the change of fin -
would

gers when striking again the same key

be suitable.

|

3,

Fin -
gerwechsel bei Wiederanschlagung derselben Taste nicht

a) In der Ausfithrung dieser sfaccat/ wire der
am Platze.
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a) Da die Hauptnote des Trillers thematisch ist wund
einen scharfen Accent verlangt,so wird folgende Finger -
setzung und Eintheilung der Bewegung die zweckent -

I3a3ays 2

0 ####ﬁ

sprechenste sein:

der
rechten Hand die Hauptnote des (weil thematischen)stets
mit dieser selbst zu beginnenden Trillers auf eine Ober-

In den spdteren Pumo stellen, so wie da, wo in

taste fillt, mag man von diesem Fingersatze abwei -
chen, kann auch die zur iibrigen Figuration genau ein -

zutheilenden Trillernoten etwa vermehren, z.B.m

b) Wir haben schon bei den Variationen in den Sona -
ten Op. 109. und Op.111. die Wichtigkeit eines beson -
deren Studiums der bei Beethoven stets so unendlich
geistvollen Verbindungstakte betont, welche entweder
die Wiederholung des ndmlichen Abschnittes oder die
Ueberleitung in einen neuen vermitteln und rufen das
dort Gesagte hier zur nochmaligen Beherzigung zu -
riick, versichernd, dass das Studium dieses Details we -
sentlich zur Erhohung des dsthetischen Genusses am
Kunstwerke beitragen wird.

35

a) Inasmuck as the principal note of the trill is the-
matic and requires a sharp accent, the following fin -

gering and division of the movement will be the most
13278 o~ d :
=328 28 =, ; 1 2 g =

S pe | T T T T TN
7 _—— ——-- - ——

appropriate;

J

In the subsequent piano - places, as also there where in
the right hand the principal note of the twill, always
to be begun (as being thematic) with this very note, falls
on an upper key, this fingering may be abandoned, and the
trill - notes may also be multiplied, to be strictly divided
e R

Jor the rest of the figuration, for instance:

., a— -
(7 -Il------
‘D gwgigwag s

b) We have atready called particular attention at the
variations in the Sonatas Op. 109 and Op. 111, to the
importance .of a special study of the connecting meas-
ures, so immeasurably ingenious with BEETHOVEN,
which either bring about the repetition of the same
division of the transition into a new one, and we
recall "here again for renewed consideration what we
have said there, giving the assurance that the study
of this detail will materially increase the aesthetic
enjoyment of the art-work.
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a) Unbeschadet des f#, in welchem auch diese ersten
acht Takte des zweiten Theils gespielt werden sollen,
hat man fir die kithn aufsteigende Figur jedesmal

ein schwungvolles crescendo anzuwenden. Der ganze
Dialog muss ebenso heftig, als straff und markig aus-
gefithrt werden. Ein prdzises Absetzen der lezten Note
des Motivs, eine genaue Beachtung der darauf folgen-
den Viertelpause ist unbedingt nothwendig,um den imi-
tatorischen Charakter zur vollen Geltung zu bringen.
Besondere Sorgfalt verwende man auf zarte und ,ge -
fiillige* Wiedergabe des plétzlichen piano in den bei-
den letzten Takten. Das niimliche gilt natiirlich auch
betreffs des ersten Theils.

b) Legato hat der Autor vorgeschrieben. Es ist aber ei-
ne eigene Art /Jegato, die hier in Anwendung zu brin -
gen ist: wir wirden es ein /Jegafo martellato nennen;
die rechte Hand muss mit einer Kraft spielen, wel -
che durch die Keulenschlige der Octaven in der lin -
ken Hand in keiner Weise erschiittert werden darf.

35

(4.
f= = >

&) In spite of the [Ff, in which these first eight bars

of the second part should be played also, one  has
always to employ a soaring crescendo for the boldly
ascending figure. The entire dialogue must be exe -

cuted just as vehemently, as straight and pithy. A pre-
cise detachment of the last note of the motive, and
exact observance of the quarter rest following it, is
absolutely necessary in order to bring out jfully the
imitative character. Particular care should be be -
stowed on the tender and pleasing rendering of the
sudden piano in the last two measures; the same ap -
plies, of course, also to the first part.

b) The author has prescribed legato. It. is, however,
a peculiar kind of legato which has to be em -
ployed here; we would call it a legato martellato. 7%e
right hand must play wmith a power which in no way
must be shaken by the cudgellings of the octaves in
the left hand.
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a) Ausfiihrung des Tril
Execution of the trill,

b) Die melodische Vorhaltssuccession in der Oberstim -
me muss durch miissiges Verweilen auf den betreffen-
den Tonen sich ungefiihr zu folgendem Bilde gestalten:

lers: A"

thus: 89

b) The melodic succession of suspensions in the
per voice must creale, by a moderate dwelling on

up -
the

respective tones, about the following illustration:
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a) Wir haben im ersten Takte den vom Autor selbst no-
tirten, praktisch jedoch absolut unméglichen Fin-
gersatz stehen lassen, weil er trotz dieser Unbeholfenheit
die Intention betreffs des Vortrags charakteristisch ver-
anschaulicht. Der Spieler bediene sich des vom zwei-
ten Takte ab dem Herausgeber nach vielen Experi
menten bewihrt erschienenen. Die Bassfigur selbst mo -
ge glatt, aber niemals gleichgiiltig gespielt werden, und
ist dort, wo wie in Takt 4 auf dem dritten Viertel ei -
ne neue Harmonie erscheint, diese mit einem schwachen
Accente hervorzuheben .

b) Das diminuendo  darf nicht zu zeitig begomnmen wer-
den, selbst wenn man den Schluss im iiussersten pia -
nissimo spielen will. Die Wiederholung des zweiten Thei -
les muss durch ein kurzes crescendo in der linken Hand
(lm” volt(ﬂ eingeleitet werden, damit sie nicht den Ein -
druck einer mechanischen, sondern den einer organisch ge-
rechtfertigten mache.

35

Q) We have kept in the first bar the fingering given
by the author himself, which 1s practical, yet absolutely
impossible, because it characteristically illustrates, in spile
of this awkwardness, the intention of the delivery. From
the second bar, the player should make wuse of the one
which has proved efficient to the Editor after many
experiments. The bass figure must be played smoothly
but never indifferently, and must be slightly accentuated
where a new harmony appears, as ¥s the case in meas -
ure four on the third quarter.

b) The diminuendo must not be begun too soon, even
if one intends to play the closing in an extreme pi-
anissimo. The repetition of the second part must be
introduced by a short crescendo in the left hand (pri-
ma volta), so that it will not make the impression of
a mechanical but of an organic justifiable one.
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a) Eine genaue Tempobestimmung ist nicht gut mog -
lich, da sie von der Fingerkraft und Energie des Stac-
cato- Anschlags des einzelnen Spielers abhiingig ist. Ist
eine solche nur in schwiicherem Grade vorhanden, so
muss dieser Uebelstand durch eine lebhaftere Bewegung
ausgeglichen werden .

b) Der Herausgeber bittet, die scheinbaren Chikanen sei-

ner Fingersetzung zu beachten. Die Erfahrung hat ihn
gelehrt, dass wie dieselbe Tonfolge im Staccato  einen

anderen Fingersatz als im' legafo verlangt, dhnliche Mo-
dificationen wiederum in derselben Anschlagsgattung an-
gewendet werden miissen, je nachdem das sfaccato im
forte oder piano gespielt werden soll. Man vergleiche
den Wechsel -der dynamischen Niiancen im zweiten Thei -
le dieser Variation.

35

Q) An exact indication of the tempo is not well pos-
sible, as it depends upon the finger - power and ener -
gy of the staccato touch of the individual player. If
it exists only in a weaker degree, this  deficiency
must be made wp by a more animated move
ment . '

b) The Editor requests the observance of the ap -

parent chicaneries of his fingering. Experience has
taught him that as lhe same tone - succession  in
staccato requires a different fingering from that
when legato, similar modifications must again  be

according
or pi -
sha -

employed in the same species of touch
to whether the staccato be played forte

ano. Compare the changing of the dynamic
dings in the second part of this wvariation.
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a) Wir schlagen vor, bei der Wiederholung des zweiten
Theils durch ein verhdltnissmiissiges stringendo den An-
schluss der niichsten Variation zu vermitteln, wie es denn
itberhaupt fiir Erreichung einer kiinstlerischen Wirkung
im Vortrag dieses Werkes gerathen erscheint, die einzel-
nen Variationen gruppenweise aneinander zu reihen, so
dass der Zuhorer das Nachziihlen der ,,drei und dreis -
sig® Nummern vergisst.

b) Das Auftaktsviertel ist bei jeder Phrase ein wenig
7zu markiren; sonst wiirde die rhythmische Pointe feh-
len.

¢) Unsere Fingersetzung fiir Doppelgriffe (speciell fiir
Terzen in Terzenfolge) ist vielleicht etwas mithsam zu
erlernen, bewiihrt aber, einmal erlernt, unfehlbare Sicher-
heit namentlich betreffs Befreiung von den Hindernis -
sen, welche das Naturgesetz der ,,Trigheit auch dem
besten Streben nach correcter Ausfithrung entgegfinzu -
2 2

stellen pflegt. Spielt man z. B.linke Hand

(Takt 41 dieser Variation) mit den dariibergeschriebenen
Fingern, eine sogenannte natiirliche (sagen wir lieber :
dilettantische) Applicatur, so riskirt man unter drei Malen
zwei Male folgende Unvollstindigkeit zu Gehor zu brin -

gen: — Wir ersuchen den Spieler, unser ziemlich
3

leicht zu entzifferndes Princip einmal fiir die Terzengan -

ge im Finale der Cismoll-Sonate Op.27.N?2. oder der

Es dur Sonate Op.31. N93. Allegretto in Anwendung zu

bringen, wo Gelegenheit geboten ist, die Untauglichkeit ei-

ner anderen Fingersetzung einleuchten zu sehen.

35

a) We propose that the connection with the next va -
riation be brought about by a proportionate stringen -

do, when the second part is repeated, it being advi -
sable in general, in order to oblain an artistic effect
in the delivery of (his work, to connect the separate va-
riations in the manner of groups so that the listener
may forget the counting of the ““three and  thirty”
numbers .

b) The up-beat quarter is at each phrase to be ac -
centuated a little, as, otherwise, the rhythmic point would
be wanting .

C) Our fingering for double runs (especially thirds in
a sequence of thirds) is perhaps a little tiresome lo
learn, but it affords, if once acquired, absolute surety,

particularly in overcoming those obstacles which  the
natural law of ‘‘laziness” is in the habit of op -
posing to the best endeavors for a correct  exe -

cution. For instance: if one plays left hand

PR
(bar 41 of this wvariation) with the fingering plaj‘d

above it, a so- called natural (we may as  well
say dilletantic) application, we risk reproducing  the
Sollowing incompleteness twice or three

8
times. We request the player to apply for once our easi-
ly decipherable principle to the passages of thirds in
the Finale of the c-sharp minor Sonata, Op. 27, No.2;
or to the e- flat major Sonata, Op. 31, No. 3, Alle -
gretto, where an opportunity is offered to see plainly
the inutility of another fingering.
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a) Mit dieser Variation kann man einen -grosseren Ab- a) With this wvariation, a larger division of this

schnitt dieses Werkes fiir heendigt ansehen und vielleicht
ein paar Takte pausiren, bevor man den Vortrag der
folgenden beginnt.

work may be regarded as finished, and we may per-
haps pause a few bars before beginning the deli -
very of the following. '

35
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a) Bei aller Einfachheit und Zartheit, mit welcher die- a) While observing all the simplicity and tenderness
ses ,blumige‘ Stiick zu spielen ist, muss man sich den- with which this flowery piece is to be played, one
noch hiiten, in Ausdruckslosigkeit zu verfallen. Die er - must, nevertheless, take care not to become expression-
ste Triole darf desshalb nicht vertindelt oder trocken less. The first triplet must, for this reason, not  be
gespielt werden. Unsere Bezeichnung — wird den played flightily or dryly. Our mark —— wmill give
richtigen Wink zur Vermeidung besagter Niichternheit ge- the proper hint how to avoid the soberness men -
ben; nur dehne man dieselbe nicht auf alle Mittelstim - tioned. This should, however, not be extended to all
men aus, damit keine, in ihrer Art ebenfalls monotone, the middle voices, lest any mannerism arise which
Manierirtheit entstehe. is in 1its kind equally monotonous.

35
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a) In ihnlicher Weise verfahre man mit dem Motive
dieser Variation. Die Nothwendigkeit einer_ allerdings
discreten_ Modulation des Anschlages erhellt na -
mentlich bei:

b) wo das melodische Element erst durch feinste Be-
zugnahme auf die verschiedene Harmonie veranschau -

licht werden kann. Die Oberstimme in mit

der nuchschlagendq_r{ Dissonanz ist natiirlich anders vor-

zutragen als: mit dem Vorhalte .

¢) Die neue Breitkopf u. Hiirtelsche Ausgabe (die wohl -
feile Peters’sche druckt es natiirlich sklavisch nach) ii-
berrascht uns hier durch einen unglaublichen Vandalis -
mus. Sie zerstort die Symmetrie der achttaktigen Phra-
se durch Auslassung eines ganzen Taktes, ver -
muthlich weil derselbe dem betreffenden Revisor auf dem
Klavier herauszubringen nicht gliicken wollte, oder weil
er ihn fiir eine unniitze Wiederholung des vorhergehen -
den ansah. Man kdnnte dergleichen ,,Streiche hingehen
lassen, d. h. stillschweigend verbessern, wenn die fast un -
umschrinkte Autoritiit, welche die mit genannter Firma
verbiindeten Leipziger Musiker (;,die Bewahrer des hohen
Rechten'S wie sie sich selbst tituliren) auf die gesammte
Musikwelt ausiiben, es nicht zur Pflicht machte, das au-
toritiitsglaubensselige deutsche Publikum mit einer ge -
wissen Schroffheit aufzukliren.

35

(sopra la mano Je.’sfﬁ

motive of this variation in
of a modulation of
at:

a sim -
touch

a) Treat the
ilar way. The necessity
(certainly discreet) appears particularly

b) Where the melodic element can only be illustrated
by considering most carefy\lly the different harmony.

The upper voice in with the immediately fol -

lowing dissonance has, of course, to be delivered dif -

Sferently from with the pre- suspension.

C) The new Edition of Breitkopf & Haertel (the cheap
Edition Peters follows suite, of course, in a slavish
manner), surprises us here by an incredible vandalism.
It destroys the symmetry of the eight - measure phrase
by leawing out an entire bar, presumably because the
respective revisor could not swucceed in  reproducing
it on the piano; or, because he considered it a use -
less repetition of the  preceding one. We might pass o-
ver such “‘capers;”’ that is, could silently correct them,
if it did not become a duty to enlighten the German
public (which is so fond of believing authorities), with
a certain brusqueness, on account of the almost wun -
limited authority wmhich the Leipzig musicians, w@ho
are connected with the above mentioned [firm (they
style themselves the “guardians of sublime correctness”)
exercise over the entire musical world.
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a) Die linke Hand spiele ihre Stimme recht deutlich a) The left hand must play its part very clearly
und nicht zu leise, um die Verschmelzung mit den Quar- and not too softly, in order to bring out as Sull

ten der rechten Hand zu Sextakkorden so wohl und voll-
klingend als moglich zu gestalten.
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and well sounding as possible the transformation
the fourths in the right hand into sextachords.
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a) Recht treffend nennt Herr von Lenz diese Varia -
tion ,sprechende Pausen!‘ Sie ist streng im Tempo und
zwar dem des Themas auszufiihren.

b)
kord

teristischen kleinen None mehr zu ihrem Rechte

verhelfen.

Wir haben hier nichts verdndert, sondern den Ak -
anders in die Hiinde vertheilt, um der charak -
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Q) Herr von LENZ calls this variation very proper -

ly “speaking rests”” It is to be executed strictly in

time, and, indeed, the time of the theme.

b) we have changed nothing here, but have distri -
buted the chord differently between the hands, in order
to give the characteristically minor ninth its fuller
right.



176

a) Grave e maestoso. mm.J-ss)

VAR.XIV.

a) Das Zeitmaass kann vielleicht noch langsamer ge -
nommen werden, als wir es hier notirt haben;es hiingt
dies von der Ausgiebigkeit des Fliigels ab, welche iib -
rigens durch verstiindigen Pedalgebrauch hiiufig unter -
stiitzt werden kann. Keinesfalls diirfen die 64-stel leicht-
sinnig gespielt werden, denn sie haben melodische Be-
deutung.

b) Um diesen wunderbaren Satz mit jener, ich mdach -
te sagen, hohenpriesterlichen Feierlichkeit zu spielen,
in welcher er erdacht ist, moge die Phantasie des
Spielers sich die erhabenen Wélbungen eines gothischen
Domes vor das innere Auge wachrufen.

a) The tempo may be taken still a little  slower
than has been indicated by us. This depends wupon
the sonority of the instrument; which, however, can
Srequently be supported by a judicious wuse of the
pedal. Under no circumstances must the 64ths be
played triflingly, because they possess melodic im -
portance.

b) 7n order to play this wonderful movement with
that, I might call it “pontifical solemnity’ in which
it was conceived, the phantasy of the player might
imagine the sublime arches of a gothic cathedral.
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Ty gl
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chen dieses kleine Scherzo zu dem vorangehenden er -
habenen Adagio hildet, bedarf es dennoch nicht der Ver -
irrung in das Gebiet der Programm -schmiederei, um
des logischen Fadens ihrer Aufeinanderfolge inne zu
werden. Man spiele nur ja die erste Hilfte jeden Thei-
les im luftigsten, geisterhaftesten piano, ohne dabei je -
doch die charakteristischen Eintritte des Motivs

1)
@ und ﬁg fallen zu lassen.

b) Mit dieser modulatorischen Progression vergleiche
man die verwandte in den letzten acht Takten der
zwanzigsten Variation.

¢) Die Breitkopf u. Hirtelsche Ausgahe bringt eine
sehr iberflissige Verbesserung: e f stautt f f, welche
iiltere Lesart jedenfalls die richtigere ist.

d) Um durch' den grossen Sprung der linken Hand in
das g nicht zu einer unschonen Hastigkeit verleitet zu
werden, kann man diese beiden Achtel der rechten
Hand tbertragen.
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a) Trotz des erdenklich -frappantesten Contrastes, wel - Q) In spite of the most striking contrast which exists

between this little scherzo and the preceding sublime
adagio, it requires, nevertheless, no straying into the
realm of “programme manufacturing” in order to
comprehend the logical thread of their succession. Do
not neglect to play the first half of each part in
the most lofty, spiritual piano possible, without, how -
ever, at the same time neglecting the characteristic en-

and % .

b) Compare with this modulatory progression the one

tering of the motive

related to it in the last eight bars of the 20th
variation .
C) The Fdition of Breitkopf & Haertel has a very

superfluous correction; e f, instead of ff, which older
reading is, without doubt, the more correct one.

d) In order not to be led into an ugly hastiness

on account of the big leap of the left hand into
the G, one may give these two eighths to the right

hand.
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a) Diese, und ihr Gegenstiick,die folgende Variation miis -
sen mit dusserst virtuoser Bravour executirt werden .

Als praktische Voriibung fiir die gegenwirtige sei die
beriihmte Es dur- Etiide in Clementi’s Gradus ad Par-
nassum empfohlen, an deren hiiufiger Repetition man

die bei solchen gebrochenen Octavenfolgen leicht eintre -
tende Ermiidung verlernen Kann. Der fiinfte Finger
accentuire hierbei stirker als der Daumen. Die Tril -
ler in der rechten Hand spiele man so rauschend als
moglich. :

b) Unsere Bindungen an diesen Stellen wollen auf den
vorhaltartigen Charakter der ersten Achtel aufmerksam
machen, in welches das niichstfolgende, als Auflosung
der Dissonanz, in ein_Abhiingigkeitsverhiiltniss zu tre -

ten hat, in das der Bindung.
©) Es wird kein Verstoss gegen den Beethoven- —

schen Geist sein, wenn wir statt des unbequemen :
vorschlagen: ~zu spielen.

d) Die hier beginnende melodische Phrase spiele man
mit fast iiberschwinglichem Feuer, ebenso vorher die ana-
loge Stelle am Schlusse des ersten Theiles.

35

21

attacen subito Var XVIT,

Q) This variation and its counter- part, the following
variation, must be executed with the wutmost “Bravura-
virtuosity.”’ We recommend for it the celebrated K Flat
Major Study in Clementi’s Gradus ad Parnassum as a
practical preliminary study, which enables us through fre -
quent repetition fto overcome tiredness, which is easily felt
when such broken successions of octaves occur. The [fifth
Jinger should accentuate here more strongly than the thumb.
The trill in the right hand should be played as loud as pos -
sible .

b) The ties at these places are to indicate the suspen -
sion - like character of the first eighth -notes into which
the following one, as resolution of the dissonance, has
to come into a relationship of dependency, in that of

the tie.
¢) It will not be an offence  against
BEETHOVENS spirit, if we propose to play :
instead of the awhward
N

d) The melodic phrase beginning here should be played
with almost transcendent fire; likewise, the previous ~ana -
logous place at the close of the first part.
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a4) Das Tempo dieser Variation kann sich im Verlau- a) The tempo of this variation may in its course in-
fe noch so weit steigern, als es keine Undeutlichkeit crease so far as it will not produce any indistinct -
in der Figuration hervorbringen wiirde. Letztere  ist ness in the figuration. The last has to be  played
mit hochster Lebendigkeit zu spielen und insofern with the highest animation, and in so far, not even
nicht eben /legato. legato.
b) Das erste von je vier Sechzehnteln kann als har- b) 7he first of each of the four sixteenths can be
monischer Ton mit dem Daumen festgehalten werden, um held with the thumb as an harmonic tone, in order
die Klangfiille zu vermehren; doch miisste dann in  die- to increase the sonority; in this case, however, the ac-
sem Falle die Accentuirung desselben ziemlich gemis- centuation of it must be rather moderated.

sigt werden. .
35
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a) Unserer Ansicht nach darf diese Variation etwas frei,
sogar phantastisch (gleichsam improvisirt) gespielt wer -
den. Takt 3 und 4, desgl. 7 und 8 kinnen ein wenig
gedehnt werden, der darauf folgende achttaktige me -
lodiose Unisonogang kann gegen das Ende zu ein we -
nig beschleunigt werden.

b) Die aufsteigende Stimme darf sich der absteigen -
den iiberordnen, die Linke hier also als Imitation des
ersten Taktes etwas stirker anschlagen als die Rech -
te; ebenso in Takt 6.

¢) Man beachte den interessanten Contrast im Aufbau
des zweiten Theiles mit dem ersten. Hatten dort die
zweite und vierte Phrase (vgl. Anm. a) einen antwor -
tenden Charakter, so haben sie hier einen entschieden
fragenden. Auch dieses ldsst sich durch ein gewis -
ses Zuriickhalten im Tempo wiedergeben.

d) Die Breitkopf’sche Ausgabe bringt als Verbesserung
des ilteren, richtigen ag den muthwilligen Druckfehler
as auf dem vierten Achtel der Unterstimme.

35

a) According to our opinion this wvariation may  be
played somewhat freely, even fantastically (as il were,
improvised). Bar three and four, also seven and eight,

may be extended a little. The eight - measure melodious
unison passage following it, may be a little accelerated
toward the end.

b) The ascending wvoice may predominate over the des -
cending one. The left hand has thus in imitation of
the first measure to strike a little louder  than the
right hand; likewise in measure 6.

C) Observe the inferesting contrast in the structure of
the second part with the first. Had there the second
and fourth phrase (see annotation a), the character of
an answer, so they have here the one of a decided

question. Also this may be reproduced by a certain
holding back of the tempo.
d) The Edition of Breitkopf has, as an improvement

over the older, correct A natural, the wmwanton

imprint
A flat on the 4th eighth of the lower woice.
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a) Der canonische Dialog der beiden Stimmen ist so
eindringlich als moglich hervorzuheben und desshalb, so -
weit es das,, Presfo’ gestattet, non legato zu spielen.

b) Die in der neueren Musik (Berlioz, Liszt__ auch schon
Schubert) mehrfach verwendete Folge: ist ei-

gentlich nur eine Diatonisirung der neutralen chro -
matischen Folge von Dursextaccorden, wie sie kurz vor -

Die

T 3 T

herin 11— 1

aufgetreten waren .

Unterstimm% wird zum Halteton und um dies dem Ge -
fiihle verstindlicher zu machen, zugleich um die Herbig -
keit und Leere des Succession zweier reiner Quarten
zu mildern, ist es nur néthig, denselben stiirker anschwel-
len zu lassen.

C) Das staccato ist hier ausdriicklich vom Componisten
vorgeschrieben. Die mit dessen Ausfithrung verbundene
Schwierigkeit muss bemeistert werden, ohne das Tempo
zuriickzuhalten.

35

&) The canonic dialogue of both wvoices has to be brought
out as impressively as possible, and is, therefore, so far
as the presto will admit to be played non legato.

b) The succession whick has been variously
Schu -

bert), is in reality only a diatonization of the neutral
chromatic succession of Major Sextachords, as they had ap-

\The

used in modern music (Berlioz, Liszt, even also

—1 T—T1—1
—1 ¥ 1

peared shortly before in !

lower voice becomes a sustained(?) tone, and in order
to make this more intelligible to the perception, and at
the same time to modify the harshness and emptiness of
the succession of two perfect fourths, it becomes wunne -
cessary to have it swell more strongly.

C) The staccato has been expressly indicated  here
by the composer. The difficulty attending its exe -
cution must be mastered without retarding the tem -

po.



182 ' 5

Andante.OrL M 5-=60) 3 3 7 5
° ~ _ - L '/’"\.
A & = == 5 L. 8e. f 3T T
(Y1 77 77 ViFs 77+ P/ 0 s VZe v 77 VI 77 -
y .. = - mme J V4o Vd o Vs D . . o VVde o lo® P PoY
17 1 - - —
Py ‘ |
. p—
VAR. XX. a) ot legato ¢ sostenuto -
P +
rl' A | - t T w=0 " L'lli:
2 I : z 7,
— —t — — s — — L — . . . .
6'\5: Z & . F 5 zZ. ﬁ&' z- ;: = Z = & T
1 . . . Al " - . . .
4 3<>L/ N__’/ — -
5
3 3 2 '
. 3. s Jia — 3 3
bz btz bafo. 5'5" - for & 7D T L 2 , P
) ! T i 70 D i IO N - .2 [ 4r A /K 7K .= 7 R )
y O . 70 . . P 0 e Wie | .47 A0 . > mme 0. B )
7 2 d z 4 >4 T 4 i % % -4 T 7
_— ],p o
1 3 1 2 4 5 38 3
S 08 . o I 1 1
y L L’ 7.0 7 . e L74° pol Je— 1 — i .
Z 1 s Y UZd ) 74 124 1 o o e . N7 -
o M2l :" ) P=D %4- ']2 Tﬁfl' bt Zie . 174 e . . 1720 >0 b ol
L e Lol 7 %z = i3z
S
— ., " _— — 4
A 5 3 i — 1 . 2 2
P 4 1 Y . 4. v N e f 1204 LJ [/ 1 I
Y X ] w74  d y J - Phe V me b « | A& | T
[fan | p I = - S ¢ = = C— ) 14 iniw= T
=z e V% ho- Tz "% (b7 %
© ng bz | = b |bz. Z-
= /’—‘m\z »p
T {: ] Z. e | |
a) 71 . %) 7K 3 | P PoLl 7K 1 1 I
Fm— B e e e s e Taoa B
- - b o ~pe ¢ 4 id 4 1/ 17 A b e ;r,.,.
4- 2 — __/J # ﬁz. 6'. 5 L % 3¥5 3 4-
v . ! f; N
3 K. % -8 — —_—
N
_ " "_\ ‘ A .
A 5 1, - 3) — 4, 3 3
> 4 i T = —— = —
Y N — 1 1 1 f I 1 1 7.0 0 7.1 1.724° . ~ ) 7.0
- b e 2% O P20 P20 JL! Y7is— 7 1/ A7) -y
ANE 12 D 4 W 14 { V.7 R /D Z -7 7 3 R N— 7
Jhr 7 ¢ bz z |bzr 7 b & & 5 5 | & !
S ~—— —_— — dim. rp
| L > o N
o)t - b= v T O e — 2 = 3 H 2
— % 74 & A R — 1./.0 ;  —— t
7 L R T S ) —z At 2
~— 2 58 ' & & & & & &, 5 &
5 3 J— Ao—— 3
We. i ™. &
a) Der Spieler bemiihe sich mit zart=geheimnissvollem a) Let the playver strive to combine the greatest  so -
Anschlage _ wir mochten das Stiick ,,Orakel”“ benennen, — nority with a tender mysterious touch (we might call
moglichste Klangfiille zu verbinden, so dass eine an die the piece an Oracle), so that we may obtain an effect

verschleierten Register der Orgel erinnernde Wirkung er-
reicht wird. Man driicke jeden einzelnen Finger fest und
tief in die Tasten. Fiir die letzten acht Takte (vgl. den
ersten Theil von Variation XV) kann man die Verschie -
bung verwenden, vielleicht sogar fiir das Ganze.

b) Diese merkwiirdige Modulation ist ziemlich einfach

a
zu erkliren: Die zweimalige Folge: %@ (man

recurrire nicht etwa an enharmonische Verwechslung :

hin, nimlich auf das den Querstand rechtfertigende :

%)weist duf ein elidirtes (verschwiegenes) Mittelglied

das; wir im dritten Takte, allerdings in der  Umkehrung
als Quartsextakkord zur Auflosung der dissonirenden
Spannung empfangen. Wir benutzen diesen Anlass,die da-
zu berufenen Theoretiker zu ersuchen, sich des von ihnen
bisher so befremdlicherweise vernachlissigten Kapitels ,ii -
ber die gegenseitige Vertauschung der Dissonanzauflosun -
gen 7u Gunsten melodisch ausdrucksvollerer Fortschreit -
ung der einzelnen Stimmen‘ einmal griindlich annehmen
zu wollen. Zur Erlduterung des von uns Gemeinten mo -

gen zwei sehr einfache Beispiele, die uns eben einfallen,

Wagner (Tann -

Weber (Euryanthe)

dienen.

hiuser)

which will remind us of the soft registers of an organ.
Press each finger firmly and deeply on the keys. For
the last eight bars (compare the first part of Variation
15) one may wuse the soft pedal: Perhaps even for the
entire variation .

b) This curious modulation can be explained in a rather

f= £

. . a LM 7}

simple way. The double succession %J i (one
hal

shog/d not think, howmever, of the enharmonic change
2

) indicates an elided (silent) middle

gjustifying the false

lation, which we meet in the third bar, although as an
inversion of the four-six chord, to dissolve the dis -
sonant suspense. We take this opportunity to call upon
the professional theoreticians to study for once  the
chapter” of the mutual interchange of resolutions of dis -
sonances, in favor of melodic expressive progression of
the separate wvoices, which has so far been strangely neg -
lected. As an illustration of what w@we mean; Itwo
Weber,

member,

namely, to the chord re -

examples, which just strike us, may serve .

(Furyanthe)

Wagner, (Tannhaeuser )
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a) The humoristic contrast in character, rhythm and
movement, between the thesis and antithesis requires that
each of the two parts must be delivered in the most
dazzling colors: The first (the thesis) must be exe -
cuted with giddy impetuousness, the last one (without
Salling into an extreme piano) every time in  the
Sirst four bars with an almost lacrimose sentimen -
tality; especially with regard fto the falling seconds

a) Der humoristische Contrast in Charakter, Rhythmus
und Bewegung von Vordersatz und Nachsatz jedes der
beiden Theile muss mit den grellsten Farben aufge -
tragen werden; ersterer (der Vordersatz) in taumelndem
Ungestiim, letzterer (ohne in ein extremes piano  zu
gerathen) jedesmal in den vier ersten Takten mit ei-
ner fast weinerlichen Sentimentalitit, hauptsdchlich was
die fallende Sekunde f ¢ und ¢ 2 anlangt, ausge-

filhrt werden.

b) Die Triller sind so prallend als moglich zu spie-
len: auf die Quantitit der Noten kommt es weniger
an, als auf Deutlichkeit des Accentes auf die Haupt -
note (man beginne nur ja nicht mit dem Nebentone)
und des Nachschlages.

€) Vielleicht ist es gerathener, bei der secondo volta die

m
Imitation der linken Hand anzuvertrauen:%

1 i

3 3

fe and ¢ b.
b) The trilis have to be played as elastically as possi -
ble. The quantity of notes are of less importance than the
clearness of the ‘accent on the principal note (do not under
any circumstances commence with the accessory note) and
of the turn.

C) Perhaps it is more advisable at the seconda volta to

P
entrust the imitation ﬁéj to the left hand.

i .

T Ls
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) Bis su Wagners ,,Meistersingern® hat die gesammte a) Before Wagner’s “Meistersinger,” the entire tone -
Tonkunst kein éhnlich geniales Spezimen drastischen Hu- world cannot show any similar genial specimen of

mors aufzuweisen. Es will Einen diinken, als ob der gro -
sse Meister den ,,Pariser Styl Meyerbeer’s vorausgeahnt
und ein blitzendes Epigramm auf die Geschichte der
Oper von Mozart bis Meyerbeer dichten gewollt habe.
Don Juan bez. Leporello wird hier zum Robert der Teu-
fel bez. Bertram.

b) Nach den jihen Spriingen in die und aus den ent -
ferntesten Tonarten_ gibt uns der Meister in den folgen -
den Takten ein hochst originelles Beispiel successiver, in
den kleinsten Schritten vorbereiteter Modulation. Man be -
achte namentlich das allmilige Verschwinden der Erhoh -

ungszeichen: Vergl.

hiermit die Ueberleitungstakte der vorletzten zur
ten Variation.

letz -

35

drastic humor. One can imagine that the great Master
had a presentiment of Meyerbeer’s “Parisian”  style,
and intended to compose a striking epigram of the
history of the Opera from Mozart to Meyerbeer. Don
Juan, respectively Leporello, becomes here Robert the De-
vil, respectively Bertram.

b) After precipitous leaps into and out of the re -
motest keys, the Master gives us in the following bars
a highly original .example of successive modulation, pre-
pared in the smallest progressions. Observe particularly
the gradual disappearance of the signs of raising (ac -

8) L L

cidentals).

with this the introductory measures of the penultimate
up to the last wvariation .
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a) Diese Variation ist im engsten Anschluss an die vor-
hergehende und mit hochster Virtuositdt vorzutragen.
beendigt gewissermaassen den zweiten griosseren Abschnitt

des ganzen Werkes.

b) Das hier beginnende crescendo ist moglichst
und doch schwungvoll bis zum letzten Takte auszudehnen,
die Melodie in der Oberstimme moglichst eindringlich her-

zuheben:

a) This wariation must be delivered in the closest con -
nection with the preceding, and with the highest vir -
tuosity. It ends, as it were, the second greater division
of the entire work.

b) The crescendo commencing here has to be extended as
sparingly as possible, and yet soaringly, up fo the last bar.
The melody in the upper voice must be brought out as im -

=

Sie

sparsam

= =
a=.=== = v mnis
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pressively as possible.
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a) Ueber den Vortrag der Beethovenschen Fuge ha -
ben wir uns schon bei den Sonaten Op.106 und 110 aus-
gesprochen. Die gegenwirtige Fughette, eines der kost -
barsten Stiicke dieser Gattung, durch Schonheit der Form
gleich ausgezeichnet, wie durch seelenvollen Gesang in je -
der einzelnen Stimme, verlangt ein um so detaillirteres
Studium, als bei klarstem Hervorheben aller thematischen
Melismen stets der glatteste Fluss, die lieblichste Anmuth
gewahrt, somit jede schroffe Accentuirung vermieden sein
will. Das Klavier muss auch hier wiederum _ wie bei Var.
XX _ zur Orgel werden und deren sanfteste Register nach-
zuahmen suchen.

b) Die von hier ab eintretende Engfiihrung des wesent-
lichsten Fragmentes des Themas in der Umkehrung wird
einem ganz besonders ausdrucksvollem Vortrage empfohlen.

€) Die Octavenparallele von Sopran und Tenor ist nur auf

dem Papiere vorhanden. Der Alt schreitet so:

&) Regarding the dclivery of the Beethovenian — fugue,
we have alrcady expressed owurselves at the Sonata Op.
106 and Op.110. The present fughetia, one of the -most
precious pieces of this style, equally distinguished by
beauty of form, as well as by soulful song in each
separate wvoice; requires a study so much the more de -
tailed, as, with the clearest prominence of all  thematic
graces, the smoothest flow and the loveliest grace  must
be observed, and thus every sharp accentuation be avoidéd.
The Pianoforte must again here— as at Variation 20 __
become an organ, and must try to imitate 1ifs  softest
registers .

b) The Stretta of the most essential fragment of
theme, entering here in the. inversion, is particularly
commended as requiring a most expressive delivery .

C) The parallel octaves between soprano and tenor, exist

the
re - .

only on paper. The alto goes thus:
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a) Der rhythmische Accent, welchen das Auftaktsachtel &) The rhythmical accent demanded by the arsis - eighth-
verlangt, werde sehr discret gegeben: note, must be delivered wvery discreetly
: =
U'eberhaupt denke man sich die rechte H(>nd »auf den Altogether, one showld imagine the right hand as if one
Zehen** schleichend. Der Herausgeber bedient. sich in were creeping along on ““tip -toe.” The editor employs, more-
dieser Variation noch der Verschiebung, welche er na - over; in this wvariation the soft pedal, whick he, of course,
tiirlich beim crescendo im zweiten Theile ausser Fune- drops at the crescendo in the second part. The left
tion setzt. Die linke Hand spiele mit metronommissi - hand must play with metronomical wuniformity and as
ger Gleichformigkeit und so gebunden, als mit einemun- legato as s compatible with a slight accentuation of
bedeutenden Markiren der ersten Wechselnote vereinbar the first appoggiatura. The phonic effect of this
ist. Die Klangwirkung dieser Variation, vollendet gespielt, variation, if played perfectly, is absolutely bewitch -
ist geradezu eine zauberische. ing.
b) Man beachte die eigenthiimliche Construction des Nach- b) Observe the peculiar construction of the antithesis,
satzes: eine 7:-taktige statt einer 8:-taktigen Periode. Es a period of seven instead of eight measures. There
liegt kein Erratum vor; die Elision eines weiteren Tak - exists no erratum; the elision of a further measure in
tes D moll, welchen die strenge Symmetrie erheischt ha- D-minor, which would have been required by a strict
ben wiirde, ist ein sehr geschmackvoller Einfall. Die 7= symmetry, is a very tasteful idea. The seven - measure pe-
taktige  Periode -ist demnach zu phrasiren: erst drei und riod is to be phrased thus: first three and then four
dann vier Takte, was durch ein leichtes Markiren von bars, mhich is brought about by a slight accentuation
bewerkstelligt wird. of

35
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a) Mit dem vorgeschriebenen und allerdings allein a) It. appears that the notation which tllustrates
maassgebenden & Takt scheint die Notation, welche den the %16 measure seems fo be in contradiction to the
i5 Takt veranschaulicht, im Wiederspruche zu stehen. Die- prescribed %% measure, which, indeed, has alone to
ser Wiederspruch ist jedoch nur ein scheinbarer, was be considered. This contradiction 1is, however, only -an
schon aus der Aufzeichnung der Pausen '7.7 und ¢ Y_ nie- apparent one, which appears already from the mark -
mals aber ¥° _erhellt. Eine Notirung im streng wiederge - ing of the rests ¥ & and & 1_ never, however, 7" —
gebenen Dreiachteltakte hiitte ihr Missliches gehabt und A notation in a strict %g time would have been awk -
auch Undeutlichkeiten herbeigefiihrt. Man beachte das ward, and would also have led 1o indistinctness. Observe

) ) — | .

folgende Beispiel: §=5=5557===_2‘E=E"_ the following example:

e . +* 14
b) Es erscheint gerechtfertigt, nochmals daran zu mah- b) It appears justifiable to call attention again not
nen, sich durch der Anblick der Figur nicht zu Triolen to be led astray through the appearance of the [figure
verleiten zu lassen. Beim Studium modge man desshalb to take it for triplets. In studying, one should there -
das fiinfte Sechzehntheil jeden Taktes in beiden Hiin- JSore accentuate a little the fifth 16th -note of each
den etwas markiren. measure in both hands.
¢) Diese Stelle haben wir anders in die Hiinde ver - C) We have distributed this passage differently between
theilt, als im Originale steht. Es ist uns kein Pianist the hands than it appears in the original. We know of
bekannt, der zu einem glatten Ablosen der sich kreu - no pianist who possesses sufficiently long arms to af -
zenden Hinde die hinreichende Langarmigkeit besisse. fect a smooth changing of the hands when crossing.

35
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Sechzehntel -
hergestellt

ssen hat, so muss durch Hinzufiigung einer
pause (h'v Integritiit eines Dreiachteltaktes

P 1an?

werden. Also:

b) Diese Ginge sind moglichst glatt und accentlos in
einem allgemeinen creccendo zu spielen: nur den Anfang
jeder neuen Bindung (7uOIelch neuen Phrase und neuen
Harmonie) betone man ein klein wenig durch Hervorhe -
bung des Haltetons in der Mittelstimme.

= __E__==__E__&=__& ais i
iigaizee gevareat Ho L = 1

a) Da die folgende Variation sich unmittelbar anzuschlie-

35

a) As the following variation must connect immediate -
ly with the preceding, it is necessary fto bring about

the integrity of a %% measure by the addition of a
/—\
0 e s
16th rest; thus:
DEEF ¥ =)

b) These passages must be played in a general crescendo
as smooﬂlly as possible and without accent: only the be -
ginning of each new legato (at the same time new phrase and
new harmony) should be accentuated a very little, by ma -
king prominent the sustained tone in the middle voice.
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a) Vom zweiten Theile ab mag man, je nach dem Grad.e
der Fingergeliunfigkeit, die sich der Spieler angeeignet, bis

zum Schlusse eine sich unmerklich steigernde Beschleu
nigung eintreten lassen.

D) Diese, wie die spiiteren imitatorischen sforzati spie -

le. man so heftig als moglich.

43iﬂj 5 ! —i,‘i'w

a) From the second part onward, one may permit an

imperceptible acceleration until the close, according
the degree of finger - dexterity the

acquired.

to

performer has

b) This, as likewise “lhe later imitative sforzati, should
be played as wvehement as possible.

35
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A1) Diese Variation, mit welcher det dritte Abschnitt
Werkes endigt, muss, wie die vom Componisten selbst auf
jedes ,,schwere‘* Achtel gesetzten sforzati bezeugen, mit fast
tobender Gewalt gehdmmert werden. Feinere Niianzen sind

nicht am Platze, wenigstens nicht im ersten Theile. Im
zweiten_ letzte Hilfte werden dafiir die alternirenden p7 -
ano’s eine um so wohlthuendere Wirkung iiben.

b) Aus Griinden der Spielbarkeit (praktischer Deutlich -
keit) haben wir die ersten zwei Octaven der rechten Hand
(desgleichen drei Takte spiiter) beiden Hinden gemein -
schaftlich zugetheilt .

1!

a) This variation, which finishes the of
the work, must, as 1is indicated by the sforzati placed
by the composer himself on each “heavy” eighth note, be

third division

hammered with almost raging power. Nice shadings are
out of place; at least, in the first part. In the second
division_. last half_ the alternating piano’s will thus
produce the more beneficial effect.

b) For reasons of playability (practical distinctness)
we have assigned to both hands jointly the first two
octaves of the right hand (similarly three bars later).
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a) Mit der ersten der folgenden Mollvariationengruppe
versetzt uns der Tondichter in einen neuen,ernsteren, so -
gar schwermiithigen Empfindungskreis. Es beginnt gewisser -
maassen das Adagio dieser Variationen- Sonate, aus wel -
chem wir durch die grosse Doppelfuge Var. XXXII in die
urspriingliche heitere Sphiire der Tondichtung zuriickbe -
freit werden, deren Gesammtcharakter in dem graziosen
Menuetto Finale besiegelt werden.

b) Trotz des vorgeschriebenen ,,mezza voce ¢ beanspruchen
die abgebrochenen Melismen der Oberstimme eine ziemlich
mannichfaltige Niiancirung. Wem unsere Bezeichnung dersel -
ben zu ausfithrlich und gesucht erscheinen sollte,den ersu -
chen wir zu unserer Rechtfertigung die noch weit spitz -
findigere Schattirung zu studieren, deren sich der Meister
in der fiinften Variation (Adagio) des Finale der letzten Vi -
olinsonate Op.96 (G dur)_vornehmlich in deren zweiter
Hiilfte (im H dur)_bedient hat. Letztere hat uns als ana -
loge Norm vorgeschwebt.

C) Man beachte die Imitation von Unter-und Oberstimme

der Begleitung in der linken Hand.

= =
d) Dem Herausgeber will das dritte Viertel et -

was. niichtern und leer erscheinen. Er schliigt vor, dafiir

”
zu spielen: entweder Fhew— oder

€) Das Aufflackern in Hiesem Takte, das Erloschen im
niichstfolgenden darf ziemlich leidenschaftlich interpretirt
werden .

a) With the first of the following group of wvariations in
minor, the tone-poet transports us into a new, more se -
rious, even melancholy emotional sphere. Here commences as
it were the adagio of this varialion-sonata, from which we
are again liberated by means of the great double fugue, Va -
riation 32, and led back again info the original bright sphere
of the tone-poem;the aggregate character of which finds
its close through the graceful Minuetto finale.

b) In spite of the prescribed “mezzo voce,’ the broken
off graces of the upper voice will require a rather
varied shading. To those whom our indications of the same
appear too explicit and farfetched, we request a study
of the still more subtle shadings which the Master
has made in the Fifth Variation (adagio) of the fi -
nale of the last violin Sonata, Op. 96, (G- major), par -
ticularly in its second half (B-flat major). The latter
has served wus as an analogy.

C) Observe the imitations in the lower and upper voices

of the accompaniment in the left hand:

==
A The third quarter to the Editor
somewhat insipid and empty. He proposes to play in -

appears

or

Abbhh

stead either

€ The flaming up in this bar and the dying » out  in
the following one, may be interpreted rather pas -
sionately.
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a) Auch in dieser Variation ist der Auftakt Haupt -
person. Vom richtigen Vortrag seines ersten  Auftre -
tens__ der wenn auch z. B. im freundlichen Des dur

des dritten Taktes etwas eindringlicher, dennoch stets
in den nimlichen Ondulationen wie Anfangs darzustel -
len ist, hingt die Verbreitung des angemessenen Stim -

mungscolorits iiber das Ganze, somit die &sthetische
Wirkung ab.
b) In diesem und dem folgenden Takte beschleunige

man die Bewegung ein klein wenig, um trockene Steif-

heit zu vermeiden: bei der entschiedenen Wendung in
die Unterterz -tonart (As dur) leite man geschickt in
das urspriingliche ruhige Tempo zuriick.

€) Aus Riicksichten des Wohlklangs sowohl, wie der

harmonisch - melodischen Verstiindlichkeit der Imitation,
arpeggiere man linke und rechte Hand gegen einan -
der im zweiten Viertel und desgleichen im vierten Vier -
tel die durch den Vorhalt von unten gebildete schein -
bare Secunde es f.

d) In diesen vier Takten kinnen wir den Ur-Keim der
ganzen Schumannischen Romantik erblicken .

e) Eine technische Erleichterung dieser etwas mihsam

7zu erlernenden (sehr wesentlichen) Bindung wiirde die
Uebernahme des & im letzten Achtel seitens der lin-
ken Hand gewiihren: es macht aber nicht mehr die-

selbe Wirkung .

35

a) Also in this wvariation the up-beat is the prin -
cipal person. Upon the correct delivery of its first
entrance (which has to be always played in the same
undulations as at the beginning, even if it is a lit -
tle more impressive, for instance in the amiable D-
Sflat major of the third bar) depends the dissemination
of the proper mood- coloring over the whole; and thus,
the aesthetic effect.

b) In this and the following measures, accelerate the
movement a little in order to avoid dry stiffuess: where
the decisive change into the key of the lower third
(A-flat - major) lakes place, one should dexterously lead
back into the original quiet tempo.

C) Out of consideration for the euphony, as well as
for the harmonic, melodic clearness of the imitation, one
should, in the second quarter, and likewise in the jfourth
quarter, arpeggiate the left and right hand against each
other, the apparent second e-: flat f, which has been
Jormed by means of the suspension from below.

d) we can recognize in these four measures the ori -
ginal germ of the entire romanticism of Schumann.

€) A technical facilitation of this wvery important
legato, which can only be learned with some difficul -
ty, would be afforded by the left hand taking the d
in the last eighth; but the effect will not be pre -
cisely the same.
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a) Wir mochten dieses ebenso tief-als zartsinnige Stiick
eine Wiedergeburt des Bach schen Adagio’s nen-
nen, wie die darauf folgende Doppelfuge eine eben -
solche des Hindelschen Allegro’s. Nehmen wir
die Finalvariation hinzu, die sich gleichsam als eine
Renaissance des Haydn-Mozart schen - Menuetts
auffassen ldsst, so besitzen wir in diesen drei Vari -
ationen ein Compendium der Geschichte der Musik
iiberhaupt. Hierauf rechtfertigt sich demn wohl unse -
re Behauptung, dass Beethoven’s Op.120. ein Bild des
ganzen Musik - Universums wiederspiegelt, wie es nur der
einzige Riesengeist dieses grossten aller Tondichter in
sich zu concentriren und zugleich mit dem individuell-
sten Genie - Stempel auszustatten gewachsen wag.

b) Die Einleitungs - septole werde ziemlich frei, je -

doch unter merklicher Eintheilung in 4 und 8 No -
ten gespielt (also nicht nach Art der Septole  bei
der Wiederholung, wo mit der Triole begonnen wer -

den soll). _

¢) Wir bringen nochmals die alte Regel in Erinner-
ung, alle Ornamente (Vorschliige wie Schleifer) in den
- Takt einzutheilen, niemals zu anticipiren. Also:

a) We might call this deep as well as tenderly con -

ceived piece a regeneration of Back’s adagio, as
likewise the following double fugue as that of Ha n -
del’s allegro. If we add fo this the final variation
which may be conceived somemhat as a renaissance
of the Haydn-Mozart Minuct, we possess in these
three wvariations a compendium of the history of mu -
stc in general. From this our assertion finds justifi -
cation that Beethoven’s Op. 120 reflects an, image
of the entire wuniverse of music, the concentration and
the ornamentation of which, with the individual stamp
of his gentus, could be accomplished only by the so -
litary giant spirit of this greatest of all tone -
poets.

b) Tre introductory septuplet should be played rather
Sreely; however, with a perceplible division into four and
three notes (thus, therefore, nol exactly as the kind of
septuplet at the repetition, where the beginning is to
be begun with the triplet).

C) We refer again to the old rule to distribute
tn the measure all ornaments (appoggiaturas as well
as slides), and never to anticipate them, thus:
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a) Es ist den Revisoren der Leipziger Gesammtaus -
gabe mnachzuriihmen, dass sie an diesem Ueberleitungs -

takte in den zweiten Theil (ebenso am Schlusse des-
selben_ folgende Seite) keine Prokrustiade veriibt ha-
ben. Vermuthlich waren sie ihrer vormaligen Beschif-
tigung mit der Es moll - Etude von Moscheles in Op.
70. eingedenk, wo iihnliche Fiille vorkommen, namlich
dem ganzen Takte aus melodischen oder modulatori-
schen Riicksichten Fraktionen eines anderen hinzugefiigt
sind. Der Spieler lasse sich also nicht beirren er hat
einen vollkommenen 1.5—? Takt vor sich.

35

a) The revisers of the Leipsic Collective Edition de -
serve credit that they have not been guilty of any
Procrustiad at this measure leading into the second
part (likewise at the close of the same—following page).
It is to be presumed, they remembered their previous
doings with the e-flat minor élude of Moscheles, in
0p. 70, where similar cases occurred, viz, the adding of
Sractions of another measure from melodic and mo -
dulatory considerations. Let the player, therefore, not
become confused: he has before himself a perfect (%Q
measure.,
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a) Fiir Ausfiilhrung dieses Schleifers vgl. unsere Anm.
a) zu Seite 151. (Bagatellen) Die praktische Nothwen -
digkeit der betreffenden Regel kann nicht klarer  bis
sur iussersten Evidenz nachgewiesen werdeny als gera-
de an dieser Stelle. Wiirde man den Schleifer anticipi-
ren, so brichte man in die einleitenden 64stel des vor -
hergehenden Taktes eine griuliche Confusion.

b) Man vergleiche fiir diese von Chopin und Liszt
vielfach verwerthete Arabeske die #@hnlichen Verzier-
ungen im Trio Op.70. NO2. und hiite sich,gegen de -
ren ,,Unklassizitit® in der neueren Klaviermusik fer-
ner zu eifern, wenn man dies frither gethan haben
sollte.

¢) Die Figuration der Terz in der ersten Umkehrung
des iibermissigen Dreiklanges vollzieht sich mit  der

grossen (untern) Secunde; — wiire unrein.

—]
d) Die melodische Fortschreitung in den Trillern ist
eine synkopirte. Wir haben Bindebdgen hinzugefiigt ,
um von einem Accentuiren der schweren(,guten®)Sechs-

zehntheile abzuhalten .

e) . Augenscheinlich fehlte hier im Original das durch
Analogie mit dem ersten Theile als vom Autor beab -
sichtigt erkennbare ,,diminuendot Das darauf folgen -
de nochmalige cresc. wiirde sonst jeden Sinnes ent -
behren .

a) With regard to the execution of this slide, compare
our annotation “a” on page 151 (Bagatelles). It is im -
possible to prove more conclusively the practical ne -
cessily of the rule in question than just at this place.
Should one anticipate the slide, one would bring an
awful confusion into the introductory 64th notes of .
the preceding bar.

b) Compare for these Arabesques (which have often
been wused by Chopin and Liszt) the similar ornaments
in the Trio, Op. 70, No. 2, and beware never to re -
monstrate any more against their “unclassicality” in
modern piano music, should one have done this for -
merly.

C) The figuration of the third in the first inversion
of the augmented triad is accomplished with the major

(lower) second: ﬁ
O}

would not be clear.

T + 74
d) The melodic progression in trills is a sym -
copated one. We have added legato slurs in order

to prevent an accentuation of the - strong (accented)

16th - notes .

€) Ewvidently there is missing here in the original
the diminuendo intendéd by the author, apparent by
analogy with the first part. The succeeding cres -
cendo would otherwise be without any meaning.
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a) Das Wichtigste beim Studium jeder Fuge  bleibt a) The most important thing in the study of each
stets der von vornherein genau abzuwiigende Vortrag Sugue remains always the delivery of the character -
der charakteristischen Intervalle des Themas oder der istic intervals of the theme (which delivery must be be -
beiden Themen, wenn, wie dies hier der Fall, es sich Sorchand judged zr((dl)),or of both themes, if, as is the
um eine Doppelfuge handelt. Das Charakteristische case here, there Is a double fugue. The most character -
beim. ersten Thema ist nun aber die fallende Quar- istical feature of the first theme is now, however, the
—

te & die sich bei der (tonalen) Beantwortung in descending  fourth which changes into the fifth
die Quinte verwandelt. Die iibrigen Noten kann  man at the (tonal) answer. The remaining . notes can be treated
unbedeutender nehmen; nur die gebundenen Secunden - as less important; only the legato progressions of second
schritte im dritten und vierten Takte spiele man mit in the third and fourth measures should be played with
dem sogen. j,natirlichen‘* Ausdrucke, d. h. diminuendo, a so-called “natural” expression; that is, diminuendo,
da die Secunde herabsteigt. inasmuch as the sccond descends.
Der Vortrag des Contrasubjekts ist ziemlich leicht, da The delivery of the counter- subject is rather casy, as
dasselbe aus einer breiteren Notengattung besteht, in it consists of a rather broader kind of notes,in which
welcher namentlich die erste ,,Ganze Taktnote, vom the first “whole measure - note” particularly , every
Componisten jedesmal mit sforzato bezeichnet, accen- time indicated by the composer with sforzato, must
tuirt werden muss. be accentuated.
b) Sobald das Thema in einer Mittelstimme oder im b) As soon as the theme appears in a middle voice
Basse auftritt, miissen die iibrigen Stimmen aus akus- or in the bass, the remaining voices must be a it -
tischen Riicksichten ein wenig zuriicktreten. Versiumt tle less prominent for acoustic reasons. If this pre -
man diese Vorsicht, so konnte man leicht in der Bemiih- caution 1is neglected, one could easily be seduced in -
ung,é lastisch und deutlich zu bleiben, zu einem unsché - to an ugly hammering and rattling, while endeav -
nen Gehdammer und Geklapper verfiihrt werden. Gegen - oring to remain plastic and clear. The present fugue,
wartige Fuge vertriigt iibrigens mehr als irgend welche however, can stand more than any other  an almost

-andere, einen beinahe derben (,,Hindelschen*) Vortrag . as  Sturdy delivery (style of Haendel).
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a) Der Spieler moge die hier eintretende Umkehrung
von Subjekt und Contrasubjekt zuerst im Detail (ein-

zeln) studieren.

b) Man lasse sich niemals die lyrischeren Episoden
in einer Fuge entgehen, wie denn z. B. die

achttaktige Phrase sehr gefiihlvoll zu spielen ist

folgende
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a) The player may study first in detail (separately)
the inversion of the subject and counter- subject en -

tering

b)

here.

Let the lyric episodes in a fugue never escape us,

as, for instance, the following phrase of eight measures
must be played with great feeling.
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a) Das crescendo Zeichen fehlt im Original. Fiir die
isthetische Wirkung des fortissimo_— fiinf Takte spi -
ter— bedarf es aber dieser Vermittlung.

b) Die canonische Fortschreitung der beiden Oberstim-
men ist mit moglichst gesangvollem Ausdrucke zu
spielen.

¢) Der Bass d darf keinen Theil an der Fermate der
iibrigen drei Stimmen nehmen. Der Herausgeber zum
wenigsten ist empfindlich fiir die Hirte, welche in dem
darauf folgenden es der Oberstimme gegen den drei Oc-
taven tiefer liegenden Leitton gebildet wiirde.

Ry

}Ir (@]
- ¢
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a) The crescendo sign is lacking in the original. For
the aesthetic cffect of the fortissimo (S bars later), this
interposition, however, is required. ‘

b) The canonic progression of the two wupper wvoices
is fo be played with as songful an expression as
possible.

C) The bass D must not participate in the pause of
the remaining three voices. The KEditor, at least, is sen -
sitive to the harshress which would be created in the
e-flat of the upper voice following it, against the lead -
ing tone lying three octaves lower.
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a) Eine unbeschadet der Deutlichkeit in der  Achtel -

bewegung hier einzufiihirende Belebung des Tempos will
uns rathsam erscheinen. Dieser Epilog,in welchem das
rhythmisch so neu und interessant  metamorphosirte

Hauptsubjekt wiederum streng fugenartig verarbeitet wird,
hat eben den Charakter einer ,Stretta® und wird durch
ein lebhafteres Zeitmaass der motivische  Zusammen -
hang fiir den Horer deutlicher.

b) Man beachte die rhythmische Zuriickverwandlung des
Themas: hier tritt dasselbe bereits auf dem ersten
Viertel ein (im Anfange der Stretta begann es mit dem
zweiten) um dann vier Takte spiiter in der Oberstim-
me seinen urspriinglichen Auftaktscharakter wieder an-
zunehmen .

a) An acceleration of the tempo introduced here, with-
out defriment to the distinctness in lhe 8th-note move-
ment, appears to us advisable. This epilogue, in which
the rivthmically so new and interestingly metamorphosed
principal subject is again used in the strict style of
a fugue, has the character of a stretta, and the mo -
tival connection becomes plainer to the hearer by means
of a more animated tempo.

b) Observe the rhythmic changing back of the ftheme:

here it enters already on the first quarter-note (at
the beginning of the Stretta it began with fhe se -
cond one) in order to resume again four bars later,

in the upper wvoice, its original arsis-character.
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4) Eine kleine Schwierigkeit, die besiegt sein will und_

der thematischen Wichtigkeit halber_ nicht ignorirt wer-

den darf, liegt in dem richtig abzuwiigenden Anschlag
Io)

> 4

der drei Noten::@,
DN B 3

ches eine Quarte abwiirts schreitet, die im niichsten Tak-

te von der linken Hand iibernommen wird, muss Jf ge-

spielt werden, die Sexte 25 dariiber etwas schwicher . Der

Herausgeber nimmt folgenden Fingertausch vor, um den

Das ,,as“ der Unterstimme, wel-

Daumen zum Verlassen der Auftaktsnote zu zwingen:

2

AL
b) Das stiirmische Arpeggio eines nach miglichster” Aus-
breitung verlungenden sogenannten , Undezimenaccordes
kann nach Fiihigkeit, Laune und Geschmack des Spie-
lers amplifizirt werden, ohne die Pietiit gegen den Au -
tor zu verletzen.

¢) Schon in Var. XXII sind wir (vgl. Anm.b zu Seite 18%)
einer Spur jenes in der letzten Schaffensperiode des Mei -
sters ymmeist entwickelten Modulations - Prinzips begegnet,
das wir hier bej diesen merkwiirdigen Ueberleitungstak-
ten in einem der frappantesten Beispiele enthiillt sehen.
die successive und stufenweise Fortschreitung der ein-
zelnen Stimmen unter Benutzung der Enharmonik als
Briicke auch fiir die von einander entferntesten Tonalitii -
ten. Am naivsten (wir nehmen das Priidikat im guten
Sinne d.h.in unwillkiirlichem Drange) hat von allen Epi -
gonen des Meisters auch diese Eigenthiimlichkeit Hek -
tor Berlioz nachgeahmt und demnach kann obiges Bei-
spiel zur Erklédrung mancher harmonischen ,,Bizarrerien“
des franzosischen Instrumentaldichters dienen. Beziiglich
der technischen Ausfiihrung miissen wir noch bemerken,
dass jedesmal diejenige Stimme, welche stufenweise hin -
auf oder herabsteigt, stiirker als die iibrigen zu spielen
ist, also im ersten Taktpaare die Oberstimme,im anderen
die Unterstimme.

d) Die Fermate empfange (wie gewohnlich) den doppelten
Werth der ruhenden Tone. Ihre zweite Hiilfte repra -
sentirt dann die ersten beiden Viertel des ersten Takts
vom nichstfolgenden Menuett -tempo, auf deren dritten
das Thema. einsetzt.

35

a) A small difficulty which needs to be overcome, and
must not be ignored because of ils thematic  impor -
tance, consists in the touch of the three notes

which must be correctly judged. The a-flat of

the lower voice, which descends a Sourth, must in the
next bar be taken by the left hand and be played fF
The sixth &-'j:laf above it, somewhat weaker. The editor
adopts the fof/om'ng Sfingering, in order {lo compel the

thumbd to leave the arsis - note:

HE o
b) Tne stormy arpeggio of a so-called “chord of the
eleventhy” demanding the greatest possible spanning ca -
pacity, may be amplified according to the player’s ca -
pacity, humor and taste, without offending ~ irreverence
toward the author.

c) Already in Variation XXII, (see annotation b on
. 184) we have mel a trace of that modulatory prin -
ciple unfolded mostly during the Master’s latter crea -
tive - period, which we sce here wnveiled in  a most
striking example at these curionus transitional meas -

ures: viz, the successive and gradual progression  of
the separate wvoices, by the application of the enhar -
monic change as a bridge even for the most remote
tonalities. Of all epigones of the Master this pecu -

liarity has been imitated by Hector Berlio z in the
most  naive way (we use .this expression in a good
sense, that of an involuntary impulse), and thus — the
above example may serve as an explanation of many
harmonic “bizarrerie” of the French instrumental poef.
Regarding the technical execution, we must observe ~ thal,
that special voice which ascends or descends by de -
gree, must every time be played louder than the others,

thus in the first two measures the upper wvoice, in -
the other omes the lower voice.

d) Let the pause have (as usual) the double value of
the resting ftones. Its second half then represents  the

first two quarter-notes of the first bar of the fol -
lowing minuct - tempo, on the third quarter- note of
which - the theme enters.
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a) Die Schlussvariation (Schumann wiirde sie,Abschied
vom Zuhorer betitelt haben) muss mit der raffi -
nirtesten Eleganz, chne jedwedes rubato im  Zeit -
maasse, noch affektirte dynamische Schattirung ge -
spielt werden. Sie wird sich bei genauerem Studium
als eine der schwierigsten von allen erkennen lassen.

b) An diesen Triolen in Terzsextgingen, die nur im
letzten Viertel, um ein jihes Hineinstolpern in den
Halbschluss zu verhiiten, vom Autor mit ™ ritenente (vgl.
Sonate Op.All, Erster Satz, iiber diesen von Beethoven
im Gegensatze zu rifardando gebrauchten Ausdruck)
versehen sind, wird man die Norm fiir das richtige
Zeitmaass des ganzen Stiickes finden, unsere Metro -
nomisirung ¢ - 80 desshalb nicht fir zu  langsam
erachten.

35

a) The closing variation (Schumann would have en -
titled it “Farexcll to the Hearer”) must be played with
the most  refined elegance, without any rubato “in  the
tempo whatsocver, and without affected dynamic sha -
ding. It will be recognized wupon a closer study, as
one of the most difficult of all.

b) In these triplets in passages of thirds and sixths,
which have been marked wilh a ritenente by the author
only in the last quarter, in order to prevent a sud-
den stumbling  into the half - close, (see Sonata, Op. 111,
1st movement, as to this expression, used by Beetho -
ven in opposition to ritardando), a guide will be found
Jor the proper tempo of the entire picce,and one will
not consider, for this reason, our metronomic marking
(# = 80) too slow. :

\
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d) Tm Original steht: % was ein offenbarer

Schreibfehler ist. Der Bass fiingt erst im niichsten
Achtel seine Bewegung an, ¢ d gehort in den Tenor.

b) Der Spieler hiite sich, die schweigerische Behag-
lichkeit dieser erstem Episode der Coda mit einem
»philistrosen‘ Colorite auszustatten_ durch den so hiu-
fig das feinere Ohr im Vortrage #hnlicher  Stellen
in des Meisters fritheren Werken verletzt wird .

35

which s

slip of the pen. The movement of the bass commences
only with the next eighth-note, ¢ d belonging to the ftenor.
b) The player must bemare of applying a ‘pedantic”
coloring to the luxurious ease of this [first episode
of the coda, by wmhich the more educated car is )
often offended in the delivery of similar places in
the Master’s earlier works.

a) The original has an

evident
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a) Eilen und Schleppen ist gleichmiissig zu- vermei -
den. Der Zuhorer muss durch das liingere Verstum -

men der schweren Takttheile in eine Spannung

ge -

rathen, deren Losung durch die Wiedereinlenkung in
das Fahrwasser des bekannten Rhythmus gerade dess-

halb einen erhohten Reiz gewinnt.

b) Eine Erleichterung dieser in der erforderlichen

Glitte und feinen Klarheit sehr schwierigen
ist_ nicht moglich.

Figur

7

35

&) Avoid equally hurrying and dragging. The listener
must  fall, through the longer silence of the accented
parts of the measure, into a state of suspense, fthe
relicf from which, through the return inlo the channel  of
the previous familiar rhythm, precisely, for this reason,
acquires an increased charm. .
b) A facilitation of this,— in the required smoothness
and delicate clearness,— very difficult figure, is not
possible.
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a) Die neue Leipziger Ausgabe giebt e statt ¢, ei -
nen um so widerwiirtigeren Druckfehler, als er fiir den

oberfliichlichen Beurtheiler als solcher schwer zu er -

kennen ist. Unsere Griinde sind 1) ist kein

Beethovenscher, vielleicht ein Weberscher Melismus . 2)
Das e des niichstfolgenden Taktes wirkt melodisch

nicht mehr, wenn derselbe Ton hier bereits gehort
worden ist.
b) Von den in Vorschlags - Manier notirten Accord -

arpeggien muss die unterste Note genau mit dem fiinf-
ten Zweiunddreissigstel des Basses jedesmal zusam-
mentreffen.

¢) Jede Spur eines ritardando_ etwa zur Unterstiitz -

ung des diminuendo_ miissten wir als eine Geschmack-:

losigkeit bezeichnen, nur geeignet, das Spriichwort ,En-
de gut, Alles gut® in der Umkehrung zu bewihren.

| 4
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K. %
a) The new Leipsic Edition has e instead of ¢, a

misprint whick is the more repugnant because, as such,
it can only with difficully be discovered by the super-

ficial obserrer. Our reasons are, first, is
not a Beethovenian melisma, but, perhaps one by
Weber; Second, the e in the Sfollowing measure loses

its melodic  effect when the same tone has already
been heard here.

b) of the chord arpeggios, writlen in the style of

arn  arpeggio, the lowest note must covery time
coincide exactly with the fifth thirty - second note
of the bass.

C) We must denounce as an insipidity every  trace

of a ritardando (infended, perhaps, to support the di -
minuendo), ®kich. would serve only to verify the in -
version of the old saying <“Alls well that ends well?”



