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Johann Sebastian Bachs Wohltemperirtes Clavier nimmt in der gesamten
Musikliteratur eine Sonderstellung ein, und dies sowohl historisch wie
auch dsthetisch und in seinem Ideengehalt. Mit der Entstehung dieses
wahrhaft enzyklopadischen Werkes, das zu einem neuen Zeitalter vor-
stieB, vollzog sich ein einmaliger ProzeB in der europiischen Musik-
geschichte.

Bach bewihrte sich als wiirdiger Zeitgenosse seiner Epoche, eingebettet
in die Bestrebungen seiner Umwelt, in einem Jahrhundert, das man
auch das Jahrhundert der »Enzyklopddien« nennen konnte. Auch
Johann Sebastian Bach ist einer der grofen Enzyklopidisten, der sich
nicht nur mit der Tradition und den fremden Vorbildern seiner Zeit
auseinandersetzte, sondern auch seinen eigenen Weg ging. Vorgefun-
dene musikalische Formen und Gattungen greift er im Sinne der Auf-
klirung als Problem auf und fiihrt sie zu neuen Liésungen, die er oft als
einmalig und endgiiltig hinstellt. Beispiele hierfiir sind das Italienische
Konzert, die Chromatische Fantasie, die Goldberg-Variationen, die Kunst
der Fuge und das Wohltemperirte Clavier.

Die Entfesselung des Denkens, die Ausweitung des Gedanklichen, der
ungeheure Kombinationsreichtum, die Leidenschaft fiir das Auffinden
immer neuer Varianten und Kombinationen sind Ausdruck einer neuen
individuellen geistigen und gedanklichen Freiheit, gewachsen auf dem
gesellschaftlichen Boden seiner Zeit.

Gerade im Wohltemperirten Clavier leistet Bach eine solche grofle
kiinstlerisch-wissenschaftlich-philosophische Arbeit. In ganz neuer
und fiir seine Zeit »moderner« Art setzt er sich mit der Fuge ausein-
ander. Er hebt sie ebenso wie das Priludium aus der Tradition her-
aus.

»Dieser Leibnizsche gedankliche Unternehmungsgeist, verbunden mit
einer fast wissenschaftlichen Durchdringung und Erfassung der Ton-
materie, ist auf demselben Boden gewachsen, auf dem die deutsche
Aufklirung sich zu entfalten begann: auf dem im Zuge des biirgerlichen
Aufstiegs erfolgenden Fortschritt der exakten Wissenschaften, auf der
wachsenden Erkenntnis der Naturgesetze. Hier hat Bach, ein>entfessel-
ter Prometheusc des Denkens, wahrhaft revolutionér gewirkt. In die-
sem Sinne ist Bach ein echter >Aufkliirer<, der gemeinsam mit den fort-

schrittlichen Vertretern der Naturwissenschaft und Philosophie seiner



Epoche eine neue Zukunft kiindet.« (Bericht iiber die wissenschaftliche
Bach-Tagung 1950, Leipzig 1951, S.443.)

Die Umstéinde der Entstehung des Werkes sowie Andreas Werck-
meisters Arbeit iiber die Musicalische Temperatur (1686/87) sind
bekannt. Es ist aber eben gerade Bach, der @hnlich wie sein gro3er Zeit-
genosse in Frankreich, Jean Philippe Rameau, das Problem der Har-
monie, die Méglichkeit des Fantasierens durch alle 24 Tonarten als einer
revolutioniren Neuerung so energisch, kithn und einfallsreich aufgreift.
Beiden Meistern ging es im Dienst der Erweiterung der menschlichen
Aussage um freiere Bewegungs-, Modulations- und Ausdrucksmaglich-
keiten auf dem neu entdeckten Gebiet der Harmonik. Wihrend jedoch
Rameau die Probleme der Harmonik in erster Linie im theoretischen
Bereich loste, unternahm Bach die praktische Losung am vollkommen-
sten, systematisch und voll tiefen Ideengehaltes im Wohltemperirten
Clavier.

Interessant ist, wie Bach das Werk eroffnet. Kernidee des ersten Pri-
ludiums und der ersten Fuge in C-Dur sind der Dreiklang und die Ton-
leiter, die in der tonalen Musik die Giiltigkeit von Elementargedanken
haben. Indem der Komponist sein kithnes zyklisches Unternehmen, die
Durchmessung des durch die Temperierung eroberten gesamten zwolf-
stufigen Tonbereiches mit diesen beiden Elementargedanken eriffnet,
gibt er die philosophische Konzeption seiner musikalischen Werkidee
zu erkennen. Vielleicht dachte Johann Wolfgang von Goethe an dieses
C-Dur-Priludium, als er 1827 an Carl Friedrich Zelter seine bekannten
Worte schrieb: »Ich sprach mir’s aus: Als wenn die ewige Harmonie
sich mit sich selbst unterhielte...«

In der Bach-Literatur (Besseler, Hoffmann-Erbrecht) wird bereits des
ofteren darauf verwiesen, daB3 Bach vor allem in der Orgel- und Klavier-
musik mit erstaunlichem Wagemut Neues schuf. In Kéthen (1717 bis
1723), wo der erste Teil des Wohltemperirten Claviers entstand, ging
er aber noch weiter. Er wendet sich dem Klavier beziehungsweise Cem-
balo und Clavichord zu als den Tasteninstrumenten der freien Kammer-
musik, vor allem aber auch der musikalischen »Liebhaber« der Zeit.
Diese Wendung wird im Zusammenhang des 18. Jahrhunderts zu einem
bedeutsamen Ereignis. Seine Zeit, in der er ganz fest mit beiden Beinen

stand, forderte eine Musik fiir einen breiten Kreis von Liebhabern. Diese



yLaien« wiinschten lebendige Tanzrhythmik und kantable, einfache
Melodik. '

Aus diesem Geist heraus schafft Bach auch einen neuen Fugentypus,
der dem bisherigen traditionellen Fugentypus entgegentritt. Die Fuge
wird gleichsam zum Charakterstiick, das stirkstens dem Lied- und
Tanztypus verpflichtet ist. Formelemente des Liedes und des Tanzes
(Gliederung und Kontrast) bieten Bach die Méglichkeit, das Fugen-
thema zu hichster Charakteristik auszubilden. Die iiberlieferte typische
Thematik des 17.Jahrhunderts wird abgeldst, jeder Einleitungs-
gedanke wird zu einem einmaligen individuellen Gebilde (Heinrich
Besseler).

Uberblickt man das Wohltemperirte Clavier als Gesamtwerk, so bieten
sich Gruppen der verschiedensten musikalischen Genres dar. Ganzselbst-
verstindlich stehen Toccata und Fantasie in besonderer Beziehung zu
den Priludien, ihr Prinzip flieBt vor allem als Improvisationselement in
den SchluB3 vieler Priludien ein. Aber auch die Franzosische Ouver-
titre, Vivaldis Concerto-Melodik, die melodische, vermenschlichte Aus-
druckskunst Bachscher Arien, das Pastorale und das Liedhafte stehen
in Bezichung zu den einzelnen Sitzen des Werkes. Am auffallendsten
aber ist im Vergleich mit Bachs Vorgéngern das EinflieBen tanzhafter
Elemente, der Gavotte, der Bourrée, des Menuetts, des Passepied und
der Gigue. Auch das feierliche Klavierstiick in Moll, dem wir in diesem
groBartigen Zyklus begegnen, stellt eine vollige Neuschopfung Bachs
in der Klavierliteratur seiner Zeit dar.

Die Interpretation, gleich, ob auf dem modernen Fliigel, dem Cembalo
oder dem Clavichord, wird dann dem Ideengehalt des Werkes gerecht
werden, wenn sie all diese Beziehungen der Priludien und Fugen zu
Sitzen dhnlichen Genres der Zeit zur Kenntnis nimmt und schopferisch
umsetzt. Nur wenn man die kithne Absicht im Harmonischen, die un-
geheure, mit der Realitiit des Lebens beziehungsvoll verbundene Viel-
falt der Formen und den vorwiirtsweisenden neuen Geist, der in die-
sem Werk weht, voll erfaBt, wird man es in seiner ganzen Grifle an-
niithernd wiedergeben konnen.

Nicht von ungefihr gerieten Bachs Klavierstiicke, im Gegensatz zu an-
deren von ihm geschaffenen musikalischen Werken, nie ganz in Verges-
senheit. Ahnte man in ihnen das Zukunftstrichtige, das weit iiber die



Klassik hinauswies? Es hatte historisch seinen Sinn, wenn Beethoven,
einer der anderen GroBen auf dem Gebiet des Klaviers, den berithmten
Ausspruch priigte: »Nicht Bach, sondern Meer sollte er heillen wegen

seines unendlichen unausschiépfbaren Reichtums an Tonkombinatio-

nen und Harmonien.«
Hans Pischner
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