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INLEIDING

Van het Muzijkaal Genies

§I'a

Door het woord Gemie, waarvoor de Hol-
landfche taal geen woord heeft, hetgeen deszeifs
algeheele beteekenis kan uitdrukken, ver{taat men
gewoonlijk ecne gave der natuur, door welke
ecn mensch de bekwaamheid verkrijet, zich, als
Kunstenaar, tot een’ zekeren trap van volmaakt-
heid te kunnen opvoeren.

Wanneer iemand met de noodige natuurgaven
voorzien zijnde, den gewonen wég betreedt, en,
door arbeid en vlijt, fpoedig voortgangen in de
cene of andere kunst maakt, en daarin eene aan.
merkelijke hoogte van volmmkthexd bereﬂ\t, dan
zegt men: hif heeft Genie.

Maar , wanneer, icmand zulke buitengewone
gaven van de natuur heeft ontvangen, dat hij,
volgens den kortlten weg, en bijkans zonder moeis
te, cen’ zeer hoogen frap van  volmaaktheid
bereikt, zich oorfpronkelijke denkbeelden vorme, .
ja zelfs nieuwe dingen uitvindt, cn dus een

I, DEEL. A fcheps



8 INLEIDING,

fcheppend vermogen bezit, dan zegt men: Aij is
een Genie.

Niet alleen geest en finaak des Kunstenaars,
maar ook werbeelding en wverfland zijn de be-
ftanddeelen van het Genie, welke, te zamen vers
ecnigd in alles, wat behagen en voldoen zal,
meet heerfchen.

§. 2.

De man van Geniz ziet en ontdekt in de
voorwerpen, waarin hij belang ftelt, meer, dan
andere menfchen; hij ontdekt ook gemakkelijker
de onfeilbaarfte mildelen, om tot zijn doelwit
te geraken, en vindt, bij onverwachte hinderpa-
len, gelukkige uitwegens hij is, meer dan andere

menfchen, meester van zijne geestvermogens: hij
" oordeelt en gevoelt fijner, heeft zijne denkbeclden
en gewaarwordipgen meer in zijne magt, kan de-
dezelye aan anderem, dic vatbaar _ziin, om,
door zijne voorftelling, op dezelfde hoogre zijuer
bevindingen gebragt en medegevoerd te worden,
als voorbeclden mededecien,

§ 30

Men vindt zomtijds menfchen, in wier zielen
alles helder, alles groot is, en die dus gelchikt
en bekwaam zijn tot alle Kunsten en wetenfchap-

pens



INLEIDING. 3

pen; waarvan tot een onwederfprekelijk bewijs
flrekt de bekende en uitmuntende Jonkvrouw
Anna  Maria Schuurmans, die roem van ons
Vaderland, — Doch dit geval is zeer zeldzaam. —
Andere bezitten maar enkele geestvermogens, doch
in een’ zeer hoogen graad, en worden daardoor
veel meer, dan andere menfchen, tot eene zekere
Kunst, of tot een zeker gedecite of vak van
eene Kunst bekwaam. B. V. Twee Dichters kune

“nen liet CGenie der Kunst in een” even hoogen

trap beziiten, en toch wezenlik van elkander
in aanleg, vorm en doel verlchillen; de cen zal
nitmunten in het Heldemdicht ; de ander in den
Lierzang. — Twee Schilders hebben misfchien
ieder een even groot talent in hunne Kunst, maar
op eene verfchillende wijze: de een zal egn voor-
wreffelijfk  Historie- Schilder , de ander weder cen
onnavolgbaar Land/chap - Schilder zijn. — Twee
Ton= Kunstenaars kunnen van de mnatuur cen
even groot Gemie ontvangen hebbens en echter
zal de een het best flagen in het componercn
van Sijmfonién, en de ander in het zamenficllen
van Somaten, Liederen, of Rewanzen, cnz:

Genie nogtans is in alle fraaije Kunsten, in
weerwil der onderfcheidene wijzigiogen van et
daarftellen van het fchoone cn verhevene, in den
grond hetzelfde,

A e " §e 4



4 INLEIDING.

§o 4.

Het is misfchien niet onwaarfchijnlifk, dat de
buitengewone voortbrengfelen van ’s menfchen geest,
diec men gewoonlijk toelehrijft aan uitftekende
aangeboren gaven der nataur, hnreu'omfprong
flechits aan  de algemeenc krachten der Ziel ver-
fehuldigd ziin, welke, eensdeels door cene ge-
lukkige ligchaamsgefteltenis, anderdeels door zee
kere uiterlijke omflandigheden, en vooral door
de opvoeding, eene vrijere vlugt ontvingen.

S 5

Het is, buiten allen twijfel, dat het Genmie ont-
vonkt, opgewakkerd en uitgelokt kan worden
door aammoediging, goedkeuring, lof , eer en be-
looning. Daar en tegen worden dikwijls de eerfte
zaden van het Gemie door ecene verkeerde op-
yoeding onderdruke en verftike.

Wanneer ecen kind , onophoudelijk , berispt
wordt, en gedurig van zijne Ouders of Leermees-
ters moet hooren, dat het geene gaven van de
natuur heeft ontvangen, en tot mniets bekwaam
is; dan zal het fchuuw en traag worden; en het
miskend Genie, hetwelk in het' kind verborgen
ligt, kan voor altoos voor de maatfchappij ver-
loren gaan.

5. 6,



INLEIDING .
§. 6,

Het is van veel belang, nasauwkeurig en met
alle oplettendheid , te onderzocken, tot welke zaak
of kunst het Gemie van een Kind eene overhel-
lende neiging laat blijkeny op dat het in dien
kring geplaatst worde, welken de natuur, als ’t
ware, aan hetzelve heeft aangewezen. Zoo dit
altijd plaats vondt, dan zoude de wereld meer
groose lieden en minder broddelaars hebben,

§. 7.

Het muzifkaal Genie laat zich gemakkelik
ontdekken., — Wanneer een Kind wellnidende
toonen met genosgen aanhoort, maar bij wanlui-
dende toonen zijn voorhoofd rimpelt; en wanneer
het bij een Volkslied ecne tweede partlj of fe-
conde kan zingen, dan heelt het kind cen goed
muzifkasl gehoor. —

Wanneer men een Kklein lied zingt of fpeelt,
en het kind is in flaat, daar bij den maat goed
en ftiptelik te flaan; dan kan men verzekerd
zijn, dat het kind een wmatuutlijk gevoel hecfi
voor den maat en Rbhijthmus. — En indien het
kind door de kracht der toonen zoodanig ges
fireeld en getroffen wordr, dat het vermaak, hets
welk het daardoor gevoelt, cene behoefte voor
hetzelve wordt; dan heeft het kind een’ wezens

Ag lijk
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lijk aanleg tot het muzijkaal Gemie. — Hiertoe
behoort nog een enshufiastisch gevoel voor het
muzifkale fchoom, en cen zeer feeder hart, het-
welk met alles overeenftemt of Sijmpathifeert,
wat in de Toonkunst yerkeven, edel en Schoon is.

§. 8.

Hoe noodzakelijk cn onmishaar het muzijkaal
Genie in deze Kunst ook zijn moge, zal het
zelve toch, zonder oefening en befchaving, al-
tijd gebrekkig en onvolmaakt blijven, De Kunst
moet voleinden, moet volmaken, hetgeen de na-
tuur begonnen heeft, —

§. 9.

Het Gemie is zckerlifk eerder geweest, dan de
Regelen; doch de Regelen zijn gegrondvest op ver-
ftind en ondervinding: zij zijn gefchike, om het
Cenie tot het voorgeftelde doel te Itiden, en
voor feilen te bewarem. Deze Regelen derhalve
zijn wetten, die vit den aard van het Gewie
voortvloeilen en maar welke de Kunst, in zoo
verre zij geene werktuigellke , maar fthoone Kunst
is, zich, beftendiglifk , moet fchikken. Indien dus
jemana de Regelen dezer Kunst wilde befchouwen
als cene fchoolvosferij, als cen dwang of tiran-
wif, om het Gemie te kluisteren en te onder-

druke



INLEIDING. . y

drukken, die zoude =zich zeer bedriegen, en
daarmede te kennen geven, dat hij, of de Re-
gelen niet verftond, of dat hij te gemakkelijk
was , dezelve te leren, —

Niemand kan, zonder de Regelen of grond-
ftellingen der Muzik, cen groot Toonkunstenaar
worden; en het is, en het zal altoos eene eel-
wige waarheid blijven:

Kunst wordt deor arbeid verkregen.

A4 ~ EER-



L HOOFDSTUK.

Over de Compofitie (zammﬂe.’lmg) in he:
algemeen,

§- I.

Hij, die de Compofitie begeert te leren en uit

te ocfenen, moet van te voren de Grondbegine
felen der Muzijk, en alles, het geen in het
Eerfte Deel dezer Theorie verhandeld is, wel be-
grepen hebben.

Hij moet ook kunnen zingen en fpelen, en eene
groote hebbelifkheid bezitten , de JMdelodij en Har-
monij zeer duidelik te be&ﬁeu, het aangenaame
van  het onaangenzame, het vloeijende van het
harde daarin zeer klaar te gevoelen.  Hiertoe
wordt echter , behalve het fijn gehoor, eene zeer
groote_-oefening vereischt: want het zoude ver-
geefiche moeite zijn, iemand,  die noch zingen
of fpelen kan, de Compofitie te leren: hij zal
misfchien de Regelen begrijpen, van de waare
heid derzelven overtnigd zijn; doch dezelve nooit ,
met vrught, kunnen uitoefencn,

- ALY

§' 2



OVER DE COMPOSITIE IN HET ALGEMEEN. 9

§l 2'

De uitoefening der Compofitie is, in der daad,
niets anders, dan de [Melody en . Harmonif,
(welke men zoo moet gevoelen, als of men
ze wezenlijk hoorde) zoodanig op: Noten te {lel-
len, zoo als men ze gevoelt, en dan, hetgeen
daarin aanftootelijk of tegen de Regelen moge
Zijn , te verbeteren,

§ 3.

Het is dus wvolftrekt noodzakelijk, dat jlie
geen welke de Compofitie met nut wil leren,
eerst lere gzingen en fpelen., Hierdoor bekomt
men gevoel van de Melodif ‘en Harmonij , als
ook van de Toonfoorten 5 en men brengt het ein=
delifk zoo ver, dat men wele, te gelik kiine
kende, toonen van elkander weet te onderfchei-
den, en, wanneer een veelltemmig ftuk gelpeeld
wordt, te zeggen, welke toonen in elke (tem in
het bijzonder begrepen zijn.

§o 4

Door het woord Compofitie verftaat men in
de  Muzijk het witvindem of het bewerken van
een Muzijkftuk ; om dat de witvinder (Compo-
nist) van zulk een ftuk de toomen of geluiden,
even zoo als bij dezglve in de Melodij en Har-

A ;3 mo-



10 OVER DE COMPOSITIE

monij denke en gevoelt, 'door eene tezamenftels
ling van Noten uitdrukt,

§. 5

In vroegere tijden noemde men ook diegenen
Componisten ,  welke tot eene bekende Melodij
nog eene of meerdere {temmen Componeerden , Welw
ke met de bekende of gegevene Melodij goed
te zamen f{lemden of harmonicerden; en, om
dat de oude Noten maar enkel uit punten zon-
der flaarten beftonden, en zii dus niets anders
tz doen hadden, als punten tegen punten, dat
is Noten tegen Noten, te plaatfeny dan noemde
wen zulke lieden Comsrapunsisten, en de zaak
zelve het Contrapunis \

§. 6.

Thans verflaat men onder het woord Com=
pofitie meest alles, wat tot de uitvinding, be-
werking en opfchrijving van een Muzijkftuk be-
hoorty alles, wat de Componist doen moet, om
het ftuk door anderen te laten uitvoeren, het
zij om te fpclen of- te zingen.

§ 7

Somtijds verftaat men ook, onder het woord
Compofitie, het werk van iemand, welke, volgens
vast=
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vastgéflelde en, cenigermaten mechanifche, Re-
gelen, een Muzijkftuk vervaardigt, waarin de
fouten, welke het gehoor beledigen, vermijd
worden, Echter kan zulk een Muzijkftuk, wat
de Regelen betreft, volkomen in orde en zon-
der feilen zijn, en met dat al een ellendig en
flecht ftuk wezen; even als men, wvolgens alle
Regelen der Grammatica, zeer verftzanbaar, dui.
deljk en zwiver kan f{chrijven of fpreken, zonder
icts te zeggen, hetgeen eenige aandacht of op-
merking waardig is, Men kan dus een goed
Contrepuntiss zin , zonder den naam van cen
Componist te verdienen; moar niemand kan ecn
goed Compouist worden, dic in het Contrapuns
niet geoefend is.

§. 8.

Als men onder het woord Compofitie alleen de
kennis en naauwkeurige waarneming der Rege-
len wer{loat; dan is deze kunst of wetenfchap
niet zeer moefjelik te leren. De kennis wvan
de Harmownij, van de behandeling der Cou/onans
ten en Disfonanten, van de Maat en Rhijth
mus is bikans alles, wat daartoe behoort, Doch,
dit alles niet alleen te weten, maar ook volgens
de Regelen uit te ocefenen, vercischt, dat men
behalve de  kennis der Regclen,. een geveel van
dezelve lhiebben moct,

§. 0.



12 OVER DE COMPOSITIE IN HET ALGENEEN,
§. 0.

De Compofitie bevat twee hoofddeclen in zich,
namelijk: de Melodij en Farmonij , dezelve vers
eifchen eene naauwkeurige behandeling,

II. HOOTrDSTUK.

FPan de DMMelodij.

LY

De Melodij is eene opvolging van enkele too-
nen, die voor het gehoor aangenaam zijn, en
den zang van een Muzijkltuk uvitmeken. Zjj is
het voornaamfte van een ftuk, en de HHarmonif
dient haar alleen tot cnderlteuning en opluiste-
ring.

§. 2.

De natuurlikfte elodij is altijid de beste, en
die, welke wit zekere hartstogten haren oor-
{prong heeft, is ook het best in ftaat, om die
hartstogten  in ons te verwekken, uit welke zij
voorigekomen is.  Eene goede Melodij moet
dus altijd ecne hartstogtelijke gewaarwording en
aandoening , of ecn® zekeren luim {childeren. Elk
een, die zulk eene " Melodj hoort, moet zich

kun-



VAN DE MEL ODIJs 13

kunnen verbeelden, de taal van ecn mensch te
hooren, die , van eene zekere hartstogt doordrons
gen, dezelve daardoor te kennen geefts

§. 3.

De voornaamfte eigenfchappen der MMelodij zijn
de volgende. Poor eerst moet daarin een’
Hoofdtoon ‘heerfchen. Ten tneede moct een vers
{taanbaar Metrum, eene welafgemetene verdeeling
van Kkleinere en grootere leden daarin plaats
vinden. Ten derde moet ieder enkele toon, en
elk lid, gemakkelik, te bevatten zijnj en ine
dien de Melodij voor Facale Muzifk moet die-
~ men, dan is tem vierde vooral noodzakelik dat
de lange lettergreepen Jamge, eu de korte letter

greepen korze Noten bekomen, —
Over het geheel genomen, moet de Melodif

welluidende en vloeijende zijn, ten zij eenige
gegronde redenen het tegendeel vereischten; b: v
wanneer men gramfthap, woede, wanhoop, of
foortgelijke hartstogten wilde fchilderen en uit-
drukkens

§e 4

Daar het noodzakelijk is, dat het oor terftond
en bij het_begin der Melodij den Hoofdtoon en
de Toonfoort gewaar worde, waaruit het ftuk
gaat; zoo doet cen Componist wel, wanneer hij

teps



14 VAN DE MELODIj.

terffond met een van die drie fmtervallen begint )
waaruit het Aecoord is te zamengefleld, name.
lik met den Hoofdtoon of Tomica, of met de
Quint, of met de Terss. Dit moet solfreks
gelchieden , wanncer het ftuk met het begin van
de maat of met den mederflag begint; maar
wanneer de [Melodij met -ééne of meer Noten
in den opflag een’ aanvang maakt, dan kan in
dit geval, de azanvang ook met de Second,
Quart 4 Sexte, ja zelfs met de Septime gelchieden,

§. 5

Het volmaakifte begin gefchiedt met den Hoofd-
100 of Towica zelve, om dat deeze toon ters
fiond den Hoofdtoon en deszelfs Toonladder
doet gevoelen. (Plaat L fig. 1.)

§. 6.

Men kan ook met de Quine of Deminante
beginuen; doch de daarop volgende toonen moe-
ten terflond den Heofidtoon en deszelfs Toon-
Jadder te kennen geven, op dat de Dominante
niet als Hoofdtoon gevoeld worde. (fig. 2.)

§. 7

1 @
NMen kan ook een aanvang met de Terss of
Mediante maken; doch moeten de volgende too-
nen,
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nen, (zoo als reeds gezegd is) den Hoofdtoon
en deszelfs Toonladder bepalen. (fig. 3.)

Men voelt terftond, dat in deze gegeven voor-
beelden geen ander Hoofdtoon plaats kan vine
den, dan C. groote Terts.

§. 8.

In zeer korte Melodijen kam men doorgaans
in den Hoofdtoon bliiven, of in deszells Domis
nante of Quint moduleren: maar langere {tukken
vereifchen eene afwislcling, en eene afwijking in
andere Grondtoonen, of zouden anders onbeha-
gelijk zijn.

§. 9.

Het gezwinde en langzame der beweging, als
ook bhet harde en zachte der Melodij, moet
naauwkeurig met de hartstogten overeen(temmen,
welke dezelve zal uitdrukken.

i §. 10,

Elke goede Melodij moet op eene regelmatige
Harmonij fteunen; want, zoo deze niet daarbij
gevoegd kan worden, kan de Melodij niet vloci
jende zijn. Een Componist moet dus de Melodij
Harmonisch denken; dat is: hij moet, bij het
opftellen zijner Melodij, zich te gelik de daarbij

i be«
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behoorende Accoorden of Harmonijen Kunnen
verbeelden,

§. 11.

Zal de Melodij wloeijende zijn, dan moeten de
Harmonijen of Accoorden niet al te fpoedig of
plotitling afwisfelen, ten 2ij in langzame ftuk-
ken, of, als het Karakter van cen ftuk zulks
vercischt,

§. 12.

Een jong Componist kan zich, in het begin,
cerst oefenen, om zuike Melodijen vit te den-
ken, welke. flechts op drie Accoorden fteunen,
namelijt op den Dricklank der ZTomica," op het
Accoord der Dominante, en op het Accoord
der Quars. b, v. Als C. de Tonica of Gronde
toon is, dan is G. de Dominante of Quint,
en I. de Quars.

£ fiz. 4. vindt men cene kleine Melodi,
welke op deze drie Accoorden fteunt. — Daar
nu de Drieklank in de verwisleling het Sexe-
accoord en het  Sext- quart-accoord oplevert,
zoo geeft dit gelegenheid tot eene groote me-
pime van Melodijen en tot ontelbare verande-
ringen.

§. 13.
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§ 13

Alle  Disfonanten, welke in de Melodyj ais
Disfonanten gehoord worden, moeten ook in de
Melodij hare Refplutie bekomen. (fig. 5.) Iier
is de Iaatfte noor van de ecerfte maat & ol ,
welke, als kleine Septime van ¢, ecn trap meder=
waarts gaat; en de eerfle noot van de derde maas
is b natuurlijk; deze refdlveerz, als groote Sep.
time van ¢, opwaartia Dezc Refolutie moet
ook in de Melndij plaats vinden bij de infei=
dings-noot (note [enfible) , welke de Melodij naar
een nieuwen Grondtoon leidt, en dus ook [w-
troducteur of Inleider genocemd wordt, zijnde
meestendeels de  groofe Septime des nieuwen
Grondtoons,

§. 14,

De kleinere Intervallen, als de Secunde, Tertss
Quart en Quint, maken de Melodij vlocijender ,
dan de fprongen in de Sexte, Septime en Oc
faaf enz. Men moet de eerfte dus meer ge-
bruiken, dan de laatfle. Echter kunnen foma
tiids bij zoormige, ja zelfs bij wrolijke harts-
togten de] {prongen eene goede uitwerking doen.

§. 15.

Men kan ook sreemde toonen, welke in de
AL pEEL. B Toot-
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Toonladder van den Hoofdtoon niet begrepen
gzijn, gebruiken, mits dezelve gemakkelijk te
zingen zijn. (fig. 6.)

§. 10,

Fene Melodij, welke geene andere tooner
1aat hooren, dan zulke, welke in de Toontadder
liggen, zal fchielijk vervelen en plat worden. Het
doet dus cene goede uitwerking, wanneer men
fomtijds yreemde, en in de Toonladder nict voors
komende foomen gebruikt, vooril wanneer ’er
een Aoofd-accens moet plaats vinden,

' §. 17.

De overmatige en de verminderde Zntervallei,
moet men (zoo veel mogelifk 1s) fpaarzaam ge=
bruiken, als de evermatige Secundes de vermin-
derde Terts; de wverminderde Quarts de over
matige  Quart; de overmatige Quint, en de
evermatige Sexte (fig. 7.)

§. 13,

Somtijds kunnen deze voortgangen (progresfién)
der Imervailen Dbij onrustige en toornige hartse
togten , met vrucht, gebruike worden, maar dan
komt meer de hartstocht, dan de vlocijende Mes
lodij in aanmerking.

§. 19,
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€. 10,

Fene Melodii, welke door de distonifche klanks
trappen voorgaat, is voor ellk oor bevattelijt
en aangenaam, (fig. 8.)

§. 20,

Maar Jopende Pasfagién van de  Prime 1ot
de Octaaf, en van de Octaaf weder tot de

Prime , worden walgelifk en vervelen. (fig. 9.3,

§. 21,

Octaven - loopen , welke  zrapswijze ‘Therhaald

yorden , behagen beter. (fig. 10.)

§. 22,

Het fs niet onbehagelijk, wanncer men, op-
saarts of nederwaarts gaande, de tweede noot
herhaalt. (Plaat IL fig. 1.)

§. 23.
Soortgelijke progresfien wan toonen, welke vatf
Secunde tot Secunde voortgaan, kunnen menig-
vuldig veranderd worden, en aanleiding geven

tot velerhande bevallige Melodijen. (fig. 2.)

La 6. 240
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§ 24

In langzame en treurige ftukken kunnen wele
Rleine Secunden en overmatige Primen achter elkane
der volgen, en doen eene goede wuitwerking.
(fig- 3.)

§. 25.

Zoo wel opwaarts als nederwaarts kan men
drie achter elkander volgende groote Secundep
gebruiken. (fig, 4.)

§. 26, °

In de Toonfoort over de Aleine Terts kutinen
opwaarts vier groote Secunden achter elkander vol-
gen. (fig. 5.) doch nederwaarts klinken ze niet
goed, en het voorbeeld bij fig. 7. is dus beter,
dan dat bij fig. G,

§. 27.

De overmatige Secunde is vrij hard, en worde
dus zelden gebruikt: doch in de Toonfoort der
Kleine Terts komt dezelve voor, wanneer men van
de kleine Sexte in de gregte Septime van deén
Hoofdtoon gaat, (fig. 8.)

| ! ) §- 28.
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§ 28,

Nech twee overmatige, noch twee verminders
de Intervallen kunnen achter elkander volgen.

§. 20

Tertsfprongen, opwaarts of nederwaarts, win
gemakkelijk en aangenaam; ook kan men eene |
geheele menigte daarvan achter elkander gebruis

ken. (fig. 9.)
§. 30.

Vier #leine Tertfen achter elkander kunnen
gopwel opwaarts , als nedexwaarts gebruikt wor-

den. (fige 10.)
§. 31.

Tertfen, welke boven malkander in eene rij
geplaatsts worden, zijn aangenaam ; maar dezglve
moeten alle in de Harmonij van de Bas-noot
begrepen zijn (fig. 11.)

§ 32

De verminderde Terts gebruike men wel #mes
derwaarti, maar piet opwaarts, Het voorbeeld
B3 ' op
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op Plat JIL. fig, 1, is goed, maar dat by fig.
8. nict goeds

§. 33

Quartfprongen, welke in de Quart opwaarts
gelchieden, zijn goed en gemakkelijk om te zine
gen, wvooril, wamneer de {prong eene reing
Quarz in zu:h bevat. (fig. 3.)

Doch fprongen in de Quart mederwaaris, lel‘l
voor het gehoor niet aangenaam, en zin ook
ongemakkelijker te zingen, dan de fprongen in
de Quart cpwaaris. (fig. 4)

§. 34-

Men kan in de Melodij wel met twee reina
Quarten achter  elkander A/immen , maar niet
dalen. Fig. 5. is dus geed ; maar fig. 6. niet goed,

§- 35-

Een fprong in de overmatige Quart is wel
moeijelijlc te zingen; doch worde in het Recitatief
dikwijls en zonder bedenking gebruike, (fig, 7.)

§+ 36

Onder de omgewene Progresfien behoort ook
e fprong in de yerminderde Quars ; echier kan de-
acle
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zelve, op zijn tijd en plaats, zoo wel gpwaaris
als nederwaarts goed gebruikt worden., (fig. 8.)

§ 37..

Vele reine dalende Quinten achter elkander,
die trapswijze “nederwaarts gaan, zijn goed. (fig.
9.) Opwaarts zijn ze zoo goed niet- (fig. 10.)
De dalende Quinten, welke trapswijze opwaarts
gaan, zijn ook goed. (fig. 11.)

: §. 38

Twee of meer onmiddelijk op elkander vol-
gende Quintprongen, of zij opwaarts of neders
waarts gaan, zijn voor het gehoor niet aange-
naam. (fig. 12.) Doch bij het einde van een
Muzijkftuk b. v. in eene Aria, zijn twee gp-
waarts gaande Quinten goed. (fig. 13.) en in eene
Bas-melodij  zijn twee  Quinten , nederwaarts
gaande, insgelijks goeds (fiz. 14.)

§. 29

Onder de ongewoone Progresfién behoort ook
de fprong in de valfche Quint , weike eene ver-
wisfeling of omkering der overmatige Quart ise
Het doet fomtijds cene goede uitwerking, wanneer
men beide woorzeide fytervalien beur:e!ing: ache
ter malkander gebruikt. (fig. 15.)

b4 §. 40
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§. 40.

_ De fprong in de overmatige Quint kan maay
opwaarts gelchieden, (fig. 16.) doch in Base
melodijen, welke niet gezongen, maar gefpeeld
moeten worden , kan die {prong ook mederwaaris

plaats vinden. (fig. 17.)

§. 41

Sprongen in de Sexse welke in de Toonlads
der liggen, zijn wel niet ongemakkelijk te zin-
gen; doch, daar de fprong vrij groot is, doet
men beter , in Focaal-muzijk , niet vele Sexten
achter elkander te plaatzen. In Znfiramentaal-
muzifk kunnen vele Sexsen achter clkander vola

gen. (fig. 18.)
§. 42.

Men kan niet mesr, dan twee RKleine Sextep
achter elkander gebruiken. (fig. 19.)
§. 43

~

Sprongen , welke achter malkander in eene
Sexse mnederwaarts gaan, kunnen bijkans onmo-

gelijfkk gezongen worden. (fig. 20.)

A w S' 440



VAN DE MELODIJ, 15

§- 44 )

Twee Sexten boven malkander , onmiddelijk
in eene Rij geplaatst 5 komen miet voor, dan bij
Hatpeggios of breking der Accoorden. (Plaak

Iv. fig. 1.)
§. 45.

Sext[prongen ; welke beurtelings door eene Se-
cundprogresfie vervangen worden, zijn gemakke-
kelijk, en aangenaam voor het gehoor. (fig, 2.)

§. 406.

De fprong der overmatige Sexte wordt gebruike
in het breken der Harmonij, of als inleiding
tot den volgenden toon. (fig. 3.)

§ 47

De Sprong in de Rkleine Septime is zeer aana
genaam, en gemakkelifk te zingen. (figs 4.) Ins-
gelijks kan ook de f{prong in de verminderde
Septime opwaarts  en nederwaarts  gemakkelijk
gezongen worden. (fig. 5.)

§. 48.

De fprong in de groote Seprime is hard, en
B 5 was



26 VAN DE MELODIj.

was certijds verboden, doch dit futerval kan fom.
tijds zoo voorkomen, dat het gemakkelijk kan

gezongen worden, als e £ in fig. 6.
Ook doet deze fprong in een Ripicen Base
melodij , fomtijds , een goede uitwerking. (fig. 7.}

§. 49.

De fprong in de Octaaf is zeer gemakkelijk ta
zingen, en wordt dus zeer dikwijls gebruikt,

§. 50.

e fprong in de None zoo wel in de Rleins
als in .de groore is ook niet ongemakkelik te
zingen, om dat de Nowne zoo digt bij de Oc
taaf ligt, en de zanger zich dezelve als Secunde
van de Octaaf kan verbeelden, Deze Nonefprong
komt maar gpwaarts voor, en de laaglte noot
is de Dominante van den Grondtoon. (fig. 8.)

§- 31.

De overige fprongen in de Decime , Undecime,
Duodecime cuz. kunuen insgelgks, echter maaw
zelden, gebruikt wordeny doch beide Znzervallen
moeten in eencrlei Harmonij begrepen ziin. (fig. 9.)

Indien de Harmonij in beide Intervallen ver-
{chillende is, dan zijn zulke fprongen zeer one
gemakkelijk te treffen, (fig. 10.)

§ 52
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§. 52.

Betreffende de grootere en kicinere Progres-
fién der [Intervallen, moet men de foggie con
laagte van cen Infirument, of van de menfche-
lijke flem in aanmerking nemen, waarvoor de
Melodij moet gecomponeerd worden. In de Tlco-
ge {temmen doen Rkleinere, en in de Tas-fem-
men grootere Intervalien eene goede uitwerking.
Dit wil niet zeggen, dar de DBas- melodij gedu-
rig fpringen, en de melodij van eenc hooge ftem
flechts met  Secunden en Tertfen voortgaan zals
maar de groote Progresfién zijn, over het gehecl
genomen, natuurlijker in de laagte, en kunnen,
zonder de Bas- melodif het vloeijende te Dbane-
men, meer gebruikt worden, dan in eene hoo-
ge {lem, in welke daar en tegen meer Aleine
Intervalien , dan fpromgen kunnen plaats vinden.

Hierin  beftaat her onderfcheid van eene vlocis
jende Bas-dria, en van ecne vioeijende Sopra-
no-Aria. Het verfchil der Cadenzen is niet in
ftaat, dit allecn te kunnen uitwerken,

§$ 53

Er  heeft ook cen groot onderfcheid plaats
tusfchen ecne vloeljende melodij voor eene Zang-
flem, en tuslchen eene vloeijende melodij voor
gen Infirument. Op cen Inftrument kunnen Pro-
greifién en Pasfagién uitgevoerd worden, welke

in
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in de Zangftem onmogelik zijn, zoo als b. v,
Harpeogios en Spring:nde progresfién achier mal-
kander, welke niet tegen de vloeijende melodi
voor ecen Inffrument zijn, zoodra dezelve maar
goed daarop kunnen uitgevoerd worden. Daar
en tegen kan fomiijds eene paslagie, welke uit
de zangbaarite progresfién beftagt, al het vioeijens
de verliezen, wanneer zij tegen de Applicatuur
van het dnfrument is te zameogelteld , en alleen
met groote moeite op hetzelve kan uitgevoerd
worden.

Het is dus volftrekt noodzakelijk, dat een Com-
ponist het Inffrument wel kent, voor hetwelk hij
wil componeren. leder Inflrument heeft jets bijs
zonders, hetgeen aan hetzelve alleen eigen is; en
indien een Cemponist het [mfrument zelve niet
kan fpelen, dan moet hij ten minile volkomen
weten , wat op hetzelve , gemakkelijk of moeijelijk,

" kan uitgevoerd worden.

§. 54.

Het zelfde heeft ook plaats bij de menfchelijke
ftem. Hij, die voor de Zangftem wil compo-
neren, moet zelve een Zanger zijn, of moet ten
minfle (zoo hij geene goede ftem heeft) in zijn
geest kunnen zingen, ——— .

Bij de zangmelodij is vooril noodzakelijk, dat
de progiesfién der toonen, naauwkeurig, met de
woorden overeen{temmen. De Componiss mogt egn

heofds
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Ivofdwoord geheel anders behandelen, dan karte
lettergrepen  of  nictsbeteekende  woorden,  Hij
moet de taal der Dichters zoo naauwkeuriz ken-
nen, dat hij zoo wel de krachs van ieder woord
gevoelt, als de graden der menigvuldige fosge
en lage Accenten, en dat hij den toon der uit-
drukking (expresfie) , volkomen in ziine magt heeft.
De taferelen der Dichters moet hij fchilderen door
klanken: zijne denkbeelden door gewaarwordin-
gen, en gewaarwordingen door tounen aangevens

De Componist behoort zich ook in her de-
clameren te oefenen, en moet hetzelve verltaan.
‘Wanneer de f{tem bij het declameren der woors
den zich werke/?, dan moet de melodij viet da-
len of afnemen; en wanneer de ftem bij het de«
clameren daalt, dan moet de melodij niet klim-
men. Hierop moet een Zangcomponist zich vol-
Lomen toeleggen, of hij zal telkems in gevaar
zijn, van fouten te begaan, en daardoor al den
inviced, die een zangtuk anders kan te weeg
brengen, verminderen, of wel geheel wegnemen,

§. 55

Een Compenist moet ook vooral de grenzen
der toonen , zoowel van de menfthelijke ftemmen,
als van alle Znfrumenten, welke in een Orchest
gebruikelik  zijn, kennen, op dat hij in zijne
Compofitie niets plaatze, dan het geen kan uitge-
voerd worden. (Hiervan zal in een bijzonder
Hoofdftuk gefproken worden.)

§. 56,
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§. 56.

Wanneer eene Melodij , cenigen tijd, in toonen
voortgaat, welke in de digromifche Toonladder
liggen, dan moer men niet plozfeling vele vreem-
de en chromatifche progresfién gebruiken, om
dat anders de Eenheid der uitdrukking geheel en
al vernietigd zoude worden. In het algemeen
moet men met het gebruiken van vreemde
toonen, om dat zij mocijelijker, dan de diz-
tonifthe =zijn, voorzigtig omgaan. Zij moeten
altijd als Leids - toonen voortkomen van dien hal-
ven toon , welke of boven of onder hen ligt,
en moeten terltond de Harmonif laten voelen,
nit welke zij genomen zijn, (fig. 11.)

§- 37

Dij chromatifche progresfiin moeten die toonen,
welke niet in de Toonladder liggen, opwaares
gaande, op een’ flechten #ijd vau de maat kos
men. Iet voorbeeld op Plaat V., bij fig. 1, is
dus goed; maar dat bij fig. o. mies goed.

§. 58

Daar en tegen, wanneer zulk eene Chromatifche
progresfie mederwaarts gaat, dan mocten die too-
nen, welke niet in de Toonladder liggen, op
den goeden of zwaren tijd van de meat komen.

‘ Het
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Het voorbeeld bij fig. 3. is goed; maar dat bij
fig. 4. niet goed.

§. 59.

Hoewel wij in onze hedendaagfche Muzik geen
Enhkarmonisch Klenkgeflackt hebben , zijn ’er ech-
ter Enharmonifche Progresfién mogelijk, en wor-
den fomtijds, met de beste vitwerking, gebruikt,
B. v. wanneer de Zanger a2 mo/, als kleine
zerts van F heelt, en de Componist leidt de
Harmonij naar E  groote zerts en verandert dus
het ¢ mol in g kruis, dan trekt de Zanger,
zonder dat hij het bikans zelve weet, zoo veel
nederwaarts , als noodig is om de reine zergs van
E te zingen; en als het g kruis weder tot
@ wol gemaakt wordt, dan zrekz hij weder zoo
veel opwaarts. Dit doen goede en bekwame Ine
firumentfpelers insgelijlks. (fig. 5.)

Op Klavier - Inftrumenten, waar de toonen ¢
“Rruis met d mol, d kruis met e mol enz ; niets van
malkander verfchillen, werbeeldt zich het gehoor
toch, door de rukking der Harmonif, het hooe
gere of lagere van het nicuw en vreemd Interval tp
hooren,

DER-



. HOOFDSTURK

Van her Detrum.

5. XIs

Het Kunstwoord Metrum beteckent , in de Dich-
Funst, de Foetmaat, of den aard en den gang
van cen Vers, welke naauwkeurig door Voeten
afgemeten en bepaald wordt. Deze voeten zijn
of van twee of van drie lettergrepen, T'weegre-
pige zijn:
1.) De Trocheus welke uit ¢één lange en één
korte lettergreep beftaat (— v) 3 als
v

b. v. het woord fpruiten, waar de eerfle
lettergreep Jang en de tweede kore is.

2.) De Jambus, wiens cerlte lettergreep korz
maar de tweede Jamg is {v —); b. v.

¥ oo
gedood.
g.) De Spondeus , zijnde van twee jange letter~
grepen (— —); b, v. burgers.
4) De Pijrrhichius, zijnde van twee Kkorte
v
lettergrepen (v v)3 b. v, Boven.
Driegrepige voeten zijn:
1.) De
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1) De Dactiflus; zinde één lange en twee
korte lettergrepen (— v v)3 b. v. Kine

v v
deren.

2.) De Anapastus, twee korte en één Icmge

lettergrepen (vv—)3 b. w. bcge}eid.

8.) De Tribrackifs, dri¢ korte Jettergrepen
vy
(vvv); b, v. Deterém.

4.) De DMolosfus , drie lange lettergrepen
(———); b. v. eendrachiigst
5.) De dAmphibrachijs, die €én korte, één lan-

ge, en dan weder één korse heeft (v —v)
V — V
b. Vv, tiranuen.

6.) De Bacchius, &n korre en twee Jange
U e —

Qv——); b. v- gehinderd.
7.) De dntibacchiys , twee Iemge en ¢én /[’aru

(—- —v) b. v. fzmderde.
8.) De Creticus of dmphimacer é&én lange,
één korte, en dan weder één Jange let-

—_—V =

tergreep (—wv—); b. v. wandelend.
Dubbele voeten zijn onder anderen:
1.) De Dispondeus, van  vier lange l'ettérgx:e"';
pen (———-—); b. V. onder/cheidénd. i

2.) e Choriambus, &én lange, twee Er.-rxs
I}, bEEL, C en
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en wcder één lange (— vu—); b, v,

anbege!erd

3.) De Proceleusmaticus , vier Fkore lettergre-
vuvv v
pen Cvvuv); b, v. gebeteren.

4.) De Dijambus , één korte, één lange , weder
één korte , en één lange (v—v—); b.Ve

V -
bemmmiqkst, en andere voeten meer.

§. 2.

“'Men wvoelt terftond de groote gelijkheid - en
overeer komst dezer voeten met de onderfcheidene
bewegingen der gedeeltens van de maat; want
zelis in de eenvoudiglte verdeeling van een maat
kan men deze voeten zeer voelbaar gewaar wor-
den.  In bet voorbeeld bij fig. 6, is ieder maat
een Trocheus. By fig. 7. heeft de Trocheus ins-
geliks plaats; want, offchoon de noten in dit
voorbeeld alle quarten zijn, zoo komt toch. de
zware Accent of nadruk op den eerffen zifd Van
de maat, en de Jigte of kerte Accént op den
tweeden tifds

De wvoorbeelden bii fig. 8. en bg fig. 9. zin
daarentegen Fambisch. F

De voorbeelden bij fiz. 1o. en bij fig. 11, be-
ginnen beide met een’ [pondéus.

Bij fige 12. begint de Pasfagie met een’ P:jrn&i-
Hhiss

s 3
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\ §. 3.

Even zoo gelijkvormig zijn verfcheidene maat
verdeelingen met de driegrepige voeten,

In de wvoorbeellen by fig. 13, figz. 14, en
fig. 15. begint ieder maat met een Dactylus,

Het voorbeeld op Plaat VI bij fig. 1. beltaat
uit Anapestifche voeten., Bi fig. 2. begint de
Pasfagie met een Tribrackifs, bij fig. 3. met een
Molosfus , en bij fig. 4. met een Amphibrachifs.

In de eerfte maten van fig. 5. vindt men den
Bacchius, van fig, G. den Antibacchius, en van
fig. 7. den Amphimacer.

€. 4.

Teder van deze voeten kan, op eene zeer vers
fchillende wijze , in noten worden uitgedrukt, en
evenwel dezelfde orde van lamge en korte notem
influiten of bevatten, — Men kan, in de Muzijk,,
ook nog vele andere voeten uitdenken, welke in
de Dichtkunse niet bekend of gebruikelijk zijn. B- V.
een voet van vijf korze en één Jange lettergrepen
{vvvvy—)

§. 5.

Men moet in het te zamen ftellen van Muzijk<
flukken de voeten behoorlijk mengelen; want het
zoude zeer eentoonig  klinken en vervelend zijn,
eene Menuet of een ander ftuk te hooren, het geen

Ca ge?
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geheel en al uit Sambi, of uit Trechei was
te zamengefteld, —

Woanneer echter een Muzijkftuk met een zeeker
Meirum begint, waardoor ons oor en gevoel ter-
flond ingenomen wordt s dan moet men miet te
fchielik of plotfeling- tot een ander, en van het
eerlte geheel en al ver/chillend DMetrum overgaan ,
om dat ons gevoel door zulke fchielijke verandering
en tegenovergeftelle beweging zich  beleedigd
zoude vinden,

§. 6.

Tot dus verre ftemmen Dichtkunst en Toon-
kunst, ten opzigte van het Metrum, volkomen
met malkander overeen, Zoodra echter die ge-
decltens of leden van de maat, welke het [Me-
grum bepalen, in dé Melodij met verfchillende
foorten van meledifche Figuren verfierd worden,
dan' gaat iets van deze uiterliike gelikvormigheid
verloren, en in dit geval bekomt het Metrum
der ‘Toonkunst fezs, dat haar alleen eigen en in
de Dichtkunst onbekend is,

Ons gevoel verlangt en begeert echter, ook bj
het gebruiken van melodifche Figuren, die gelijk-
yormige achtervolging of voortzetting dier bewe-
ging, in welke het vooraf, als 't ware, geftemd
is.

§. 7.
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S

Onze hedendaagfche Muzijkftukken beftaan alle
wit meer dan ééne flem, bij gevolg uit meer dan
ééne Melodij; uit dien hoofde hangt de flipte
en naauwkeurige beweging van het Merrum niet
van de Hoofd(tem alleen, maar ook van de
andere aanwezefde [temmen te gelik af. Wan-
neer dus de Melodij der Hloofditem het aangeno-
men [Metrym niet voelbaar genoeg laat- hooren,
dan moet de Grondltem, of eene van de andere
verzellende ftemmen, de gelijkvormigheid dezer
beweging (faande houden,

§. 8.

Zoo dikwijls in de Melodij zulke Figuren voor«
komen, waar de aangenomen smetri/Che beweging
niet voelbaar genoeg is, dan moet de Grondltem,
of eene van de verzellende flemmen, ditv gebrek
verbeteren, en de Hoofd{tem te hulp komen, om '
het maatgevoel ftaande en in evenwigt te hou-
den: b. v. wanneer in de Hoofdftem eecne paun-
zering {taat op eene plaats, waar eigentlijk, vol-
gens het Merum, ecne noot ftaan moest, dan
moet de Bas of eene andere ftem, op de plaats
_der pauzering, eene noot aanflaan, om dat an-
ders het maasgeyoel vernietigd zoude worden,

(fig. &)
Cs § s
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§. 0.

Hetzelfde moet ook plaats vinden, wanaecr
de Melodij ‘¢ene noot heeft, welke langer of
grooter van waarde is, dan cene der maattijden:
b. v. eene Quart met een punt, in de maten
van twee, drie of vier Quarten; of een Achtfte
met een punt in de maat van® twee Quarten,
dan moet de Bas of een andere flem {bij het
begin van het punt intreden, om het maatgevoel
te bewaren, (fig. 9.) ' “

i

€. 10.

Op dezelfde wijze moet men ook met de Li-
gaturen of Bindingen omgaan. (Plaat VIL fig. 1.)

§. 11

Alle die nooten, welke in de verzellende ftem-
men, tot in - ftandhouding . van het maatgevoel
noodig zijn, kunnen vermenigvuldigd worden; dat
is: men kan zulk eene noot, door verdeeling
harer waarde, meermalen aanflaany b, v. twee
Achtltens of vier Zestiendens in plaats van ééne
Quart; of men kan onder zulk eene noot ook
nog andere noten mengen. (fig. 2.)

§. 12,
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§. 12.

Na eene Zinfcheiding kan fomtijds die noot,-
welke het maatgevoel moest (laande houden,
zonder belediging van ons oor, uitgelaten wor=
deny zoo als men zien kan in het voorbeeld van
figz, 3. waar in de achtfte waat, tusichen de
tweede en derde zinlcheiding, gemelde noot uit-
gelaten is. Deze uitlating gelchiedr fomrijds zelfs
in het midden eener zinlcheiding, (Plaat VI,

fig. 1.)
§. 13,

Somtijds wordt, wegens bijzondere oorzaken,
de aangenowmen metrifche beweging eenige maren
achter elkander afgebroken en veranderd, Dit
heeft vooril in Zangftukken plaats, als de woor-
den, of de veranderde hartstogt zulk eene vers
andering, gebiedend , eifchen.

IV. HOOFDSTUK.
Van de Bij-noten.

§. 1.

W anneer tusfchen de Intervallen, uit welke
: C4 cen
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cen Accoord is te zamen: gefteld, nog andere
roonen in de cen of andere flem gebezigd wor-
den, om  daaruit melodifche Figuren te vormén,
dan noemt men dien toon, welken. zulk eene
ftem, als het wezenlijk Imterval van het Accoord,
laat hooren, de melodifche Hoofdnoot, en alle de
oyerige toonen noemt men Bij - nofents

§- 2.

Wanneer de melodifche Bij- noten in het Ac-
coord zelve begrepen en te vinden zijn, dan
fioemt men dezelve harmonifche Bij »noten. Men
gebruikt deze harmonifche Dij- noten niet alleen
in de Bovenflemmen, maar ook in den Bas;
fomtijds in alle ffemmen te gelik, (fig. 2.)

§ 3

Maar wanneer de DBij-noten, dic tuslchen da
melodifche Boofdnoten geplaatst worden, niet in
het Accoord begrepen zijn, dan volgen zij of op
eenc melodifche hoofdnoot, of op eene Harmoni-
fehe Bij-noot, of zij gaan dezelve vooruit, In
het cerfte geval worden zij deorgasnde, en in
het tweede geval wisfelnoten genoemd. o

A 4

Daar een doorgaande moot niet in het Accoord
3 be-
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pegrepen is, dan moet dezelve noodzakelijlk met
het een of ander Zmterval van het’' Accoord disfoe
meren. Indien zulk eeme noot, bij het voortgaan,
in dien toon gaat, in welken zij had moeten
gaan, in geval zij'als eene in het Accoord ligs
gende Disfonant was gebruikt geworden, dan-is
de doorgang regelmatig. Zoo als: byj fig. 3. waar
de doorgaande Septime f, en de doorgaande No-
ne d, even als wezenlijke Disfonanten, refolveren.
Maar, indien dit niet gefchiedt, en de door-
gaande noot een’ anderen weg gaat, zoo als b.
v. bij fig. 4, dan is de doorgang onmregelmatig
en dan moet terltond eene andere melodifehe hoofd-
~noot of eene larmonifche Bij-noot trapswijze
volgen, zoo als bij fig. 4. en fig 5. Daar en
tegen is het voorbecld bij fig. 6. mier goed, om
dat de doorgaande noot a met geene harmonifihe
noot trapswijze verbonden is. '

§ 5

Dikwijls echter wordt ook tusfchen de door~
gaande en de trapswijze daarop volgende harmoni-
fc&e noot, eene andere fpringende harmonifche
noot of ook eene wisfelnoot ingefchoven, (fig. 7 )

s.’s. ‘

De doorgaande noten kunnen zoowel trapswiy-
C 5 .z
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ze als ook [promgswijze op eene melodifthe hoofd-
noot volgen. Wanneer dit trapswijze gefchiedt,
dan_gebruikt men dezelve hoofdzakelijk :
. 3.) Tot invulling van twee trapswijze op elkan-
der volgende melodifche hoofdnoten, (fig. 8.)
@) Tuslchen den herbaalden Aanflag eener Aar-
. monifche noot. (fig. 9.)
8) Tot invulling der Imtervallen-tuimte tuse
fchen harmonifche Bij-noten -(fig. 10.) en
q.) Tot iuvulling der Zntervalien-ruimte van
twee melodilche hoofdnoteu. (fig. 11.)

87

" Na eene doorgaande noot, welke , trapswijze,
op eene hoofldnoot wolgt, (op welke eigenlijk
weder eene harmonifche noot, of eene andere
Roofdnoot trapswijze zoude moeten volgen) wordt
Sfomiijds ook eene Farmonifche noot [promgswifze
geplaatst, (fig. 12.) Doch dit gefchiedt ze/den ,
en maar alleen bl slugge Pasfagiin.

§ 8.

Maar, wanheer dé progresfie der doorgaande
poot van de voorgaande hoofdnoot {prongswiize
gefchiedt, dan moet terftond op die doorgaande
noot eene harmonifche Pij-noot of eene andere
melodifche hoofdnoot zrapswijze volgen. (Plaat
L. ﬁg. lo)
1 §. O
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§- 9.

Hoe eene Disfonant door den regelmatigendoor-
gang opgelost kan worden, kan men zien Dbij

fig. 2. en by fig. 3.

S- 10,

Wanneer  doorgaande noten, die- zoo wel
fprongswijze als trapswijze op heofdroten volgen,
en de daar op volgende melodifche hoofdnoten
den eigenften trap der Toonladder betlaan, zoo
als bij fig. 4 , dan trekt men deze beide noten
dikwijls in ééme noot te zamen; dat is: men
maakt van deze twee noten édme noot, welke de
waarde vap beide noten heeft.
 Hierdoor ontftaat eene bekende figuur, in wel-
ke de volgende melodifche hoofdnoot vooruitge-
nomen wordt, en welke fignur men, om die
reden, Anticipatio of het vooruitmemen der vol-
gende noot noemt. (fig. 5.)

Dikwijls wordt deze figuur ook omgekeerd
gebruikt, en de voorgaande melodifehe hoofdnoot
vertraagd of opgehouden, Dit gelchiede, wanneer
men, b. v. de noten bij fig. 6. verandert, en
dezelve gebruikt als bij fg. 7. Deze manier noemt
men dan Rerardazio, of vertraging of ophouding
der voorgaande noot.

§. 11
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[}
§. 11

Harmonifthe en doorgaande noten kunnen, in
verfcheidene ftemmen, zeer wel tegen malkander
gebruikt worden, mits men maar ieder foort van
deze moten behoorlijk weet te behandelen. (fig. 8.)

§. 12.

Wanneer men, in plaats van eene melodi/che
heofdnoot terftond te laten hooren, eerst eene
andere trapswijze  voorafgaande noot gebruike,
welke niet in het Accoord begrepen is, dan
wordt zulk eeme noot een Misfelnoot genoemds

S' 13

Op de Wisfelnoot moet of de melodifche
hoofdnoot, of eene harmonifche noot trapswijze

volgen, (ﬁ_g. 9.)
§. 14.

Eene Wisfelnoot is niet in het Accoord bes
grepen; bij gevolg moet dezelve moodzakelijk met
het een of ander Jfmterval van het Accoord
dis [oneren.

Indien de Wisfelnoot in dien toen gaat,in welken
zii had moeten gaan, ingeval zij als eene in het
Accoord liggende Digfonant was gebruikt gewor-

' den,
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den, dan is de Wisfelgang regelmatig 5 zoo als
bij fig. 1o. waar de, als Wislelnoot gebruikte,
Quart f, en by fig, 11. waar de in den Wis-
felgang voorkomende overmatige Quart %, even
als wezenlike Disfonaten refolveren,

Maar, indien dit niet geflchiedt, en de melodi-
feche hoofdnoot, of de harmonifcie noot wel trapss
wiize op de Wisfelnoot volgt, doch niet zooda-
nig, als zij had moeten volgen, wanneer zij als
Disforant  was gebruikt geworden; dan is de
Wisfelgang  wel onregelmatig , maar wordt echter
zeer dikwijls gebriikt. (fig, 12.)

§. 15,

Even zoo wel, als men op eene doorgaande
noot eene wislelnoot kan laten volgen, zoo als
bij fig. 13., zoo kunnen ook, in verfcheidene
ftemmen , wislelnoten en doorgaande , of harmoni-
fche noten en wisfelnoten zeer wel tegen mal-
kander gebruikt worden. (fig. 14.)

In eene gezwinde beweging kunnen, voor eene
melodifthe hoofdnoot, zelfs twee wisfelnoten ache
ter malkander gebruikt worden, (fig. 15.)

V. HOOFD-



V. HOOFDSTUK

Van de Beweging , Maat en Rhkijthmus.

L 5

De best opgellelde Redevoering zoude ten deele
onver{taanbaar en geheel en al onaangenaam zijn,
wanneer de Redenaar in het voorftel geen be-
hoorlijke maat van gezwindheid wilde waarne-
men, noch door Accenten, met de langheid en
kortheid der lettergrepen overeenftemmende, de
woorden van elkander afzonderen , en eindelijk
door geene rustpunten de zinfcheidingen en Pe«
rioden onderfcheiden. —

Het is even zoodanig met de Muaziik gele~
gen. — De aandoenlijkffe melodij zoude alle
kracht, alle vitdrukking, en allen invioed geheel
en al verliezen, wanneer men eene opvolging van
toonen, zonder bepaalde gezwindheid of beweging,
zonder Accenten en zonder rustpunten wilde uit-
voeren. Derhalve geven DBeweging, Maat ea
Rhijthmus aan den zang of de melodj krache
en leven.

§. 2.
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§ 2

De Reweging bepaald den graad van gezwind.
heid, welke graad reeds voor zich zelven van bes
lang is, om dat hij of eene onrustige of eene
bedaarde gemoedsgefteltevis te kennen geefr: de
DMaat bepaald de Accenten, als ook de langheid
en kortheid der toonen, en het ligt of nadrukke-
lijk voorfel, en vormt uit toonen, als ’t ware,
woorden 3 maar door det RbAijthmus voelt ons
cor niet alleen de enkele zinfcheidingen, welke
uit de toonen of woorden gevormd ziin, maar
ook e Perioden, welke uit verlcheidene zinfchei-
dingen zijn tc zamengefleld. — Een zang of mu-
zijkftuk, waarin deze drie dingen behoorlik wver-
eenigd zijn, wordt dan eene verftandige en vers
rukkende rede,

§ 3

Geen van deze drie dingen alleew is toerei-
kend, om het Karakter van een muzikftuk
naauwkeurig te bepalen; maar, door derzelver
vereeniging en wederzijd{chen invioed op malkander,
wordt  het eigentlijk Karakter van een muzijk(tuk
vastge(teld en bepaald. — Twee f{tukken kunnen
eenerleien graad van het Allegro of Adagio heb-
ben, en toch zelfs daardoor eene zeer verlchil
fende uitwerking doen, om dat, volgens den aard
der maat, de beweging bij eenerlei gezwindheid

viugs
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vlugger , of nadrukkelijker , ligter of zwaarder is,
Hierunit blijkt, dat de Beweging e¢n de Maat hare
kracht * vereenigen moeten. — Even 2oodanig is
het ook met den Rhijehmus gelegen. Dezelfde
zinfcheidingen en Perioden, uit welken eene [Me-
Jodif beftaat, kunnen, volgens het onderfcheid
van Maat en Beweging, eene zeer verlchillende
vitwerking hebben. Hij, die dus eene melodif
wil componeren, moet , noodzakelijk , op de vers
eenigde werking van Beweging , Maat en Rhijth-
mus te gelijk of gezamentlik letten.

§ 4.

Elke melodij moet een natourlijk en getrouw
fehilderij van eene gewaarwording of hartstogt
zijn, in zoo verre dezclve door eene opvnlging
van toomen kan gefchilderd worden, Ieder harts-
togt heeft, zoo wel in hare innerlike werking,
als in hare taal, door welke zij zich uitdruke,
hare gezwindere of langzamere, hevigere of be-
daardere beweging, en deze beweging moet ool
de Componist, volgens den aard der hartstogt,
die bij wil ulwdrokken, juist en naauwkeurig
treffen.

§. 5¢

Een jong Componist moet zich bevlijtigen, de
natyur van elke hartstogt en gewaarwording, ten
op=
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opzigte der beweging , naauwkeurig, te leeren kens
nen, op dat hij niet in dien grooten fout vers
valle, aan eene melodij eene langzame beweging
te gevenr, waar ze gezwind, of eene gezwinde,
waar ze langzaam ziju moet,

§. 6.

Hij moet ook trachten éen juist gevoel van de
natuurlijke beweging van ieder foort van maat
te verkrijgen , of van het geen Tempo giusto is.
- Hiertoe geraakt hij door eene vlijtige oefening
in allerlei foort wvan Dans-ftukken. Elk Dans-
ftuk heeft zijne vaste maatbeweging, die door de
maatfoort en dodr de fooften der noten, .welke
daarin gebezigd worden, bepaald wordt. .

Betreflende de maatfoortén , dan hebben die van
grootere tijden of tempo’s, b. v. de Alla Breve
saat en de waat vin Drie Halve Noten, eene
zwaardere en langzamere beweging, dan die van
kortere tifden, als b, v, de maat van 3, 3 en
$, en deze zijn weder minder vlug, dan de
maat van %, —

Aangaande de foorten van Noten, dan hebben
die Dans-flukken , waarin Zesgiendens en Twee-
éndertigflens voorkomen, eene langzamere maate
beweging, dan zulke, die bii dezelfde maatloort
flechts Achiftens, en op ziin hoogst Zestiendens,
als gezwindlte noten, kunnen verdragen.

Il PEEL o $ 7o
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§ 7

Het Tempo giusto wordt derhalve door de foort
van maat en van langere en kortere noten van
een muzikftuk bepzald, Wanneer men hiervan
een juist gevoel heeft, dan begrijpt men ook
fpoedig, hoeveel de bijwoorden Jargo, adagio,
andante, allegros presto , en hunne Modificatien
als: Jarghetto , andantino, allegretto, prestisfimo ,
aan' de natuurlijke maatbeweging, betreffende da

gezwindheid of langzaamheid, Dbijvoegen of af-

nemen. — Wanneer een Compopist in deder foort
van beweging’ kan componeren, en de beweging
van elk ftuk naauwkeurig beteckent, dan kan hij
ook, met regt, verwachten, dat de regte bewe.
ging van de uitvoerders zal getroffen worden.

§. 8.

De beweging in de Muzijk is echter niet ex=
kel en alleen bepaald door de verfehillende gra-
den van het langzame en het gezwinde; maar
dezelve hangt ook zeer veel af van de hartstog-
ten, welke in een muzijk{tuk heerfchen. Daar de
hartstogten 200 veel van elkander verfchillen , kan
ook de beweging in de Melodij bij eenerlei graad
van gezwindheid of langzaamheid hevig of zacht,
buppelend of ecenvormig, vurig of krachteloos
zijn; om deze verlcheidenheid te bewerken moe-

ten er ook verfchillende foorten van Noten- fi-
gl-l-
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guren gekozen worden; zoo als men zien kan aan
de voorbeelden op Plaat X. van fig. 1. tot fig. 12,

Elk van deze voorbeelden verlchilt van de
overige in Tempo en maatfiort, en bij die ge-
nen, welke van eenerlei Tempo en maatfoort zijin,
beftaat het onderfcheid in de Noten- figuren, uit
welke de Melodij is te zamen gefteld.

§. 9.

Vrolijke hartstogten wvereifchen in ’t algemeen
¢ene gezwinde maatbeweging; daarentegen moet
men , bij treurige harrstogten , meestal eene langza-
me maatbeweging gebruiken.

§. 10.

Een Componist moet de grenzen der gezwinde
of langzame beweging niet te buiten gaan., Het
geen al te gezwind is, kan niet duidelijk uit=
gevoerd worden, en hetgeen al te langzaam is,
kan niet gemakkelijk verftaan of begrepen worden.

§. 11,

Wegens den langen nagalm der lage toonmen
moet men, zoo veel mogelik is, alle {chielijke
of gezwinde noten in delaagte vermijden ; daar en
tegen doen gezwinde noten in de hoogte eene
beter¢ uitwerking, dan lang uitgchoudene toonen.

Dg §. 12-
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§ 12,

Een Componist moet de beweging zijmer Mus
zijkftukken zoo naauwkeurig beteekenen, als moges
lijk is, en, wanneer hij befpeurt, dat bij eent
Aljegro het enkel woord allegro niet genoegzaam
of wvoldoende is, dan moet hij deze beweging
nader uitdrukken door de woorden allegro asfai,
allegro moderato, poco allegro enz: ook moet hij
niet vergeten het Karakter van het fluk aan te dui-
den door woorden , welke daarop betrekking
hebben , b, v. (aesiofo, foherzando , mesto. enz,

§. 13

Eene melodij , in welke alle toonen met gelijke
kracht of met eenerlei nadruk gezongen of ges
fpeeld worden, en in welke ook alle toonen
doorgaans eenerlei waarde of lengte hebben, (zoo
als b, v. een Gezang, het welk uvit enkele heele
woten beflaat,) heeft veel overeenkomst met een’
eenvormig vlietenden ftroom. Het eenigfte, wat
het eene gezang van het andere zoude kunnen
onderfcheiden, zoude in het fneller of langzamer
flroomen beftaan. Het eene gezang zoude een®
bruisfchenden firoom, een ander eene langzaam
vlietende rivier, en een derde een zacht ruisfchend
of murmeclend beekje gelijken. Indien men zich
dan verbeeldt, zulk een gezang door één, twee,
drie, of door cene gehecle menigte menfchen te

hoo=
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hooren zingen, dan is dit ook alles, wat het
gene gezang van het ander kan onderfcheiden,
De geheele kracht of vitdrukking van zulk een
gezang zoude enkel en alleen in het zachte of
Jligte, of in het vlugge of hard ftroomende beftaan.

Zulk een gezang zoude ons in flaap wiegen,
of wakker maken, '

§o 144

Zal eene melodij “aan cene Redevoering gelijk-
vormig en tot de uitdrukking van menigerlei ge-
waarwordingen enhartstogten bekwaam worden, dan
moeten enkele toonen, tot beduidende woorden,
en woorden tot verftaanbare voorftellen gemaakt
worden. Dit gelchiedt eensdeels door Accenzen,
welke op cenige toomen gelegd worden, ander-
deels door de langheid en kortheid der toonen.

in de naauwkeurige eenvormigheid der Accen-
ten, die op eenige toonen gelegd worden, en
welke Accemten op even dezelfde tijden weder
voorkomen, als ook in de volmaakt regelmatige
verdeeling der lange en korte toonen, beftaat ei-

gentlijk de maar.
§. 15

Een Componist moet nict alleén nlle gebruike-
like maatfoorten, ieder volgens hare wezenlijke
hoedanigheid en juiste uitvoering weten , maar ook

D3 den
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den geest en het Kargkter van ieder maatfoorg
naauwkeurig kennen; ook moet hij, wannecr hij
over woorden ecne Melodij zal componeren, de
beste maatfoort daarvoor weten te verkiezen, :

§. 16.

Wanneer men cene opvolging van gelike fla-
gen hoort, die in een’ gelijken tiid na malkander
herhaald worden, zoo als bij fig. 1. op Plaat
XI, dan leert ons de ondervinding, dat wij in
onze gedachten terfond eene maatvormige ver- -
decling dezer [lagen maken, om dat wij dezelve
in gelederen rangfchikken, waarvan ieder gelid
een gelifk getal flagen in zich bevat, en wel zoo-
danig, dat wij op den eerflen flag van elk gelid
een’ Accent plastzen, of hem harder, dan de
overige meenen te hooren.

Deze verdeeling kan op drietrlei wijze gelchie-
den ; namelijk , wij verdeelen deze flagen in gele-
deren ieder van twee flagen, zoo als bij fig. 2.3
of in gelederen van dric flagen, 200 als bij fige
a.3 of ook in gelederen, ieder van vier flagen,
zoo als bij fig. 4. ; '

Wij vormen ons geene gelederen van vijf of
zeven flagen, maar wel van zes flagen, vooril,
wanneer de flagen eenigzins gezwind op elkander vol-
gen; doch dan maken wij in onze gedachten
eene enderverdeeling, waardoor deze zes flagen aan
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de gemelde gelederen van drie of twee flagen we-
der gelijkvormig worden. (fig. 5.)

Op zulke wijze kunnen ook wegen of rwaalf
flagen in gelederen van drie en wier flagen ge-
ranglchikt worden. (fig. 6.)

In deze voorbeelden ziin velerlei {lagen in één
gelid gebragt: de daarboven ftaande flrepen en
punten beteekenen de hoofdflagen, aan welke da
overige ondergefchikt zijn, om dat ze niet zoo
duidelijky als de andere, gevoeld worden, Hiers
door worden deze gelederen aan de daar onder-
ftaande gelederen weder gelijkvormig, en zijn, om
zoo te {preken, dezelfde,

Bij gezwinde flagen kunnen nog veel meer op
éénen hoofdllag gerckend worden; de orde dex
gelederen blijft echter altijd dezelfde. (fig. 7.)

§. 17.

De maat beflaat dan eigentlijk uit twee, drie
of vier gelike tijden, en men zoude dus ook
flechts drie teekenen noodig, hebben, om deze drie
maatfoorten aan te doiden: doch, uit hetgeen in
§. 6. en §. 7. van dit Hoofdltuk gezegd is over
het Tempo giuste en over de natuurlijke beweging
der langere en kortere nootfoorten, blijkt, dat
de -maatfoort van twee Halve Noten met die van
twee Quarten, en de maatfoort van drie Quarten
met die van drie Achtflens, hoewel zij van ge-
lijke tijden zijn, echter zeer aanmerkelik in be-

D4 Wee
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weging van eclkander verfchillen, Hierbij komy
nog , dat langere nootfoorten altiid zwaarder en
nadrokkelijker  vitgevoerd worden, dan kortere,
en dat, bijgevolg, ecen muzikftuk, hetwelk zwaar
en nadrukkelijk zal witgevoerd worden, ook in
lange nootloorten, daar en tegen een ander dat
ligt en boertend zal uitgevoerd worden, flechts
in korte nootfoorten moet gelchreven zijn.

§. 18.

Men verdeelt de maatfoorten ook in enkele en
in tezamengeffelde maatfoorsen. Enkele maatfoor-
ten hebben die hoedanigheid, dat elke maat
flechts ¢énen wvoet bedraagt, en in het midden
niet gedecld kan worden, De tezamengeftelde
maatfoorten daarentegen kunnen, om dat ze uit
twee enkele zin tezamengefteld, in het midden
van clke maat gedeeld worden.

§. 19.

Onder de enkele maatfoorten van zwee tijden
tehoort ¢
" 1.) De maat van Twee Halve Noten, of Ajla
" Brevemaat.
Déze -maatfoort wordt veel gebruikt in
Kerkmuzifkl, Fugen, en wel uitgewerkte
Kooren 3 dezelve is zwaar en mnadrukke-
ljk , doch wordt nog ecns zoo ge-

]

’ - zwind
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zwind -uitgevoerd, als hare nootfoorten
te kennen geven, b. v. eenc llalve noot
zoo gezwind als eene Quart enz,; maar
waaneer men de beweging langzamer be-
geert te hebben, dan wordt dit door de
woorden grave, adagio, enz: amgeduid,

2.) De maat van Twee Quarien.

Deze maatfoort heeft de beweging van de
Alla Brevemaat, doch wordt veel ligter
voorgelteld of uitgevoerd.

Men zoude misfechien kunnen denken,
dat het ecnerlei of hetzelfde zij, of men
een muzik(tuk in de Ala Brevemaat, of

a

in dc maat van % compomeerds, doch het
onderfcheid in de uitvoering is al te voel~
baar, dan dat men het niet befpeuren zou-
de. Wanneer men b. v. de Melodij bij
fig. 8. welke in de Alla Brevemaas gelleld
is, vergelijkt met fig. 9., dan zal men
terltond bemerken, dat dezelve in de Al-
ja Brevemaat veel deftiger en nadrukkes
liker is, dan in de maat van de twee
Quarten.
Hierin  beftaat het onder{cheid der maate
foorten van gelike tijden.
Zoowel de maat van Twee Quarten, als
de maat van Zes Achtflens , welke uit de
Tweequartmaat ontftaat ,  worden zeer
dikwijls gebruike. In hare natuurlijke bewe-
ging zijn Zestiendens ¢n ecnige weinige op
Ds el
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elkander volgende Tweegndertigltens hare
kortfte nootfoorten. '

§. 20,

In de maatfoorten van #wee tijden bedraagt
elke maat cen’ voet van twee deelen, waarvan
het ecrffe deel , innerlijk Jamg en het sweede in-
nerlijk kert is: bijgevolg moet elke koofdnoot van
een melodisch voorftel op den eerflen rijd van
de maat of op den mederflag vallen.

Wanneer men b. v. de woorden: Heer! gif
zift mifn troost alleen: muzijkalisch en volgens de
maat wil verdeelen, dan kan dit, natuurlijk , niet
anders gefchieden, dan op die wijze, zoo als
bij fig. 10, is aangeduid; want het zoude onna-
tuurlijk zijn, wanneer men de lange lettergrepen
op den korten tijd van de maat wilde plaatzen,
zoo als by fig. 11.

Hetzelfde heeft ook plaats Dbii eene melodij
zonder woorden, Alle FHoofdnosen moceten op
den eerflen tijd van de maat, of op,den meders
fag vallen, om dat de eerfle tijd van de maat
het grootst gewigt heeft en Jang is.

Wanneer men b v. de mejodij bij fig. 12, in
welke de ‘hoofdnoten ¢, e, g en e op den eers
flen tijd van den maat vallen, zoodanig wilde
{chrijven als by fig. 13, dan zoude dit een
zeer groote fout zijn, om dat dan het maatge~
voel van den eerflen tijd, op den tweeden tid

ZOU-
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goude gelegd worden. Zulk een verward gea
fehreven muzijkftuk zoude zeer moeijelijk en bijs
kans onvitvoerlik zijn,

§. a1.

De fuitnoor moet in deze maatfoorten, altijd
op den wederflag van de maat komen: indien
dit anders voorkomt, dan is het een teeken,
dat ’er hier of daar in de Melodj een halve
maat te veel of te weinig is.

§. 22.

De maat van Fier tijden’ is tweeérlei: name-
lik: de groote vierquartmaat, en de Rkleine of
gewone  vierguartmaat, DBeide maatfoorten heb-
ben eenerlei teeken, namelijk C. » doch men kan
dezelve gemakkelik van elkander onderfcheiden,
door het woord grave, hetwelk de groote vier-'
quartmaat te kennen geeft.

Deze groote vierquartmaat heeft eene zeer zware
beweging , en is, wegens hare nadrukkelijkheid,
bijzonder gelchikt tot groot Kerkmuzijk , Kooren
en Fugen. De gezwindfte noten van deze maat
ziin Achtflens, of eenige weinige op elkander
volgende Zestiendens. —

De Rkleine Vierguartmaar heeft eene vluggere
beweging en een veel ligter voorflel. Deze maat
wordt zeer dikwijls gebruikt, en alle nootfoorten 5
tot de Zestiendens ingefloten, komen daarin voor,
! ' Even



Oe VAN DE BEWBGING,

Even cens is het gelegen met de maat van
Twaalf Achiffens, welke uvit de Vierquartmaar
ontftaat,

§. 23.

In de maatloorten van vier #ijden is de eerfle
en de derde tijd Jang; doch de tweede en vierde
tijd korz, ‘De cerstgenoemde ~worden ook zware
of goede tijden, en de andere flechte of ligte
tijden genoemd; zoo als reeds in het Eerfte
Deel van dit werk gezegd is bij §. 1o, in het
XVIde Toofdltuk der eerfte Afdeeling.

Van de lange tijden, is de eerffe van grooter
gewigt of zwaarte dan de derde, zoo als men
zien kan aan het voorbeeld- bij fig. 14,5 derhalve
moeten de hoofdnoten eener melodij altijd op den
eerffen tijd van de maat vallen; de overige too-
nen bekomen dan , mnaar maate “der  inxerlijke
langhcid of kortheid der owerige tijden, meer of
minder gewigt, — De fluitnoot valt in deze maat-
foorten altijd op den eerfen tijd, en mMoet yier
tijden lang duren, ten zij bij zulke ftukken,
wier Rhijehmus in den opflag begint, want dan
wordt de fluitnoot flechts zoo lang gevoeld , tot
dat na dezelve cen nieuwe RhAifthmus beginnen
kan. (fig. 15, 16, en fig. 17.)

In het voorbeeld bij fg. 15. kan van de fluit-
noot niets afgekort werden, en zoo men, om
de eene of andere reden, dezelve iets korter wik

de
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de maken, dan kan men echter geeme nieuwe
zinlcheiding of Rhijthmus beginnen, voor dat de
vier tijden van de maat afgeloopen en voorbij
zijn. Dit betreft niet alleen de latfte noot van
een muzijkftuk, maar ook alle fluitnoten van elke
muzijkale Periode.

Het - voorbeeld bij fiz. 16. begint met eene
quart in den opflag van de maat; bij gevolg
kan de fluitnoot ook niet langer, dan drie tijden,
duren; en bij fig. 17. duurt de fluitnoot flechts
swee tijden, om dat die melodij met twee quars
ten in den opflag begonnen is.

Hierop moet eeen jong Compomist wel acht ges
ven, om een juist maatgevoel te verkrijgen, en
naauwkeurig te leeren fchrijven. Het is ook
onaangenaam , cene nieuwe Periode te hooren
beginneny voor dat de eerfte gecindigd is.

§. 24.

Het valt jongen Componisten over het algemeen
moeijelijk , het onder(cheid der maatfeorten van
vier tijden van die van twee tijden duidelijk ge-
waar te worden, Dikwijls cemponeren zij een
fiuk in de maat van rwee #jden , waarvoor zij
de maat van yier fijden hadden moeten Kiezen;
en zoo ook omgekeerd. Om deze dwaling te ver-
mijden, moet men, bij het vervaardigen eener
melodij in deze maatfoorten, maauwkeurig, oplet-
ten, of men bij dezelve vier gelijke flagen zoo-

' da-
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danig tellen kan, dat er, tusfchen den tweede
én derden flag geen rustpunt, geen comma, ge.
voeld worde. Wanneer men tusfchen de gemelde
flagen geen rustpunt of comma belpeurt, dan ig
de muatfoert van vier tijden. (Plaat XIL fig. 1.)

Maar, wanneer men tusfchen den tweeden en
derden flag een duidelijk rustpunt, even als een
comma in eene rede, voelt, en wel zoodanig ,
dat de eerflte en derde flag van eene gelijke zwaar-
te en gewigt zijn, dan is de maatfoort van swee
tijden. (fig. 2.)

Wanneer men b. v. de melodij bij fe. 3. wil-
de {chrijven alsbiifig. 4. , dan zoude dezelchrijfwij-
ze geheel en al tegen de maar zijn, welke in deze
aelodij ligt, en zoude dezelfde uitwerking doen,
als kwalifk aangebragte comma’s in eene Rede.

Men kan gemelde Melodij zeer wel in de maat
van twee quarten {chrijven, wanneer de bewe-
ging vlugger, en het wvoorflel ligter zijn zalj
maar dan moeten de nootfoorten veranderd wor.
«den, zoo als bj fig. 5.

~§. 25.

Onder de enkele maatfoorten van drie tijdex
behoort :

1.) De maat van Drie Halve Noten geteekend

: §+ Deze -maatfloort vercischt een zwaar en

langzaam voorflel, en wordt in Kerkmu-

zik dikwifls gebruikt. In dezen fiijl zijn

Aehgs
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Achtflens de gezwindlte nootfoorten.  In
andere flukken, welke mniet voor de Kerk
gelchikt zijn, kunnen ook nog gezwindere
nootfoorten gebruikt worden; doch dan
moet men in de overige ftemmen de drie
tijden van deze maatfoort duidelijk kun-
nen voelen, anders zoude de melodij ons
verftaanbaar worden. '
2.) De maat van Drie Quarten.
Deze maatfoort heefe een ligter voorflel,
dan de maat van drie halve noten, en
hare beweging is die van ecene [enuet.
In deze beweging gebruikt men niet wvele
achter elkander volgende Zestiendens, wveel
minder Tweeéndertigiens ; doch, daar de«
ze maatsoort, door de bijwoorden adagio,
andante , larghetto , allegro enz: voor alle
graden der beweging vatbaar is, zoo kun-
nen ook alle nootfoorten, volgens den aard
der gezwinde of langzame beweging ,
daarin gebruikt worden.
De maat van §, welke uit de 3 maat ont-
ftaat , heeft de beweging van de driequarte
maat; doch de Achtftens worden in de
maat van § Jigfer voorgedragen dan de
Achtftens in de de maat van 3 Men zou-
de dwalen, wanneer men de maat van £
wilde belchouwen als een maat van 3,
welker tijden uit Trielen beflonden; want
de Triolen in de 2 maat worden zeer
figﬁ,
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fligt, en, zonder de minfte -drukking op de
laatlte mnoot, hitgevoerd; daar en tegen
worden de Achtflens in de § maat jets
Waarder, en met eenig gewigt op de
laatfle noot, voorgedragen. !
g.) De maat van Drie Achtfen.

Deze maatfoort heeft eene vlugge bewe«
ging s en wordt /ig¢, doch niet boertend ,
voorgedragen. Dezelve wordt zeer dikwijls
gebruikt,

§. gé.

Deze dric maatfoorten ftemmen daarin met male
kander overeen, dat men bLij elke wvan dezelve
drie tijden in de maat voelt, waarvan de eerffe
altijd/ang 4 doch de derde kort is. .De 1weede
tijd kan, volgens de gelteldheid wvan het ftuk,
lang of kort zin, In zware maatfoorten en def-
tige f{tukken is de zweede 1ijd gewoonlik Jang,
doch in ligte maafoorten &orz,

Bij fig. 6. komt eene toevallige Dislonant, wel-
ke niet anders dan op een’ zwaren maarttijd vallen
kan, op de tweede Quart of zweeden tijd: bij
tig. 7. valt het flot op den zweeden rijd, ‘en is
bij gevolg ook Jamg: maar bij fig. 8. is' de swee-
de tijd kort,

L : 5. gj.
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§. 27.

Melodifctie  hoofdndten, tnevallige Disfonanten
en fluitnoten kurtuen flechts op lange tijden val
len. Het gebeurt echter zelden, dat het flot in
de maatlvorten van drie tijden op den fweéeden
zwaarea tijd walt , behalve in Polomoifen, en in
Engeliche en Schotfehe Danzen, waar de fluite
hoot in den opflag komt:

§. 48,

Wanneer in de maat van 2 Ackzffens, en in
de maat van § Zestienders voorkomen, dan is
de eerfle van deze Achiflens, of de ecclle van
deze Zestiendens lang,

§. 20i

Mef vindt zoo wel in de thadt van twee tij-
den, als van dric tiiden frmtijds Melodiien, in
welke blijkbaar  geheele thaten Z'Jeurt'eh‘r}g: van
en zivaar en ligt gewigt ziin, zoodanig, dat
frien de gehicele maat flechts als ddwen zijd voelt:
Wanneer de Melodij Zoodanig gefteld is, dat men
de geticele maat fechrs als ééien enkelen tifd
voelt. ddn rhoeten noodsakelik fwee maten fe
Eamen genomen worden, om it dezclve dién
#eat te vormén, wellier cetfte deel lang . en hét
tweede deel korz is; want, indien dit zamentrekken

W peEr, B geert



65 VAN DE BEWEGING,

geen plaats had, zoude men, wegens de nood-
zakelijke zwaarte des mederflags, eene Melodij
van ecukel zware flagen bekomen, hetwelk even
zoo wonderlijk en onaangenaam zoude Kklinken
als een Periode van eene Rede, welke te za.
mengefteld was uit woorden, alle van ééne letter-
greep, en waar op elk woord een Accent was
geplaatst. Daar van daan komen de re zamen-
geftelde maatfoorten , namelijk de fe zamengeflel-
de % maat, uit twee vereenigde maten van g, en
de te zamen geftelde § maat, uit twee vereenig«
de maten van § enz:

§. 0.

Het zamentrekken van twee maten gelchiedt
{lechts daarom, op dat de fpeler het ware voors
flel treffen, en de tweede helft van zuk een
maat Jigeer , dan de eerfte, uitvoeren zoude —
Men kan deze maatlvorten, als b. v. dc teza-
mengeftelde # van de enkele gewoonlifke $ ma-t
daardoor, gemakkeliik onderfcheiden, dat de flui-
tingen in de tezamengeftelde § maat zeer natuur.
lijk op het fweede deel van de maat vallen, en
dus ook maar de helft van de maat voortduren
moeten, hetwelk in de enkele 4 maat niet zoude
kunnen gefchieden. Even hetzelfde heeft plaats
bij de tezamengeltelde § maat, waar de fluitnoot
ook op de nweede helft van de maat kan vallen,

s. 8l
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§ 31,

Er is wvoor ’t overige gecn ver['chll tusf‘chen
de tezamangeﬂelde en enkele maatfoorten, betref
fende het zwaar of ligt voorftel of de beweging ;
namelijk de :ezamengc:/z’elde 4 maat heeft in be-
weging en voorftel hetzelfde Karakter, als de
enkele % maat.

s- 32.

De gebruikelijkfte fczameﬁg’-eﬁeidé maatfoorten
zijn de volgende:
2 )De tezamengeftelde 4 maat uit  vereenigde 2 2 maten,

9, )—z ;’% P —a —— & o
3' }-—-ﬂ I g B oo e P — % ——
A )—= ¢ g P o—— F —

Met deze tezamengeftelde maatfoorten moet men
zulke muzijkftukken niet verwarren, in welke,,,
ter vermijding der vele maatftokken, op twee
maten flechts één maatﬂok gebruikt wordt, wele
ke echter, voor het overige, de hoedanigheid der
enkele maatfoorten volkomen behouden. Zoo
vindt men muzukﬁukken van groote Compums-
ten, welke elgenthjk in de wezenlike % maat zmn
opgelield, doch gedurig na vier quarten iﬂechts
dieri maatftok hebben.

Es §. 3'3‘."



o8 VAN DE BEWEGING,
§- 33

Een Componist moet voordl eene  juiste bevat-
ting hebben van den geesz en eigentlik Karakser
van ieder dezer verhandelde maaifoorten, betref-
fende de daarin liggende kracht, om gewaarwor=
dingen en hartstogten wittedrukken. Hier komt
zoo zeer niet in aanmerking een gelik of ongelijk
aantal der maattijden, a's wel eene langzamere of
gezwindere beweging, en een zware of ligte gang
van de maat. Eenerlei maatfoort kan door de
beweging en verdere behandeling tot tegenovers
geftelde hartstogten gebruike worden.  Daar nog-
tans elke maatfvort eene behandeling heeft, welke
haar biizonder en bij uitltek voegt, enm haar na.
tourlik en gewoonlik is; zoo heeft dezelve ook
in zoo verre een eigen Karakter, betwelk men
haar echter, door eere vreemde en ongewoonlijke
behandeling, ontnemen kan.

§. 34.

Van de  maatfoorten, welke even weel tijden
hebben, is die geene, welke grostere of langere
maatrijden heeft , natuurlik iets ernfiger en fla-
tiger, dan die van kore tiiden: bij gevolg is
de maat van drie halve noten zwaarwigtiger , dan
die van drie quarten, en d:ze weder ‘minder
viug, dan die van drie achiften,

§. 35
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§. 35

De Allakrevemaat voegt het best tot plegtige
en nadrukkelijke muzik(tukken, en wordt om die
reden in Migen en ander pleglig Kerkmuzijk
gebruikt,

De groote vierquartmaat heeft een’ zeer na-
drukkelijken en ftatigen gang, ecn past het best tot
prachtige Kouren, tor Fugen in Kerkmuzijk , en
bijzonder 1ot ftukken, waar pracht en defugheid
vereischt wordt,

De maat van drie halve noten 1s zwaarwigtiz en
ernftig. wanneer men niet te veel korte noten in
dezelve gebruikt.

De kleime of gewaonlijke sierguartmaat voegt
geer wel tot viugge en opwekkende ttukken, bij
welke ook te gelik iets nadrukkelijks vereischt
wordt,

De maat van twee guarten is ook viug, doch
veel ligter, dan de §# maar. Men kan deze maat
ook tot boertende (tukk:n gebruiken.

De maat van drie quarten heeft een zacht en
edel Karakter, wooril, wanneer dezelve enkel,
of doch meestendecls, wit enkele quarten beftaat.

De maat van drie Achtflens heeft eene groote
levendigheid , en kan tor vrolijke, ja zelfs darte«
lende en boertende (tukken gebruike wordeu,

E 3 Sg 36-:
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§- 36.

Deze algemeene Karakters bekomen nog eene ns-
derc beftemming dnor eene bijzondere mnootfoort,
welke in een fluk heerfuhende is, en door de pro-
gresfic van grootere en Kleinere intervallen. Zeer
verfchillend is, b. v. het Karaiter van de % maat,
wanneer bijkans door het geheele ftuk ﬂechts quar-
ten gebruikt worden, dan wanneer vele Achrl’rcn,
of nog kortere noten daarin voorkomen; ook wans
neer de progresﬁe meestendeels in kleine Intervallen
beﬁaat, of da[ “er ve]e fprongen in voorkomen. '

s. 37-

Elke hartstocht is niet altijd van eenerlei kracht,
maar heeft hare graden en fchakeringen, De biijd-
ﬁ:fmp b. v. kan plegtig en bl_}kalls verheven , 21_|
kan’ "Imdrugtig, of ook huppelend en baldadlg zijn.
Deze en nog meer andere graden en fchakeringen
kan d= blijdfchap hebben, en zoodamg xs het ook
et andere hartstogten gelegen.

De' Componise moet derhalve voor alle dingen
den bijzonderen ftempel der hartstogt, 'welke hij
fchilderen moet, zich naauwkeurig en bepaaldelijk
vourftellen, en alsdan eene zware of ligtere maat-
{oort kiezen, naar mate die bijzondere fchakermﬂ'
de eene of andere vereischt.

§- 3%
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s. 33'

Wanneer men zangmuzijk wil componeren, dan
moet men vooril op de hartstogt letten, welke in
de woorden ligt, en , volgens dezelve; eene van de
gware of ligtere maatfoorten kiezen; want alles,
wat in de Allabrevemaat gezongen wordr, kan
ook in de 3 maat gezongen worden 3 doch het
voorftel en de manier van uitvoering zoude ver=
oorzaken, dat zulk een ftuk in de Allabrevemaat
veel ernfliger, en in de j maat veel Jigzer zou-

de voorkomen.

§. 39

Men moet ook onderzoeken, of het Dichtftuk
eene maatfoort van twee, drie of vier tijden ver-
eischt. leder lemge lettergreep mact op eene Jane
ge, en ieder korte lettergreep op eene korte maat-
#ijd vallen. Her hoofdwoord van een Vers moet
op den eerflen maartijd te ftaan komen; b. v.
in het volgend vers volgt akijd op een lange,
een Korte lettergreep , als:

Hoogheid , wijsheid , herfenfchimmen
Voor den geen, die met haar praalt, enz:

Deze woorden moeten in de 3 maat gefteld
worden, zoo als bij fig. 9. '

Men zoude hiervoor ook de § maat kunmen
gebruiken, zoo als bij fig. 103 doch, daar dit
Vers een’ ernftigen gang heeft, is de § maat ver-

E 4 kies=
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kieslifker , dan de § maat. Daarentegen hebbe
volgendc Verlen een’ viuggen gang, hoewel zij e\.;:u
als de voorgaande met een lauge en korte lecter-
greep afwislelen s
' Trompetten en Schalmeijen

Doorklonken hof en wal; enz:

Deze Verfen moeten in dc § maat gefleld wor-
den, zoo als bij fiz. 11., en fiet in de maat van
- 200 als bii fig. 12, om dat, op die wiize, de
laatlte korte Jetrergreep van her woord Schalmeijen
op ‘den eerffen tijd van de maat zoude vallen, en
biigevolg Jang worden.

Het wolgzend vers moet ook wolftrekt in de
maat van § gelteld worden, zoo als by fig. .13,

" Hoe [nelten gevoelige harten , '
Door liefie verbonden, in een!

Wilde men dit voorbeeld in de moat van § flel.
len, dan zoude de laatlle korte Jertergresp van
het woord harten lang worden, om dat het op
den eerflen tijd van de maat zoude vallen; zoo
als bij fiz. 14. ' '

Het VUlgend Vers kan, volgens de omftandig-
heden, zoowel in de Allabrevemaar, als in da
maat van 3 gefteld wordem; zoo als bij fig, 15
en fiz 16 L ' s '
% 'Opperst doelwit van al 't pogen,

Van al t men[Chelijk gejhzck:.

Op Padt XII. van fig. 1. tot fig. 5. ziet
men eenige voorbeelden, welke geene verklaring

noos
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poodig bebben. Men kan dan, volgens 'de ome
ftandigheden, het een of ander [Metrum Kiczen,

-

§. 40.

Men ziet uit deze voorbeelden, dat tot eeners
lei en dezelfde woorden verfehillende maat{iorten
en voetmaten kunnen gekozen worden, en ech-
ter de langheid en kortheid der lettergrepen plaats
kan vinden. Het geen hier gezegd is, berreft
alleen zulke Melodijen, waar op ieder lerter~
greep flechis ééme moot geplaatst wordt. Wans
neer echter, bij eene gefigurecrde NMelodij, vele
noten , ja geheele pasfagién op ééne e kele ler-
tergreep kunmen gebuuikt worden, dan kan men
gewakkelik begrijoen, dat tot eenerlei en dezelf-
de woorden bijkans alle maatfoorten pasfen.

Men moet dus, wanneer men groote zangftuk-
ken componeert, Dbij welke eene gefigureerds
melodij plaats vindi, een gevoel hebben van da
uitwerking, welke aan ieder maatfoort eigen is,
en dan diegene kiezen, welke het best gefchike
is voor ‘de uitdrukking, welke men fchilderen
moet.

§ 41.

Door Beweging en Maae verkrijgt de melodij
cen Karakter , waardoor , over het algemeen, eene
zgxchte » of hevige, eene treurige, of vrolijke ge-

' E 5 - waar-
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waarwording wordt vitgedrukr, Door den Rkijhe
mus wordt de firoom der melodij, welke zondes
denzelven eenvormig voortvloeijen zoude, in groo.
vere en kicinere zinftheidingen verdeeld, waar-
van elke, even als de zinfcheidingen van cene
Redevoering, haren bijzonderen zla heefi, Hier-
door bekomt de melodij hare wverfcheidenheid 4
en wordt, benevens hare andere bevalligheden,
tor ecne redevoering, welke het gehoor met vere
feheidene zinfcheidingen , waarvan eenige te zamen
genomen eene Periode. vitmaken, bezig houdt,

§. 42.

Wanneer men een muzijkftuk, met eenige ope
lettenheid , aanhoort, dan zal men dra befpeus
ren, dat de grootfte kracht der Melodij van den
Rbhijthmus komt, Door hem wordt zoowel de
Melodij, als de Harmonij van verfcheidene maten
in ééne enkele zisleheiding te zamen verbonden ,
welke het gehoor te gelijk en ten eenemaal be-
vat; en eenige kleine zinfcheidingen worden we-
“der, als een grooter geheel, in ééne periode
vertbonden, aan welker einde een rustpunt is,
waardoor wij in ftaat gefleld worden, deze ens
kele zinfcheidingen insgelijks ze gelifk en te zae
men e bevatten,

§. 43
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§. 43

De Rhijthmus van een muzik(tuk heeft groo-
te gelikvormigheid met het dichten der Verfen
van een’ Lierzang: enkele zinfcheidingen der Me-
lodij verbeelden de Verfen, en grootere afdeclin-
gen, welke uit eenige zinfcheidingen  beftaan,
verbeelden de muzijkale coupletten.

§- 440

Er zijn Melodijen, wier Rhijehmus volltrekt
paauwkeﬁrig volgens zekere Regelen bepaald is,
welke men niet te buiten mag gaan; zoo als b,
v. in zulke Melodijen, welke voor den Dans
vervaardigd worden. Andere daar en tegen zijn

aan zulke bepaalde Regelen niet gebonden, en
" het ftaat den Componist vrij, een Metrum of
Rhijthmus, naar welgevallen, te kiczen; echter
moet. men ook in dit geval zekere Regelen in
acht nemen, om geene fouten tegen de Rhifth
mifeche welluidenheid te begaan, -

§- 45.

feder volledig voorftel , hetgeen met eene vol
maakie fluiting eindigt, noemt men eene Afdee-
Iing of Periode; doch een onvolledig voorflel,
hetgeen flechts met een melodisch rustpunt,

.
UL
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of met eene bevredigende Harmonij cindigt,
noemt men eene Zinfeheiding of Rhifthmus.

§. 46.

Elke goede melodij beftaat uvit verfcheidene af:
deelingen ., en elke afdecling weder uit verfcheides
ne zinfcheidingens

§. 47

Eene muzikale Afdeeling is dus eene opvols
ging van toonen. welke met eene veimaakte Ca-
dens eindigr.  Door zulke Cadens wordt het ge-
hoor bevredigd, en bevat de geheele reeks van
toonen, welke, in deze aldeeling, tot een geheel
vercenigd zijin —

Indien de fluiting in den Hoofdroon van het
ftuk gelchiedt, dan is de bevrediging volkomen,
en men verwacht niets verder, om dat de ge-
heele muzijkale Rede rten einde is: indien ech-
ter de fluiting in een’ anderen toon gelchiedt,
dan is het gehoor mict ten vollen bevredigd,
om dat hetzelve een verlangen gevoelt, om den
hoofdteon weder te hooren.

§. 48,
In eene opvolging van zulke afdeelingen, waar-

van geene, dan de laatfte, in den hoofdtoon
fluit ,
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{luit, beftaat een muzijk(uk, Het zoude dus
een Hoofdregel moeten zin, geene afdeeling
in een ftuk, dan alleen de /Jaarfle, in den
hoofdtoon te eindigen, doch men overtreedt des
zen natuurlijken Regel zeer dikwiils 3 want in
cen Concert of Aria {luic het Tutei en Ritornel
doorgaans in deu hoofdtoon, eer het Solo of de
fem begmt.

Men zoude dit echter kunnen vermijden, wan-
neer men het Twueei of Ritornel in de Dominan=
s¢ van den hoofdtoon eindigde , zoo als bij fig. 6.

. § 49,

De langheid der afdeelingen is aan geene be-
paalde Regelen verbonden, behalve in de Dans=
melodijen , in welke dezelve alle een bepaald aan-
tal van maten moeten hebben. Men kan echter
in de andere muzijltukken niet geheel en al wil
lekeurig te werk gaanj; want de afde'elingen kuns
pen of te kort of te lang zijn. Eene opvolging
van zeer korte afdeelingen van eenige weinige
maten zoude zeer dra vervelen, om dat het ge-
hoor al te fpoedig achter elkander volgende rust-
punten zoude voelen. — Maar eene afdeeling
kan ook al te lang zijn. Wanneer men, een tijd
lang, eene Toonfoort gehoord heeft, dan verlangt
mea ook eene andere te hooren.

§. 50
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§. 50.

De kortfe afdeclingen zijn van £, 6, tor &
maten, en de langfle gaan gewoonlijk niet vers
der, dan tot 32 maten, Somtijds kunnen de af-
deelingen, wegens bijzondere oorzaken, of langer
of korter zijn.

§. 51.

In het begin wvan een ftuk moeten de afdee-
lingen niet al te kort zijn. Het gehoor moet
van de hoofdreonfoors zoodanig ingenomen wor-
den, dat het dezelve, het gehecle ftuk door,
mooir ten volle uit het gevoel verliest,

‘Wanneer men in een’ toon moduleert , welke
van den Hoofdtoon verre afgelegen is o dan moe-
ten de afdeelingen ook zoo wveel te korter zijng
want , indien men zich al te lang in zulk een’
afgelegen toon wilde ophouden, dan zoude het
gevoel van den /foofdioon geheel cn al uitge.
bluscht worden.

50 52-

De ondervinding leert, dat zulke afdeelingen
iiet best bchagen, welke wit een aantal maren be-
flaan , hetwelk door de ciffer 4 gedeeld kan
worden.  Daarentegen  zijn  zulke afdeelingen ,
welke men door de ciffer 5 kan deelen, mindeér

2430~
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aangenaam. In  het algemeen echter moeten de
afdeelingen door de ciffer 2 gedeeld kunnen wore
den; want cene afdeeling, welke uit een onéven
getal van maten beftaat, is onaangenaam. Wanneer
echter het einde der Ilaatfte zinfcheiding op het
Accoord der Dominante gemaakt wordt, zooda-
nig, dat noodzakelik het flot in den Hoofdtoon
nog ¢éne maat vercischte, dan bekomt de laatfte
afdeeling een onéven getal van maten: b. v. 25in
plaats van 24, of 33 in plaats van 32 maten, Dit
geval heeft ook plaats, wanneer het einde van
een Ritornel met het begin der Soloffem te za-
men komt, of op ééne noot wvalt. ‘

§. 53.

Elke afdeeling beftaat gemeenlijk uit een grooter
of Kkleiner aantal zinlcheidingen, die door kieie
pere rustpunten, dan zulke, welke door fluitingen
veroorzaakt worden, van elkander, wel niet afge-
fcheurd , maar toch iets afgezonderd zijn. Deze kleja
pe rustpunten worden in de Melodij door pau-
zeringen, €n in de Harmonij door confonerende Aec-
coorden , in 't bijzonder docr het Aecoord der Dow
minante , veroorzaakt,

§. 54

De kragtiglte afbreking of rustpunt, om eene
ginfcheiding te bewerken, gefchiedt door de Hul-
ve
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g¢ Cadens; hare verwisfelingen veroorzaken Kklefs
nere afbrekingen: even zoo wel kan mien aok
de verwisfelingen der Heele Cadens daartoe ge.
bruiken 3 ja zelfs de Heele Cadens zelve, wans
neer men dezelve op een’ flechten of ligten maate
tijd wvallen laat, Eindelik maakt ook elke nieuwe
confonerende Harmonij eene kleine afbreking of
rustpunt.  Op zoo velerlei wijze kan dus de afs
breking, of het einde cener zinfcheiding voelbaar
gemaakt worden.

§. 55.

Soortgelitke  zinfcheidingen , welke men ook
Rhijthmen noemt, kunnen van verflcheidene Jangs
te zijn; men kan dezelve van één tot 4, 3, 6,
en nog meer maten maken, zoo als men in de
Poézij lange en korte verfen heeft, De langere
zmlcheidingen echter, wvoordl, wanneer dezelve
meer dan vier maten bedragen, worden gewoon-
lik in twee of nog kleinere gelederen verdeeld,
welke door zeer kleine rustpunten, die met de
fnijdingen (céfures) der verfen ovéreenfiemmen ,
en welke men ook eéfuren nocme, voclbaar wors
den.

S. 565
Zoo als het gehoor in elk muzitkftuk zeer ras

de maat gevoelt, e¢n dezelve door het geheele (fuk
be=



MAAT EN RHIJTHMUSs 8x

begeert bewaard te hebben, even zoo gezwind
wordt het gehoor ook door den RAifthmus ine
genomen, en is genegen, altijd even veel maten
voor elke zinfcheiding te rekenen, en vindt zich
in der daad eenigzins beledigd, wanneer de ge-
likvormigheid in dezelve afgebroken wordt. ’Er
zijn wel gevallen, waar enkele zinfcheidingen van
meerder of weiniger maten, dan de averige doora
gaans zijn , wegens eene bijzondere uitdrukking,
zeer goed te pas komen. Doch dit is eene
uitzondering van den Regel; want, indien men
alleen de = welluidenheid, en eene bevattelike en
behagelijke melodij in aanmerking neemt, dan
doet de doorgaans gelijke langte der zin{cheidin-
gen de beste uitwerking,

§. 57.

Men vindt ook gevallen, waar f{lechts eene
kleine zinfcheiding , van één’ maat lang , tusfchen
langere ingefchooven wordt, zonder dat dezelve
het aftellen der overige lange zinfcheidlngen
ftoort of verhindert: zulk een maat wordt in dit
geval niet mede geteld, om dat dezelve als jets,
dat vreemd is, en de oplettenheid in ’t bijzon-
der gaande maake, wordt aangehoord.

Men befchouwe het voorbeeld bij fig. 7.

Hier is de derde maat tusfchen het eerflg en
‘tweede gelid ingefchoven, en is, als het ware,
een Liche van de voorgaande maat, Doch foort.

Il pEEL & ge-
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gelijke infchuivingen moeten, met eem goed overa
leg , te pas gebragt, en of in eene andere ftem
verplaatst, of door piano of forte van het
voorgaande wel onderfcheiden worden.

§. s58.

Wanneer men eene melodij wilde vervaardigen,
waarin alle zinfcheidingen ieder flechts uit ¢én
enkele maat beftond, dan zoude zulk cenc me-
Iodii kinderachtig, ten minfte zeer wonderlijk
klinken; zelfs de zinfcheidingen van twee maten
worden, op den duur, vervelend, ten zii men
iets uitdrukken moet, hetgeen zeer vlug of boer-
tend is. —

Da beste en behagelijkfte melodijen zijn altoos
de =zoodanige , welker zinfcheidingen ult wier
maten beltaan,

Men kan ook wel tusfchen beiden eenige van
#wee maten bezigen, doch dan moeten dezelve
pasrsgewijze geplaatst worden, en in dit geval
zullen zulke twee zinfeheidingen aangemerkt wor-
den als ¢gne zinfcheiding van vier maten, welke
in het midden eene cé/uur heeft.

§. 50.

Men kan in eene opvolging van zin{cheidingen,
welke ieder 4 maten hebben, ook zulke zinfchei.
dingen plaatzen, waarvan twee achter elkander

. ie-
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jeder flechts ééme maat, en de daarop volgende
zinfcheiding zwee maten heeft, welke dan alle drie
te: zamen zoo veel gelden als eene enkele zin-
{cheiding van wier maten.

In zulk cen geval is het echter noodzakelifk,
dat de twee zinfcheidingen ~waarvan elke {lechts
ééne maat heeft, gelijkvormig met elkander zijna
(fig. 8.) Wanneer men in- dit voorbeeld het
kleine gelid, hetwelk met de ‘letter b. geteckend
i, wilde uitlaten dan zoude men terftond het
onnatuurlijke en onaangename der melodij daarbij
gewaar worden. |

In dit voorbeeld is dus de eerfte Rhijthmus
van vier maten, de tweede is even zoo lang,
maar hij beftaat uit drie gelederen, waarvan twee,
jeder ¢ém maat, en het derde gelid #wee maten
lang zijo. Op zulke wijz¢ kan men, bij eene
opvolging van even langé zinfcheidingen, eent
ver[cheidenheid in den Rhijthmus brengen,

§. 6o,

Fene zinfcheiding 'van vier. maten kan niet uit
twee gelederen te zamen gefteld worden, waar<
van het eene gelid ¢4# maat en het ander drie
maten heeft; echter kan men, na eene zinfchei~
ding van drie maten, de Jasife maat, als een
Echo, herhalen, en op zulke wijze een’ Rhijeh-
wys van vier maten daaruit tezamenfiellen. (6g. 9.)

Fa §. 61,
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§. 61,

Zinfcheidingen van drie maten, door een ges
heel ftuk heen, kunnen niet wel gebruikt wors
den, behalve in eene foort van kleine Dansftuk-
ken. Men kan dus deze zinfcheiding van drie
maten , welke ons iets, dat vreemd en ongewoons
lilk is, doet gevoelen, flechts in het begin van
een ftuk gebruiken, of ook hier en daar in het
midden, wanneer men het gehoor door iets, dat
vreemd en zonderling is, wil verrasfen,

In de maatfoorten van drie tijden is deze zin
fcheiding bevattelijker, dan in de maatfoorten
van twee en vier tijden. Dezelve kan echter
niet wel alleen (taan, maar moet paarsgewijze
gebruikt worden, en wel zoodanig, dat beide
zinfcheidingen met elkander gelifkvormig zijn

(fig. 10.)
§. 62.

Men vindt fomtijds gevallen, waar eene zin-
{cheiding van vier waten door werlenging van
zekere hodfdnoten, welken men een’ bijzonderen
nadruk wil geven, in eene zinfcheiding van vijf®
maren kan veranderd worden, Het gehoor wordt
miet alleen hierdoor niet beledigd , maar zelfs de
overmaat van zulk eene zinfcheiding doet dik«
wijls eene groote uitwerking. In het voorbeeld
bij fig. 11, is de zinfcheiding van vier maten.

De.
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Deze is bij fig. 12., om gemelde redenen, ver-
anderd in eene zinfcheiding van vif maten,

. §. 63.

Zinfcheidingen van vijff , Zeven en negen maten
moeten door f[chikkelike céfuren in kleinere ge-
ideren verdeeld worden, of zullen onaangenaam
klinken.

Echter  kan men , wanneer de hartstogt of
de uitdrukking der woorden iets buiremgewoons
vereisfchen, van dezen Regel afgaan.

Wanneer zinfcheidingen van 7, 9 en meer
maten door fchikkelike céfuren bevattelik wor-
den, dan zijn dezelve niet onaangenaam, doch
zulke zinfcheidingen kunnen flechts in korte maate
foorten voorkomen. (fig. 13. en fig. 14.)

§. 64.

Wanneer foortgelike lange =zinfcheidingen van
vijf of zeven maten in een ftuk voorkomen, in
hetwelk zin(cheidingen van vier maten heerfchen-
de zijn; dan zijn deze langere gemteenlijk uit de
reeds gemelde yerlenging eeniger noten ontftaan,
en worden flechts als zinfcheidingen wvan vier
maten gevoeld , zog als men zien kan aan het
voorbeeld op Plaat XIV. fig, 1., waar altoos
de twee eerfle maten van elke zinfcheiding, in
plaats van één enkele maat, gebruike zijn.

Fs §- 63,
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§. 65,

Het begin eener zinfcheiding, en ook het eine
de derzelve is aan geene vaste plaats van de maar
gebonden. Zij kan niet alleen op elken maattijd,
maar ook op elk klein gedeelte van een maattijd
vallen. Wanneer ecne zinfcheiding met den meder -
flag of met den opflag van de maat begint,
dan is dezelve het gemakkelijkst te begrijpen.

5. 66.

Wanneer het einde of de afbreking van een’
Rhijthmus door eene Halve Cadens, of volgens
de wijze eener fluiting, gemaakt wordt, dan moet
deze afbreking of einde op een zwaren of goe-
den maattijd vallen; om dat zulk een einde van
natuur Jang zijn moet.

Het voorbeeld bij fig. e, is dus goed, maar
dat bij fig. 3. niet goed,

S 674

Woanneer de rustpunten kleiner zijn, dan kune
nent dezelve op elken maattijd vallen, en de Cé&
Suren kunnen insgelijks op alle gedeeltens van de
maat en op alle Farmonijen, behalve op de toes
vallige Disfonanten, gebruikt worden. (fig. 4.)

§I 68.

AF
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§; GRO

Wanneer de eerfte zinfcheiding met den meders
flag begint, dan kunuen nogtans de volgende in
den opffag aanvangen: indien echier het ftuk in
den opflag aanvangt, dan kunnen de volgende
zinfcheidingen niet wel anders dan in den opflag
beginnen.

Doch , wanneer cen ftuk op eene ongewoone
wijze begint, als b. v. in de # maat met het
tweede, derde of vijffde Achtffendeel, en in de
3 maat met het tweede of derde Achtftendeel,
dan is het , in kleine ftukken, niet wel mogelijk,
de wolgende Rhijthmen op eene andere wijze te
laten aanvangen: in groote flukken kan dit wel
gefchieden; doch moet de Rhijthmus, zoodanig
als hij in het begin geweest is, dikwifis weder
voorkomen. (fig. 5.)

§ G9.

Wanneer na eene zmfcheiding, welke in den
nederflag begint, eene andere volgt, welke met
den opflag aanvangt, dan moet de eerfte eindi-
gen, wanneer de volgende begint. Het voorbeeld
bij fig. 6. zal dit duidelik verklaren.

Daar het ftuk in den nederflag begint, zoude
eigentlijk de eerfte zinfcheiding de twee eerfie
maten moeten vonrtduuren; doch de tweede zine
{cheiding begint met het derde quart van de

Fa tweas
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tweede maat; biigevolg fchijnt dit quart aan de
cerfte zinfcheiding te ontbreken. Echter is dit
niet aanftootelijk , maar behaagt zonder twijfel
daarom, dewijl bet gehoor de eerfte zinfchei-
ding, zelfs na het begin der tweede, nog laat
voortduren, en op zulke wijze beide te zamen
fmelt. . In Aria’s komen foortgelike in elkander
gelmolten Rhijthmen dikwijls voor, en doen eene
zeer goede uitwerking, om de witdrukking krach.
tiger te maken,

§. 7o,

In twee en meerltemmige fiukken gebeurt het
fomtijds, dat. de Rhifthmus in de ftemmen vers
Sehillende is. Men ziet hiervan eenige voorbeel-
den op Plaat XV. bij fig. 1. en fig. 2.

Men zoude denken, dat zoodanige onregelma-
tigheden het gehoor in de war zoude brengen;
doch het tegendeel is waar: het fchept ’er zelfs
behagen in: misfchien daarom , dewijl men weet,
dat het eene grootere volkomenheid is, rwee vers
fchillende rijén  van  Rhithmen op eens en tes
gelifk te bevatten, dan flechts ééne alleen.

§ 71,

Korte Rkijthmen ziin het best gefchikt tot
zachte, teedere, aardige, en in ’t bijzonder tot
ylugge en boertende fiukken; Jange daarentegen

1o}
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tor nadrukkelike en zeer ernflige gewaarwor-
dingen.

De langheid of Rortheid der Rhijthmen alleen
is zekerlik niet in ftaat, ecen Karakter aan cen
ftuk te geven: de eigentlijke geess van elke hartse
togt moet nog daarin gebragt worden, waartoe
beweging , maat, notenfoort, Intervallen ecn Har-
monij den meesten dienst doen.

§. 72.

Het Karakter en de geheele geest van cen (tuk
moet terftond in het Zegin en in de eerffe Pe-
riode begrepen zijn en  uitblinken, en alle vol-
gende moeten eenige gelikvormigheid met deze
cerfte hebben, op dat de Eenheid der hartstoge
doorgaans bewaard blijve. Wanneer men dus in
de eerfte afdecling zekere Rkijthmen gebruike
heeft, dan moet men in de andere afdeclingen
" ook foerzgelifke laten hooren. Dit wil niet zeg-
gen, dat men even dezelfde in een’ anderen
toon, hooger of lager, zoude moeten gebruiken ;
maar, dat de Rhiithmen in den eigenfien geese
moeten zijn, en, vooril, dat dezelve, betreffende
de nootfoorten, niet te veel van de Rhijthmnen
der eerfte Periode moeten verlchillen,

§- 73

Om een regt gevoel van den Rbhijthmus re
F s Ver-
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verkrijgen, is het noodzakelijk, de werken der
eerfle en grootlte Componisten vlijtig door te
fpelen en te beftuderen. Wanneer men, een. ge.
ruimen tijd , enkel uitgezociute {tukken gehoord
heeft, dan oitdekt men vervolgens vrij gemak-
kelik elken fout, welke tegen den RhAifshmus
begaan wordt,

§e 740

Melodijen, welke voor Dichiftukken of woor-
den gecomponeerd worden, moeten zich in den
Rhijehmen en Céfizren noodzakelik naar de woor-
den fehikken. Men moet in de Melodij geene
zinfcheiding  gebruiken op eene plaats, waar de
woorden geen rustpunt gedoogen,

In Oden en Liederen gefchiedt dit wel dik-
wijls; om dat eene en dezelfde melodij voor ale
le Coupletten dienen moet; doch in Aria’s en
andere Melodilen, welke flechts op een enkel
Couplet vervaardigd worden, zin diergeliike foue
ten, welke de Compomist tegen den zin der
woorden begaat, onvergeeffifk.

$. 75

Men kan in eepe zinlcheiding f(omtijds ¢
maar en fomtiids zwee maten herhalen, zonder
dat de zinfcheiding daardoor langer worde, In
het voorbecdd bij figs 3. is de cerfte maar her-

haald ,



MAAT EN RHIJTHMU 5. oL
!

haald, en bij fig, 4. vindt men eene herhaling
van twee maten.

§. 76.

Men kan zich ook van de herhaling, als een
hulpmiddel, bedienen, om eene zinlcheiding of
Rbhijthmus langer te maken, wanneer men name-
lijk een gedeelte der melodif | herhaalt, Doch,
men moet hierbij wel in het oog houden, dat
zulk een melodisch gedeelte, hetgeen eene herha-
ling waardig zijn zal, of reeds ze/f eenen hoogen
graad der daarfelling van die hartstogt moet
bezitten, welke men wil uitdrukken, of dat men
moet trachten aan dit melodisch gedeelte bij de
herhaling cen’ wiewwen fof tot uitdrukking de-
zer  gewaarwording te geven. Dit laatfte kan
door verfcheidene hulpmiddelen gelchieden; na-
melijk:

1.) Door vermeerdering of vermindering der

kracht des toons bij het herhaald gedeclte:

2.} Door verandering der figuren, waarmede

de mrelodifehe hoofdnoten opgefierd zijn :

3.) Door cene nieuwe wending en verandering

in de verzellende Infrumenten:

4.) Door vermeerdering of vermindering der

verzellende {nffrumenzen : cn

5.) Door verbinding van cenige dezer enkele

hulpmiddelen te zamen.

§. 77,
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§. 71,

De verlenging der melodij gefchiedt of door de
herhaling van eene volledige zinfeheiding, of men
herhaalt flechts een gedeclte van dezelve. Wan-
neer de herhaling, eenvoudig, en noot voor
noot, gefchiedr, dan moet deze herhaling toch
door forte of piane onderfcheiden worden. (fig.
5.) Het doet dikwijls eéne zcer goede uitwer-
king, wanneer men in zulk eene herhaling de
Bovenfiem met de verzellende of midden(tem ver-
wisfelt. (fig, 6.)

§. 78.

In eene zinfcheiding kan zoewel de eerfte als
de tweede maat herhaald worden, wanncer de
gang der melodij aan het einde van die maat,
welke men herhalen wil, zoodanig gefleld is, dat
de herhaling zonder wanluidenheid in de Meio-
dij en Harmonij plaats kan vinden. (fig. 7. en’
fiz. 8.

§. 79.

Door de herhaling van een maat komt cene
melodij  van  vijf maten te voorlchijn. Doch ,
warineer bij deze herhaling de Bovenftemmen
omgekeerd en met elkander verwisfeld worden,
zoo als op Plaat XVI. by fig. 1, of wanneer

de
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de herhaalde maat boven dat nog gevarieerd
wordt, zoo als bij. fig. 2.4 dan is de herbaling
bijkans onmerkbaar,

§. 8o.

Men zoude op zulk een Rkijthmus van vijf
maten weder ecn {oortgeliken van vif maten
kunnen laten volgen, zoo. als bij ffiz. 3. doch
dit wordt zelden gedaan, en men verkiest liever,
bij den volgenden Rhijthmus zulk eene herha«
ling njet te gebruiken, (fig. 4.)

[T &

Wanneer in eene zinfcheiding twee kleine céfus-
ren voorkomen, zoo als bij fiz. 5., en men
wilde de eerfle céfuur herhalen, en de tweede
zonder herhaling laten, zoo als bij fig. 6., dan
zoude dit zeer onaangenaam klinken. Men moet
dus, als ons gevoel niet beledigd zal worden,
noodzakelik de sweede céfuur insgelifks herha<
len, zoo als bij fg. 7.

§. 82.

Eene volmaakte Céfwur, welke twee maten be-
draagt, kan altiid, zoowel met, als zonder vers
andering , herhaald worden, zonder dat men daars
om in eene andere zinfcheiding dezer Periode

1115=
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insgelijks eene herhaling behoeft te gebruiken. In
het voorbeeld bij fig. 8. is in de derde zinfchei-
ding ook ecene herhaling gebruikt; maar bij fig.
9. niet.

$. 83.

Wanneer bij de laatfte zinfcheiding eéner Pe-

riode of afdeeling een aanhangfel zal gevoegd
worden, dan is dit aanhanglel of flechts eene
herhaling van het tweede gelid dezer {lot- zinfchei-
ding, zoo als op Plaat ‘XVIL bl fig. 13 of
het aanhangfel beftaat vit een vreemd gelid , hets
welk niet in deze zinfzheiding begrepen was, en
fluit dan met de Cadens in dezelfde of eigenfte
Tonicay zoo als bij fig. 2. '
" Men kan dit aanhangfel ook een Octasf hoo-
ger of lager herhalen, zoo als bij fig. 3, ja
zelfs, na de herhaling, nog een nicuw gelid
daarbij voegen , zoo als bij fig. 4.

§. 84.

Om eene zinfcheiding langer te maken, kan
men ook een gelid van dezelve op andere trap-
pen der toonladder verplaatzen, en dus het ge-
lid op eenc gelijfkvormige wijze herhalen; wan-
neer men namelifk het voorbeeld bij fiz. 5. zoo- .
danig flelt als by fig. G.

§. 85,
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§. 8s.

‘Wanneer bij zoodanige wverplaatzing van een
gelid ook te gelik de Moduiatie veranderd
wordt, zoo als bii fig. 7. en fig. 8., dan noemt
men dit eene Tranmspofitic.

§. 86.

Men kan een gelid eener zinfcheiding ook
meermalen en wel trapswijze verplaatfen. In dit
geval kan het gelid, hetwelk verplaatst wordt, of
uit één maat of nit #fwee maten beltaan. (fig. g.
en fig. 1c.)

§. 87.

Een goed hulpmiddel, om eene zinfcheiding
te verlengen, is, wanneer men eene motenf uur,
welke in die zinfcheiding voorkomt, eenigen tiid
achter elkander vervolgt, zoo als men ‘ziet aan
het voorbeeld op Plaat XVill, bjj fiz. 1.

Eene zulke -achtervolging eener notenfiguug
noemt men eene Pasfagie. De gelijkheid der
gelederen  moet hierbij wel in acht genomen
worden, of de Pasfagie zoude eene onaange-
name uitwerking doen. )

S' 880
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§. 88.

Men kan esn voorftel ock langer maken door
de Paremthefe of inlasfing van toevallige melodi-
feche gedeeltens, welke, of tusfchen de gelede-
ren cener zinfcheiding, of tusfchen een volledig
melodisch gedeelte en tusfchen de herhaling wan
hetzelve gefteld worden, om de gewaarwording,
welke men begeert uvittedrukken, nog naauwkeu=
riger te {childeren. '

§. 8o.

Wanneer het gelid van het voorflel, na welk
een toevallig melodisch gedeelte ingelast zal
worden, flechts eene kleine of onvolmaakte Cé-
fuur ; dat wil zeggen: een zulke is, welke flechts
¢n maat beflaat, dan moet het ingelaschte gee
lid insgelifks niet meer dan é»- maat beflaan,
B. V. wanneer het voorftel bij fig. 2. op zoo-
danige wijz als bij fig. g. langer wordt gemaakt,
dan ziet men aan de tweede en vierde maat
een  voorbeeld wvan ingelaschte  gelederen, welke
ieder één maat beflaan.

§. 9o,

Doch, wanneer de gelederen van een voor-
flel, tusfchen welke cen toevallig melodisch ge-
deelte ingelascht zal worden, volmaakte Céfiren,

dat
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dat is, zuolke zijn, welke uit #wee maten be-
ftaan, dan meet het ingelaschte gelid ook swee
maten  bedragen. In het wvoorbeeld bij fig. 4.
kan men de viifde en zesde maat, als een zulk
ingelascht gelid, aanmerken.

§. QT

Zeer dikwijls bedient men zich wvan de Pa=
senthefe bij de herhaling van volledige voor(tels
len of zinfcheidingen; en in dit geval is her
toevallig  melodiseh  gedeelte , hetwelk  tusfchen
eene zinfcheiding en derzelver herhaling ingelascht
wordt, insgelijks een volledig gedeelte, zoo als
in het voorbeeld bij fig. 5. de vifde, zesde,
zevende en achtfte maat een volledig gedeelte
opleveren,

§. 92,

De Theorie onderwijst het Blechanifche der
Compofitie , maar kan geene onfeilbare regelen
geven, om eene {choone Melodif uit te vinden.
De bron, waarnit dezelve vloeit, is het Genie.

De Componist moer, als ’t ware, in eene
geestvervoering  zijn: hij moet zich geheel en al
in die hartstogt verplaatzen, welke hij wil fchil~
deren.

Een hulpmiddel, om in zulk ecne geestver-
voering te geraken,' is, wanneer men de werken
‘Il DEEL, G van
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vat: groote Componisten , met alle oplettendheid ,
fpeelt of zingt, en wooral zulke plaatzen it
dezelve, in welke die hartstogt gefchilderd is,
welke men begeert uit te drukken. Doch men
moet zich dan zorgvuldig wachten, de denkbeels
den en gedachten van andere niet in zijne cigene
uitvindingen ongevoelig over te brengei.

VL. HOOFDSTUK.

Fan de Harmonij of Comtrapunte

§. 1,

Een beginnend Componist moet zich bevlijtigen
tot eene gegeven melodij, welke men ook Can-
tus Firmus noemt, een becijferde Bas te com-
ponercn , welke niet alleen volkomen rein, maar
ook zoodanig gefteld moet zin, dat dezelve met
de gegeven melodij een’ vloeijender zang maake ,
en dat, behalve dit, uit deze Bas nog twee an-
dere goede Midden~{lemmen kunnen getrokken
worden.

§. 2.

Tot elke Diatonifche melodij kan men een Bag
{oile=
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componeren, in welke geene andere Accoorden
voorkomen , dan het Accoord van de Tonica, van
de  Dominante en van de Quarz. Dit is de eer-
fte en eenvoudiglie aard van een harmonifche
Bas. (fig. 6.)

§ 3.

Men belpeurt terltond, dat, behalve deze drie
gebruikte Accoorden, ook mog de Accoordén
van andere toonen der Toonladder gebruikt kuns
nien worden. Dit is de tweede aard van een
karmonifthe Bas.

De derde aard is, wanneer men cen Bas z0o=»
danig bebandelt, dar men, in het midden eener
melodij , Dominant- accoorden van zulke toonen
plaatst, in welke men van den Hoofdtoon af-
wijken kan.

Eindelijk kunnen ook twee, drie, ja vier Do
minant - accoorden achter elkander gebruikt wor-
den, en Enharmonifthe MModulaties in afgelegene
Toonfoorten gelchieden,

S 4.

Een Das, welke flechts wvit drie Accoorden
beftond, zoude zeer édmtoomig ziin, en fpoedlig
vervelen; bij gevolg zoude men den eerflen aard
Uifkans niet kunnen gebruiken, indien men deze
ééntoonigheid niet door de verwisleling der Drie-

G2 Klan-
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klanken verbeterde. Door fchikkelijke verwisfus
lingen kan een Bas, die in Jer daad flechts uit
dric  Accoorden beftaat, echter afwisfeling en
verfcheidenheid bekomen,

In het voorbeeld op Plaat XIX. bij fig. 1. ziet
men, hoe de Harmonif van een Das op ééne
en dezellde noot der Bovenftem weranderd kan
worden, en welke Dastoonen men tot elken toon
der Toonladder kan gebruiken, indien men geene
anderc, dan de genoemde drie Grondharmonijen,
verkiest te plaatzen.

Wanneer b, v, in de Jfelodij de toon ¢
tweemalen achter elkander voorkomt, dan kan
men eens de harmonif van C nemen, of hare
eerlte verwisleling, namelijk E met het Sexs-
accoord ; doch, de tweede reis kan tot denzelf=
den toon ¢ de harmonij van F genomen wor-
den, of F zelve, of A met het Sext=accoord.
Even zoo is het gelegen met den toon g in de
DMelodij , welke zoowel tot de Harmonij der
Tonica 5 als tot de Harmonij det Dominante be-
hooren kan. De toonen & en 2 in de Melodif
behooren, in deze foort van Bas, {lechts tot
de Harmonij der Dominanie.

§ 5

Daar het Accoord der Domimante alijd de
wezenlijke Septime van den Grondtoon laat voelen,
zoo wordt, wanreer men nog het wezenlijk Sep-

tima-
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time - accoord met deszelfs. verwisfelingen te hulp
neemt, deze aard van Bas tot eene gegeven Me-
lodij zoo veel te onderfcheidencr.

§l 6.

Het is dus duidelifk, dat men tot eene Mes
lodij, welke niet buiten de Diatonifche Toon-
ladder gaat, reeds met de Accoorden der Toni-
ca, Dominante en Quart , des noods, een goede
Bas componeren kan: doch de Progresfie van G
naar F, of van het Aecoord der Dominante tot
het  Aecoord der Quare , insgeliks de Progres-
fia van F naar G, of wvan het Accoord der
Quare tot het Accoord der Dominante klinken
hard, en =zijn. flechts in de verwisleling onbe-
rispelijk, (fig. 2.)

§ 7

Een ‘muzijkftuk, waarin men zich flechts van
de drie genoemde Grond-accoorden met hunpe
verwisfelingen bedient, zonder ooit in andere
toonen te moduleren, behoort zonder twijfel tot
de Jaagfte {oort der Compofitie. In het voor-
beeld bij fiz. 3. heeft, noch in de Melodif, noch
in de Harmonif. de geringlte Afwiking buiten
de Toonladder der Tomica plaats.

G 3 A X
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§. 8

In het Gezang op Plaat XX, bij fiz. 1. wordt
wel in de Dominante van den Hoofdtoon ge=-
moduleerd; doch in der daad zijn geene andere,
dan de drie gemelde Accoorden gebruikt, en
flechts, bij de Modulatie in de Dominante, eene
Quine hooger getransponcerd.

Het eerfte Aecoord is de Tonica ; van (a) tot
(&, behooren de Accoorden reeds tot G. groote
terts.

Het G Accoord bij (a) wordt reeds als Tonica
van G groote terts aangemerkt, en het daarop
volgend D Accoord als Dominante van G. Van
(c) tot (d) behooren de Accoorden weder tot
C. Van (&) tot (f) tot G, en vervolgens alle
overige Accoorden tor aan het einde weder tot
den Hoofdtoon C groote terts.

§ 0.

Om eene uitdrukking meer levendigheid bij re
zetten , moet de Harmonij evervioediger van on-
derfcheidene Accoorden zijn 3 waaruit dan de twees
de aard van een harmonifche Bas ontftaat. Hier
gebruikt men niet alleen de Accoorden der Tonis
¢a, Quint en Quare, maar ook de Accoorden der
Secunde, Terts, Sexte, en in de Toonloort over
de groote zerts zelfs den verminderden Dricklank

der
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der Septime, welke de Drieklank der Secunde in
den Toonfoort over de kleine terts is.

s. 10

Van het Accoord der Zowica kan men onmid-
delijfk gaan in den Drieklank der Secumde; doch
van deze flechts door den Drieklank der Domi-
nange weder te rug. (fig. 2.)

§ 11,

Het Accoord der Dominante kan men wel tus-
fchen beiden uitlaten, doch {lechts alleen dan,
wanneer beide, of één van beide Accoorden in
de verwisfeling gebruikt worden. (fig. 3.)

De Progresfic bij 4~ laat den overgang veel
ferker gewaar worden, en moet, om die reden,
niet zonder noodzakelijkheid gebruikr worden, ——
Liever gedoogt men dezen overgang bij de Domi-
nante , namelijk, wanneer men in C groote rerts
van het Accoord A kleine zerzs in den Drieklank
der Dominante gaat, zco als bij fiz. 4.

De oorzaak beltaat daarin, om dat het Aecosrd
van D Kkleine terts, hetwelk hier uvitgelaten wordt,
zoo voelbaar niet is, dan het Accoord der Do-
minante in het vorige geval,

G 4 s- 12'
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§. 12,

Na het Aecoord op de Tomica kan men het
Accoord van derzelver Mediante of Terts nier
onmiddelijk gebruiken, maar men moet door een’
omweg, namelijfk door het _Adecoord der Sexte
of der  Dominante, daarin gaan. Dus is hct
voorbeeld bij fig. 5. niet goed, maar bij fig. 6.
en bij fig. 7. goed.

In de verwisfeling dezer Accoorden kan het
middelfte Accoord uitgelaten worden,

SI 130

Van de DMediante tot de Towica te rug, kan
men op alle wijze gaan; (fig. 8.) insgelijks van
den Drieklank der Tomica in den Drieklank dere
zelver  Sexte; (fig. 9.) doch van dic laatfte Ac-
coord beter in het Sext-accoord der Tonica,
dan in haren Drieklank, onmiddelik terug, (fige
10.) ook kan men van het gemelde Accoord on-
middeljk in den Drieklank der Querz gaan;
(fig. 11.) insgelijks in de Secunde der Tonicq,
(fig. 12.) of in derzelver verwisfeling, (fig. 13.)

§. 14,

In de Toonfoorten over de groote terts kan
men  niet onmiddelijk uit het Accoord der To.
nica in den verminderden Dricklank gaan, maar

het
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het moet door het Accoord der Sexte, of der
Quarz, of ook door het Accoord der Secunde
gelchieden. (fig. 14.)

Veel minder kan men van dezen verminderden
Dricklank in de Towica , onmiddelijk, terug gaan,
maar  flechts alleen door- den Drieklank der
DMediante , zoo als byj -+ in fig. 15.

§. 13.

De overige Progresfien, welke met deze Drie-
klanken gefchicden kunnen, zoo lang derzelver
toonen niet uit de nmatuurljke Toonladder tre-
den, worden zoo ‘wel in de Toonfoort der
groote als kleine terts door volgende Regelen
bepaald.

In de Secumde vindt geene andere Progresfie
plaats, dan 1.) opwaarts van cen Accoord deg
groote terts in een Aecoord der kieine terts,
zoo als van C in D, of van G in A.

2.) Van een Accoord der kleine terts in
den verminderden Drieklank, zoo als van A in
B; en 3.) in de Toonfoort over de kleine terts,
wanneer de Bas flechts een” halven toon klimt
met twee Drieklanken , ieder met de groote terts ,
waarvan de eerfte het Aecoord van de Domia
%ante is, 200 als, in het voorbeeld bij fig. 10,
E het Accoord der Dominanie is van A kleine
terts,

G5 §. 16,



106 VAN DE HARMONIJ

§. 16,

Alle overige {iProgresfien in de Secunde verel
{chen Middenaccoorden, welke flechts in de vers
wislelingen kunnen overgeflagen worden,

Echter zijn in de Toonfoort over de Kleine
teris nog zulke Progresfien gebruikelifk, bij wel-
ke de verminderde Dricklank uitgelaten wordt.
(fig. 17.)

§. 17,

In de Mediante kan men flechts door mid-
denaccoorden overgaan, Onmiddelijk moet het
door verwisfelingen gefchieden,

In eene ferts nederwaarts kan men van elk
Accoord , cnmiddelijk, gaan., (Plaat XXI, fig. 1.
en fig. 2.)

s- 18.

In de Quart’en Quint kan men insgeliks van
elk Accoord, onmiddelijk , gaan , behalve van den
verminderden Drieklank in het Accoord van des-
zelfs Quine. Het voorbeeld bjj fig. 3. is dus
niet goed.

f Doch, wanneer het in zulke verwisfeling ge-
fchiedt, als bij figs 4, dan is het goed.

§s 19,
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§. 10,

Het Gezang bii fig. 5. is even hetzellde, als
hetgeen op Plaat XIX. bii fig. 3. is voorgefleld,
doch met een andere Bas. Men ziet terftond,
dat deze Bas aan de Melodij vrij meer leven-
digheid Dbijzet, dan de Bas van de eerite foort,
Dit wordt veroorzaakt door de grootere ver-
{cheidenheid der Grond- Harmonijen, welke, over
het algemeen, gelegenheid geven, den zang van
de Bas vloeijender te maken.

s; aCs

Behalve deze Drigklanken kunnen ook Dis-
fonerende Aeccorden gebruikt worden, wanneer
de Disfonantes bij het voorgaand Accoord bes
hoorliik weerbereid zin. Doch deze Disfonanten
moeten hare Refolutie tot op de wolgende Hara
monij kunnen uitltellen, (want hier wordt flechts
gefproken van mnoot tegen noot te plaatzen): of
de Disfonanten moeten uit het wezemlijk Septi-
me-accoord ontltaan, wiens Refdlutie altijd eerst
op de volgende Harmonij gelchiedt.

5- 21

Het blikt hiervit, dat deze tweede aard, een
Bas te componerem , reeds eene groote verlchei
depheld te weeg brengt; te meer, wanneer men

hier-
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hiertoe nog alle gebruikelijke verwisfelingen van
toevallige en wezcnlijke dis/onerende Accoorden,
ook doorgangen, gebruikt, waardoor nog meer
afwisleling in een ftuk gebragt wordt. Zulk een
Das kan tot alle foorten van muzijkftukken, wel-
ke flechts welluidende zijn zullen, bruikbaar en
toereikeade zijn.

§. 22.

De derde aard, om een Bas te componeren , beltaat
hierin, dat men zich alle gelegenheid tem nutte
zoekt  te maken, om ecosrden, welke niet in
de Toonladder begrepen zijn, te gebruiken; doch
dezelve moeten Dominant-accoorden zijn van zuls
ke Drieklanken, welke in de Toonladder wan
den Hoofdtoon voorkomen. B. V. in de Toone
foort C groote terts heelt men het Dominant-
accoord A groote terts van D kleine terts; B
groote terts van E kleine ferts; D groote zerts
van G groote rerts, en E groote zerts van A
kleine zerts. Zulke afwikingen wit de Toonlad-
der van den Hoofdtoon, geven de ZBas cene
vreemdere mefodij, en verwekken de oplettenheid
door de hoedanigheid der Dominant- accoorden,
welke gedurig een volgend Aeccoord verwachten
Jaten. In het voorbeeld bij fig, 6. ziet men eene
Melsdij ," onder welke twee verlchillende {oorten
van Bas zin geplaatst, waarvan de onderfte veel
meer indruk maake, dan de bovenlle,

§. 28,
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§. 23

Men kan met déze Dominant-accoorden nog
verder gaan, cn dezelve zel’s van de Dominan-
ten dier toonen, in welke men wil alwiken,
nemen. Zulke vergezochte toonen zijn, wanneer
ze gelukkig te pas gebragt worden, van groote
kracht.

Hierbij moet men echter voorzigtigheid gebrui-
ken, om niet al te ver te gaan, want men zou-
de fomtijds moeite hebben, wecer in den Hoofd.
toon te rug te komen. Slechts zulke Dominants
accoorden zijn tot dit gebruik bekwaam, welke
het van zulke Dominanten zin, wier Tonica
eene Bij-toonfosrt van den Hoofdtoon is; en
dan is het noodzakelik, dat het ware Dominant-
accoord terftond op het voorgaande volge. In
de wvoorbeelden op Plaat XXIL bjj fig. 1, ziet
men  de natunrlijk{te manier, hoe deze Accoor-
den voorbereid worden. De Tomica is C groote
zeris.

Het wvoorbeeld bij flg. 2., waar zelfs vier
Dominant - accoorden op elkander volgen, is ook
goed, om dat alle deze Dominant- accoorden
tot die Toonfoorten behooren, in welke men in
de Toonfoort C groote terts afwijken kan.

Doch zulke Modulaties moeten met veel overs
leg, en op zinen tijd en plaats gelchieden,
namelijk , waar ze eene uwitdrukking of ex-
presfie kunnen onder(tzunen en krachtiger mas

ken,
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ken. B. V. wunneer men onder de Melodij
by fig. 3. wilde plaatzen de woorden:

'k Bemin w waarlijk in miin hart ,
dan zoude de dasronder ftaande Bas zeer one
voegzaam en tegenfiriidig zijn ; maar daar en
tegen zeer gefchikt voor de woorden:

0 Leuwigheid! é dondrend woord !

§. 21.

Findelik kunnen ook, wanneer het de uit-
drukking wvereischt, plotfelijke afwikingen in ver
afgelegene Toonfborten, Lnkarmonifche progres-
fién en overgangen, rukkingen en foortgelijke
kunsten, welke fomtijds groote uitwerking doen,
gebruikt worden. Dit is dan de vierde aard tot
eenc gegeven [Melodij een Bas te Componeren.
Het fpreckt van zelve, dat deze vierde aard
flechts en  aileen gefchike is' tot de uitdrukking
van hevige gewaarwordingen, Hiervan zal, in
een biizonder Hoofd(tuk over de Modulatie, gee
handeld worden.

§. 25.

In ieder Bas moet eene zekere gelijkheid, zoo-
wel van den zang, als van de daarbij gebruik-
te Harmonijen, in acht genomen worden; na-
melilk, de progresfién moeten niet nu eens een-
voudig of diatenisch, dan weder buitengewoon

of
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of enharmonischk  gefchieden; nu eens lang op
eenerlei  Harmonij vertoeven, en dan weder plots
feling van de eene Harmonij tot de andere overs
gaan: nn eens lange noten, en dan weder eens-
klaps bonte of gezwinde mosenfiguren te bezi-
gen, ten zij, dat de hartstogt der woorden
plotfeling zich veranderde.

De Harmonijen moeten volgens de hartstogt
van het geheele fluk gekozen wordens Dezelve
moct eenvoudig en confomerend zijn in eene flille
en bedaarde uvitdrukking, kumsziger in een’ harts.
togtelifken ftijl, en ten hoeglte verrasfend in
hevige uitdrukkingen,

Ten opzigte der Middenltemmen, moet de
Bas zoodanig gefteld zijn, dat, in ieder flem,
eene zangbare melodij, welke met de uitdruk-
king niet ftrijdig is, kan plaats vinden.

De Das moet ook geene cadens of flniting ma-
ken; wanneer de zin der woorden geen rustpunt
gedoogt.

§. 26.

Wanneer men een Bas zal componeren tot ecne
Melodif, welke lang op éénen toon liggen blijft,
of welke denzelfden toon dikwijls achter elkane
der herhaalt, dan zoude het zeer walgelijk klin-
ken, wanneer men flechts twee Aecoorden, beur-
telings , hiertoe wilde gebruiken, zoo als bij fig.
4. Veel beter is het, wanneer men in dit ge-

vaj
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val verwisflingen der Accoorden gebruikt, zoo
als bij fig. 5.

§. 27

Wanneer de liggende toon eener Melodij vele
maten lang voortdnurt, dan moet men met de
afwisleling der  Harmonij {paarzaam omgaan, en
iedet Accoord édu, ja izelfs 1wee maten lang
daarbij Jiggen laten, om dat het anders onmo-
geliilk zijn zoude, by ieder nont eene bijzondere
Harmonij te gebruiken.

s. 28,

Door het woord Contrapust verftaat men in
de Muzijk , eenen aard van Compofitie , waar men
tot eene gegeven of vaste [Jelodif, welle Cana
tus Firmus genoemd woidt, nog ééne of meer.
dere flemmen componeert, zoo als reeds, in §.
5. in het Eerfte Hoofdftuk van dit Tweede
Deel, gezegd is.

Het Comtrapunt is twecderlei, namelik het eme
%el en het dubbel Contrapunt, Onder het ep-
kel Comtrapunt verflaat men flechts eene reine
Harmonij en eene goede progresfre der f{lemmen:
Doch, wanneer de f[temmen zoodanig ingerigt

zijn,
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Biin, dat men eene of Meerdere, zonder de reina
heid der Harmonij te Lkwetzen, hooger of Iager
k#1 netfien. Zoodanig, ddt alle toonen eene See
cunde, Terts, Quart énz: opwaarts of mederd
waarts kunnén gefteld worden, dan noemt men
dit het dubbel Comtrapunt, het welk echier veel
moeijelijker is, dan het cnkele,

S. 300 :

Het enkel Comrapune wordt verdeeld ih het
gelifke  en  emgelijke Contrapunt, welk laatfte
men ook het opgefierde of bomte Conirapif
nbemt;

= § 3fi

Gehjk wordt het C‘an:rapum genoemd , wans
fieer men op ieder ndot van de gegeven JMes
Jodij of Canm; Firmus, in eene andere ftem,
cbk flechts éénie noot vin dezelfde Wwagrde plaatst.
b. v. eene Heele noot tegen eene Heele, en
eene Halve noot tegen eéne Halve, eénz:

Ongelijk, opgefierd eh boni wordt het Cume
trapups genoémd, wanneer men tegen ééme mnool
vin de gégeven Melod§ of Camtds Ermus
méerdere #oten plaatst,

Wanneer fhen het Gelijke Contrapuns wil ver~
ﬂaat, dan heefi het omgelijke of opgefierde wei-
mge zwarigheid, ; 3

W pERL, 5] - f. 34
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§ 3.

Het enkel of gemeene Comtrapum: kan twess
Wrie- vier- of meerfiemmig ziju.

§. 33.

Dit Comtrapunt moet men befchouwen als eene
opvolging van volledige Aeccoorden.

Wanneer de Adecoorden goed te zamen han-
gen, en volgens de Regelen der Harmonij op
elkander volgens wanneer elke {lem aan en voor
zich zelve een’ vloeijenden zang en eeme reine
progresfie heeft, wanneer ook meerdere ftemmen
te zamen rein klinken, en in de progresfie niets
hebben, hetwelk onaangenaam is, dan is de
Compofitie rein en gocds

§. 34.

De fouten tegen de reinheid der Compofitia

ontftaan , voornamelijk :

1.) Van het gebrek van den zamenbang :

2.) Van de onmiddelik op elkander volgende
herhaling van yolmaakte Confonanten, nas
melifk: van de Octasf en Quimt, welke
twee ftemmen tegen elkander maken, wasre
door de zang of IMelodij kaal, en oms
aangenaam wordt,

3)
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8.) Uit de mociielijke en onharmonifche Pros
gresfién van eene ftems en

4.) uit de onharmonifche plaatzing van twee
{temmen tegen eTkander.

§. 35.

Om géene Quinten en Octaver te maken,

thoet men volgende Regelen in acht nemen:

1.) Van cene wolmaakie Confonant , namelifk 2
van eene Octaaf of Quint tot de andere,
moet men door de Tegenbeweging of
door de Zijdeling[che beweging gaan.

9.) Insgeliks moet dit gedaan worden, wan-
neer men van eene omvolmaakte Confo-
srant tot cene yolmaskte gaat. Doch

g.) Van eene wolmaakte Confomant tot eené
onyolmaakte, of van eene omvolimaakie tot
cene andere onvolmaakte, kan men doot
alle foorten van Deweging gaan. ‘

§. 36.

Bij eene en even dezelfde opvolging vin Ae-
toorden , kan eene Melodij beter of flechter zijn;
al na dat men de daartoe behoorende toonen ;
ten opzigte der hoogte, van elkdinder verwij
dert, of digt aan elkander voegt. Wanneer mer
hierin zonder overleg te werk gaat, dan kau

Ha ds
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de Melodif een verward geraas, en de Harmos
#ij zeer onduidelijk worden.

§. 37¢

De welluidenheid wereischs, dat de lagere tooe
nen verder wvan elkander ver(preid, de hoogere
daarentegen digter bij elkander gebragt worden.

In de Inleiding der Tweede Afdeeling van her
Eerlte Deel is getoond, dat de Natuur tusfchen
C en ¢ niets laat hooren; tusfchen ¢ en c {lechts
éénen toon, namelik g, zijnde de Quinz van c¢3
tusfchen ¢ en ¢ drie andere, en tusfchen ¢ en ¢
ecne menigte van andere toonen enz:

Dezen wenk der Natuur moet de Componist
volgen, en de teonen in de laagte uit elkander,
maar in de hoogte digt bij elkander brengen.

Tuslchen een’ lagen Bas-zeon en deszelfs
Octaaf moet geen ander toon geplaatst worden,
en aan deze Octaaf moet geen toon digter bij
komen dan eene Quint; aan de derde Oczaaf
geen toon digter dan eene Zerss: hooger kam
de Harmonij naauwer of digter bij malkander
zija, Het zoude eene flechte uitwerking doen,
wamneer men de onderlte Middenftem, b. v. den
Al digt aan de Bas en de twee bovenfte flem-
men, b. v. de cerlte en tweede Fios/ , verre van
de derde of onderfte middenftem plaatzen wilde.

Waanneer men met de bovenlte ftemmen zeer

hoog
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hoog moet klimmen, dan moeten zeo wel de on-
derfte Middenftem als de Bas insgelijks in de
hoogte gebragt worden,

§. 38,

Bij de vierftemmige Compofitie moet men de

volgende drie hoofdpunten wel in acht nemen:

1.) De Harmonmij moet, bij den goeden zamene
hang , ook de behoorlijke afwisfeling en ver-
{cheidenheid hebben,

2.) De Progresfie zoo wel in alle ftemmen te
gelijk , als in elke enkele (tem in *t bijzons
der , moet rein zijn.

3.) Elke f{tem moet aan en voor zich zelve
een’ gemakkelijken en vloeijenden zang hebs
ben, en toch moeten alle te gelik zich
goed te zamen vereenigen.

§- 39.

De Accoorden zijn in de Toonkunst, hetgeen de
woorden in eene Redeveering zijn. Even als eeni-
ge wel te zamenhangende woorden een’ volzin uite
maken , zoo ontftaat in de Toonkunst een kar-
monisch voorftel of Periode uit eenige verbondene
Accoorden, welke met eene Cadens of fluiting
eindigen.  En even als eene Rede uit vele, met
elkander verbondene, voorftellen beftaat, zoo be-

H g {taas
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flaat  een Muzijkfuk uvit vele verbondens Pe.
zioden.

§. 40.

De Accoorden kunnen eene dubbele wverbinding
onder clkander hebben, namelik cene algemene,
¢n eene bijzondere, Hunne algemeene verbinding
beftaat daarin, dat dezelve uit cenerlei of den-
zelfden Toom en Toonfoort genomen worden, en
dat het oor dit gewaar worde. Hiertoe wordt
vereischt, dat het eerfle Accoord terftond aan
het gehoor te kennen geeft eene bepaalde Diato-
nifche Toonladder van de Toonfoort der groote
of Kkleine terts, en dat vervolgens alle daarop
volgende Accoorden, zoo wel ten opzigte dex
Grondtoonen, als ten opzigte der daartoe behoo-
rende Intervallen, uit deze Toonladder genomen
zijn moeten.

§ 41,

De Toon en de Toonfoort worden het ge.-
hoor het best daardoor ingepremt, wanneer het
cerlte Accoord der Periode de Drieklank op de
Tonica is; om  dat deze Dricklank alle wezen.
lijke toonen der Toonladder hooren laat, De
Periode moet dus met dezen Drieklank beginnen.
Doch deze Regel wordt niet noodzakelijk, Wan‘_.‘

g 1 neez
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neer reeds eeme andere Periode voorafgegaan
is, welke met den Dricklank op de Tumica
der nieuwe Toonfoort geéindigd heeft; om dat
alsdan het gehoor reeds ten volle van de nicu-
we Toonladder ingenomen is, In dit geval kin
men de Periode zeer wel met eene verwisleling
van den Drieklank der Towica, of met een ans
der Accoord, hetwelk uit de Toonladder der
nicuwe Toonfoort genomen is, aanvangen.

§. 42,

Op dit eerfte Aecoord kan ieder ander Ae-
coord , hetwelk in de Toonfoort behoort, vols
gen, om dat alle eene gemeenfchappelijke verbins
ding onder malkander hebben. Dech moet men,
onmiddelijk, na den Drieklank op de Tuwica,
noch den verminderde Drieklank op de groote
Septime , noch in de Toonfoort der groote terts,
den Drieklank op de groote terts der Tonica
onmiddelijk hooren laten; om dat het {chijut,
dat dit Accoord het gevoel van eene andere
Toonfoort verwekke.

§+ 43¢

Teder toon voert het gevoel van deszelfs Quint
met zich, en over het algemeen is de overgang
van den eenen op den anderen zoo vecl te ge-
makkelijker, hoe beter die toonen met elkander har-

H 4 me-
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momeren. Dus gefchiedt de Progresfie yan een?
Grondtoop tot ¢en anderen het gemakkelifkst
dnor confonerende fprongen , door Qymtm,
__Q,uarten en Tersfen. Om die reden hebben dg
Accoorden bij fig. 6. eene naauwere verbmdlng?
dan die bg ﬁg 7s

§: 44

De Accoorden op de Quint, Quart , Terts en
Sexte van den Hoofdtoon zljn niet alleen daar=
door met dien hoofdtoon verbonden, om das
men door gemakkelijke con/onerend; fprongen op
dezelve komen kan, maar ook daardoor, dat
deder één’ of twee toomen met het Accoord van
den Grondtoon gemeenfchappelijk heeft. Doch
Zulke Progresfien, vooril zulke, welke door wo/-
maakte Coﬂ/mamm gefclngden, hebben weder
dit gebrek, dat men op elke fchrede flilftaan
kan, om dat het gehoor zoodanig bevredigd is,
dat het geene andere progresfie verwachr.

Men moet,, om die reden, trachten, de Ac-
Foorden in eene maauwere verbinding te brengen,
Dit beftaat daarin, dat men, in plaats van de
Grond - accoorden, hunne verwrsleg neemt
want, om dat deze niet zoo volmaakt harmo«
pidrer , 200 brensreq zij het gehoor ip de ver-
Wachrmg, dat nog beter ccnfonercnde Accoor‘,
gen vnlgen zullen,

Pe fn.hoonﬁe 7amen.1nng der Harmonij, is die-

i



OF CONTRAPUNT, 121

gene, waar let gehoor jin eene gedurige ver-
wachting eener volmaakte Harmonij onderhouden
wordf, welke echter niet eerder, dan aan het
einde der gehg_elc_ Periode, gelchiedt. (fig. 8.)

§ 45,

Men heeft mog een beter middel, de opvol-
ging der Accoorden bjkavs in malkander te
vlechten, zoo dat ieder Accoord het gehoor
noodzakelik op het volgende leidt, Dit middel
beftaat daarin, dat men eenige toonen bindt,
dat is: dezelve van het cen Accoordetot op het
andere voort laat duren, en vooril, dat deze
gebondenc toonen op het naasie of volgende Ac-
i_;.oord' disfonerende zin, en dus, door de ver-
wachting der Refd/utie, hunne volgende Har-
mohij noodzakelijk maken. Bij gevolg ziin de
Accoorden bij fig. 9. in eene oniffcheideliji
naauwe verbinding.

§e 40, |

De rust of het volmaakt cinde in cene opvol-
ging van toonen, kan niet anders, dan door da
volmaakie Harmonij, door het volkomen Confae
meren verkregen worden: want zoo lang het
gehpor nog iets onvolledigs gevoelt, zoo lang vers
wacht hetze've ook de ontknooping of Refolutia
yan hetzelve, Hiervit volgr, dat het lagtite Ag,

Hs coord
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coord der Periode, dat, het welk de volmaakte
fluiting maake , noodzakelik confomerende zin
moet , en dat de volmaaktfte Harmonij. namelijk
de Dricklank, en wel in zijne volmaakfte gedaan
te, de volmaakfte {luiting maake,

§ a7,

Wanneer de afdecling of Periode gehicel en al
in eenerlei toon ziin zal, dan moet noodzakelijk
het laatfle Acccord de Drieklank van den Grond-
toon zijn. — Even als men in eene Perinde van
eene [‘-{cdc het laatlte woord, veor dat het wer-
kelik uirgefproken wordt, verwacht, en reeds
van te voren befpeurt, dat hetzelve nu ter vol-
making van den zin komen zal, even zoo wordt
bij ecene volmaakte fluiting der harmonifche Periode
ook het gevoel van het laatlle Accoord reeds
van te vcren verwekt. Dus is de volmaaktlte
fluiting deze, welker Accoord, op ¢én na het
laatfte, het Accoord der Quint van den Grond-
toon is. (lig. 10.)

De grootfte volmaakthcid echter zal deze fluiting
bekomen, wannecr het Aecoord, hetwelk op één
na het Iaatfle is, de Septime bij zich heeft,
om dat alsdan de laatlle Grondtoon volflreks
noodzakelilk wcrlt,

Hierbij moet men echter niet enkel en alleen
op de opvolging der Grondtoonen zien, ‘welke
bij de volmaektfte fluiting den fprong in eene

Quint
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Quint nederwaarts maken, maar ook op de
bovenfte ftemmen, in welke elke. laatfte toon inse
gelijks door den voorgaanden kan bepaald worden,

De groote tests van den voorgaanden Grond-
toon, welke men ook het Subfemitonium (onders
halve toon) noemt, gaat in de Octaaf van dien
toon, in welken de fluiting gefchiedt. De Sepri-
me in het voorgaand Accoord maakt de Quarz
van den laatlten Grondwoon, en refolveers in des-
zelfs Tertse Dit is dus de volmaaktfle aard van
fluiting. (fig. 11.)

Zulk ecene fluiting wordt ook flechts bij het
einde van een geheel ftuk gebruikt, en om dig
redén de Finaal of Hoofd - Cadens gencemd.

§. 48,

Iets onvolmaskter wordt deze Frmea/- cadens
wanneer men in plaats van de Dominanie in de
Tonica tc gaan, van de Quart in de Tonica
opwaarts fpringt. (Plaat XXIL fig. 1.)

In de Toonfoort der kleine terts moet men
echter kort voor de fluiting, en fomtijds in het
fuit - accoord  zelve, de Kkleine ferss verlaten, en
de groote terss daarvoor nemen, (fig. 2.)

§. 49.

Het gebeurt fomtijds, dat men deze fluiting
met de voorgaande vereenigt, en door eene dub-
bele
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bele fluiting de volkomene rust bekrachtipt ,
hetwelk men op verfcheidene wijze kan doen,
zoo als blijkt vit de voorbeelden bij fig. 3.
Door deze dubbele (uiting kan men in de
Toounfoort der kleine rerts, zonder hardheid, de
fluiting met de groote terts maken, 200 als bij

Fige 4
§. 50.

Wanneer men midden in een ftuk eene Hoofd-
afdeeling wil eindigen, zoo kan de Cadens wel
even denzell[den vorm hebben, doch dan wordt
het laatlte Aceoord niet op den Hoofdtoon, maar
op een’ anderen genomen, zoo als bij fig. 5.

Hier gefchiedt de {luiting door eene Modulatie
of afwijking in de Dominante van den Hoofdtoon,
doch insgelijks door het dalen eener Quint, of het
klimmen eener Quart; zoo dat ook hier de voore
gaande Grondtoon de Dominante van den laatlten
Grondtoon is; want dit is altijd eene wezenlij-
ke eigenfchap van deFimaal-of Hoofd- Cadens. —
Door zulk eene volmaakte Cadens wordt altijd een
Hoofideel van een ftuk getindigd.

§. 51,

Teder volmaskte Dricklank kan in de Progresfie
der Harmonif cen klein rustpunt maken; doch
dit rustpunt worde voe/baarder, wanneer de Drie-

klank
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klank eene voimaakte Confonant van den Hoofds
toon is, namelijk de Dominante; vooril, wan-
weer meu door een’ confonerenden fprong op de-
zelve gekomen is, alsdan wordt dit rustpunt
zoo voelbaar, dat men hetzelve eene Halve Ca-
dens noemt. (fig. 6.)

Insgelijks gevoelt men eesne rust bij de afge-
brooken of misleidende Cadens, welke de Frap-
fehen Cadence rompue, en de ltalianen Cadenza
d’inganna noemen. (fig. 7.)

§. 52.

De Finaal- Cadens veroorzaakt eene volkomen
rust, zoodanig, dat men een Hoofddeel van een
{tuk daarmede eindigen kan. De beide andere
foorten veroorzaken geen volkomen rust, doch
worden ook tot fluiting der afdeelingen gebruikt.
Zij zijn ook gelchikt, om afdeelingen in Perip-
den te verdeclen.

§ 53

Teder van deze drie foortem van Cadenzers
kan op velerlei wijzen veranderd worden, waar-
door het gevoel der rust, welke zij veroorzaken,
meerder of minder verzwakt wordt; en daardoor
ont(taat eene groote verfcheidenheid der kleinere
rustpunten, welke flechts door de Aarmonifthe
Progresfien daargelteld worden,
) § 54¢
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§. 54.

De veranderingen , welke met de Hoofd-cadent
kunnen gefchieden , om dezelve minder of meer-
der te verzwakken, kan men zien in de voora
beelden bij fig. 8.

Doch foortgelilke Cadenzen, welke door de
verwisfeling der Aceoorden daargefteld worden,
veroorzaken flechts rustpunten voor enkele Peris-
den oy maar zijn geene Hoofd- cadenzen meet.

§. 55

Waar men de vritheid heeft, de Disfomant it
andere {temmen te laten refblveren, kan ook het
laatlle Accoord dezer fluiting verwisfeld, en daar-
door de volkomen rust verhinderd worden. (fig. 9.)

§- 56.

Wanncer imen echter de JHoofd -cadens wil
behouden, en toch de rust op dezelve verhin-
deren, zoo behoeft men flechts bij den Drieklank
der Tomica de Septime te voegen, alsdan wordt
dit Accoord zelve de Dominante vam een’ nieu-
wen Toon. (fig. 10.)

§: 57
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Men kan ook de FHalve Cadens door verwlsfes
lingen der Accoorden yerzwakkem. (fige 11.)

Insgelijks de afgebrookene of misleidende Cas
denzens (fig. 12.)

§. 38.

In ftukken, welke voor Kiavier- Inflrumente
of voor Strijk- Infirumenten vervaardigd worden,
kunnen de Perioden lang of kort ziin; doch in
flukken , welke voor den Zsmg of voor Rlzas«
Inflrumenten worden gecomponeerd, is de Coms
ponist  meer beperkt, om dat de Zanger of
Speler tiid moet hebben, om adem te kuunen
halen. In Zanglukken bepalen de woorden elke
afdecling en elke Periode; want de Harmonij
moet elk rustpunt voelbaar maken, waar de zin
der woorden het vereischt, In Dalletten en Danse
ftukken, welke ecn’ bepaalden: Rhifthmus hebben’,
moet men zich naauwkeurig naar het Karakter
van het fluk fchikken.

§s 50

Wanneer men met de Harmonij goed weet otn
te gaan, dan is het niet moeijelik, ook flechts
met twee of drie decoorden tamelifk lange Pe-
rioden te maken, zoo als men zien kan aan de

' VOOr-
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voorbeelden op Plaat XXIV. bjj fig. 1, 2. en g,

Het wvoorbeeld bij fig. 3., in het welk de
Harmonij  flechts  op twee Grond accoordén
fteunt, bewijst, hoe gemakkelijk het is, lange
Perioden te maken, zonder al te dénroomig te
worden,

§. 60:

Om de Harmonif van eene Periode iets prik.
frclender te maken, kan men fomtjds de natuur:
lijke kleine #ersfem verlaten, en daarvoor de
groote zerzfem mnemen, even als of men in een’
anderen toon aiwiken wildey doch men moet
op die groote fertfem miet lang Dblijven ftaan,
maar weder de #&/eine nemen, Het voorbecld
bij fiz. 4. is even als dat bij fig. 50 in C
groote fertse

§. 61

De reinheid der Progresfie, zoo wel van ieder
enkele ftem in ’t bijzonder, als van alle viep
fltemmen te gelik, fteunt meestendeels op de
naauwkeurige waarneming der algemeene Regeler
over de Progresfie,

f: éz‘&
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§. 62,

De Disfonanten moet men behoorlik yoorberei-
den en oplosfen.

§- 63

De Terts moet mooiz uit de Harmonij weg
blijven. Hiervit volgt, dat men in de wvierftem-
mige Compofitie bij het Sext-accoord de Oc-
taaf van de Bas niet tweemalen kan verdubbes
len, om dat daardoor of de Sexre, welke bij
dit Accoord noodzakelik is, of de Terts zoude
moeten weggelaten worden. De voorbeelden bij
fig. 6. zijn niet goed, maar die bij fig, 7. zijn
goed.

§. 64.

Vele, achter elkander volgende, Quarten moe.
ten in de Iarmonij niet geplaatst worden, win.
neer de ondetfFe middenflems van de beide bovens
fie flemmen al te verre verwijderd is, en digt bij
de DBas ligts Zulke Quarten beledigen, in dit
geval, het oor, even zoo wel, als achter elkander
volgende Quinten. Doch, wanneer alle Bovens
flemmen digt bij elkander, en gezamentlijk min-
der van de Bas verwijderd ziin, dan kan men
200 vele Quarzen achter elkander gebruiken, als
men wil.

I perL , I §. 65+
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§. 65.

Hoewel men zich zeer in acht moet nemen,
in de vierftemmige Compofitie , verbodene Quinten
en Octaven te plaatzen, zoo ziin ’er toch ge-
vallen, waar men dezelve gebruiken kan, om
dat hare {lechte vitwerking kan verminderd worden.

Zoo kan men verfcheidene Quinten achier el-
kander gebruiken, wanneer men van de Quinten
vier toonen opwaarts  klimt, wvooral, wanneer
deze Quinten in den Tenor of in de leagfle
middenffein tegen den Bas geplaatst zijn,

In  het vonrbeeld bij fiz. 8. ziet men bij #,
b en ¢ dric Quinten, welke, om voorgemelde
redenen, geocrioofd zijn,  Soortgelike Quinten
gebruiken zelfs goede Componisten, doch flechts
in geval van moodzakelijkheid.

§. 66.

De Quinten bij fig. 9. ziin geheel en al yer=
werpelifk , en moeten niet gebruike worden.

Hoewel de Quinten bij fig. 10. door de Quare-
Sfprongen dragelik worden, zoo doet men toch
beter , dezelve niet te gebruiken, en liever: iets
aan de Harmonij te laten omrbreken: dat is, een
Interval weg te laten, en een ander daarvoor
te verdubbilen.

Her voerbeeld op Plaat XXV, bij fig. 1. is
dus beter, dan dat bij fig. 2.

In
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In de driefemmige Compofitie wordt de on.
aangename uitwerking der Quinzen en Octaven,
door gemelde Quartjprongen niet bedekt. Daar
en tegen kan men, wanneer de Compofitie meer
dan vierftemmig is, dezelve zonder alle bedenking
gebruiken; doch her best in de Tegenbeweging.

§. 67,

Twee Quinten , waarvan de eene rein, doch
de andere wvalsch of kilein is, worden zonder
bedenking achter elkander geplaatst, vooril in
het nederwaarts gaan. (fig. 3.)

Opwaarts is de opvolging van een vallche
Quinz tot cene rteine wel zoo goed niet, om
dat de wvalfche Quint volgens hare natuur ges
neigd is nederwaarts te gaan; doch wordt de-
zelve thans ook zeer dikwijls gebruikt. {(fig. 4.)

€

5. 68.

Een bijzonder, doch geoorloofd geval, om
Quinten en Octaven in de Tegenbeweging te
plaarzen, is, wanneer de eene ftem de andere
overfpringt: dat is, wanneer b, v. de tweede
ftem lager dan de derde gaat. (fig. 5.)

§. 69.

Het over(pringen van twee flemmen is geoor-
loofd , wanneer men daardoor Octaven en Quine
ten vermijdt, zoo als bij fig. 6. en ook, wan-

Ia neer
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neer door het overfpringen van den Bas de Dries
klank , of deszelfs eerfte verwisfeling, namelijk
het Sext - accoord, ontltaat , zoo als bij fig. 7.
Men kan op eene foortgelike wijze, zonder
feilen te begaan, den Temor of de laaglte mid-
denftem onder den Bas plaatzen, wanneer {lechts
of een Contra- Bas, of op een Orgel een lage Bas
van 16 voet-toon, de hoogere Bas tot eene bes
dekking dient. Dus zoude het voorbeeld bij g, 8.
zonder Contra - Bas, of opeen Orgel zonder een
Jage Bas van 16 voet, niet goed zijn, maar wel
goed met een Comtra- Bas, zoo als by fig. 9.

§. 70,

Zulke Quinten en Octayen, welke men Dbij
Infirumenten of Zangflemmen door het overfprine
gen der ftemmen vermijden kan, kunnen op een
Orgel of Forte- Piano geene plaars hebben, om
dat men op deze Inffrumenten het overlpringen
der {temmen niet gewaar wordt,

§. 71.

De hooglte reinheid der Aecoorden manke de
vierftemmige Compofitie daarom mnog niet volkos
men : Elke {(tem moet ook voor zich zelve een’ eigen
en vloeijenden zang hebben, en alle {temmen te
gelijk moeten zich aangenaam te zamen vereenigen.

De goede zang van elke ftem hangt hoofdza-
kelifk af van de gemakkeiifke Progresfién der

kleine
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kleine Jntervallen. — Waar vele groote fpron-
gen in eene ftem voorkomen, daar verliest de
zang zijne aanminnigheid, en de flemmen loopen
door malkander. zoo dat het gehoor geheel en
al verward word. -

Hoe moeijelijk en onzingbaar fommige verbodena
Progresfién zijn, kan men zien in het voorbeeld
bij fig. 1o. Hier gaat in de laagfte middenltem
de toon ¢ inde overmatige Secunde & krwis, en
in dezelfde ftem gaat @ Arwis in g nederwaarts,
zijnde eene overmatige Quinz: en te geliken
tijde gaat in de tweede middenftem de toon £
kruis in de overmatige Quart ¢ nederwaarts.

§. 72.

Het is niet wel gedaan, wanneer in de yiera
of ook in driefemmige muziklftukken de ecne
flem boven de anderen te wveel uitlteckt, en deze
aan de eetfte flechts ter verzelling dienen, want
dit is fkrijdig met den aard der vee/femmige
Compofitie.

Eene geheel andere zaak is het in eene Ariz
of Concerz, waar het Solo van den Zanger of
Speler door de andere Inftrumenten (lechrs ge-
accompagneerd word. Doch hiervan wordt thans
niet gelproken.

De {temmen moeten dus, zoo veel mogelijk
ie, aan fchoonheid malkander gelijkvormig ziin.
Echter moet men hoofdzakelijk daar op acht ge-

I3 ven,
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ven, dat de bovenfle flem tegen de Bas d2 hoogs
fte  reinheid en de f{choonfte Harmonij hebbes
want het gehoor wordt het meest door de hoog-
fte toonen aangedaan. In de bovenlte flem doen
de Tertfen en Sexten, welke men beurtelings
gebruiken kan, de beste uitwerking,

Hier en daar kan men ook de Quinz en
Octaaf gebruiken. In de bovenfte flem moeten
ook, zoo veel mogelijk is, de doorgaande of
bedekte Quinten en Octaven tegen de Bas vers
mijd  worden, Deze groote zorgvuldigheid bes
hoeft men echter ten opzigte der Bovenflem tegen
de Middenflem niet te gebruiken,

§- 73

Hoewel men, na de groote Terss der Domi»
gante , liever op het volgend Accoord de Oczasf
verdubbelt, zoo is men toch fomtijds genood-
zaakt, de Quint in plaats van de Octaaf t2
nemen, om Octayen tegen de Bas te vermijden,

(fig. 11.)
§. 74

In de laagfte Middenftem of Tewor heeft de
Terts meerder vritheild, en kan dan weder i
eene Terts gaan. (fig. 12.)

§. 75
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§. 75.

Een voorbeeld wvan een rein vierltemmig ‘Ge.
zang kan wen zien op Plaat XXVI, ziinde voor
vier Zangltemmen, namelijk voor de Soprara,
Ait, Tenor en Bas, waarvan de Soprano en Al:
in den Pioolfleutel gelteld ziin, insgeliks de Tenor;
doch in deze laailte flem worden alle noten
een Octaaf lager gezongen, dan de Vioolfleutel
eigentlijk te kennen geeft.

§. 76.

Bij de drieflemmige Compofitie moet men, bes
halve de algemeenz Regelen der reine Harmonij,
nog de volgende bijzondere Regelen wel in ache
memen,

S' 77-

‘Wanneer de bovenfte {temmen verre van den Bas
verwijderd zim; b, v. meer dan tien toonen,
dan moet men dezelve niet wmet Quarzen laten
voortgaan: zno als bij fig. 1. op Plaat XXVil
Doch dit kan gelchieden, wanneer de Bas dig-
ter bij de Middenftem ligt, zoo als bij fig. o.
Dit is echter te verftaan, wanneer, of alle drie
flemmen gezongen , of alle drie femmen gefpecld
worden; want, indien de twee bovenfte {temmen
gexongen werden, en de Bas door een Inftru-

| ment
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ment werd gefpee/d, dan zoude dit niets helpen,
om dat men bij ondervinding weet, dat men in
zulk een geval, zelfs bij de beste Orchesien,
bijkans miezs hoort, dan de ftemmen der Zan-
gers of Zangeresfen. Hieruit volgt, dat in dries
ftemmige Muzijkftukken, de beide bovenfte ftem-
men zoodanig gecomponeerd moeten worden , dat
men den Das daarvan, des noods, wegnemen kan,
Dus moet men zich hierbij voor vele achter el=
kander volgende Sexzen wachten, welke in de
bovenlte fiemmen Quart-gangen maken, Wan-
neer de twee concerterende ftemmen altijd door
Tertfen en Sexten voortgaan, dan wordt de zang
ook tamelijk armhartig, hoewel dit fomtijds in
korte pasfagién aangenaam klinkt,

§. 78

De voorbeelden {bii fg. 3. en fig. 4. zijn voor
twee Zangers gecomponeerd , welke door een Bas
geaccompagneerd en dus drieflemmig Worden.

Bij fig. 5. zingen de Zangers met Sexz- en
Terts-gangen ; doch bij fig. 4. worden zoo wel
de Terifen als Sexten in die orde achter elkans
der wermijd. Die laatlte aard verdient den voors
rang boven de eerlle. — Over het algemeen moe-
ten foortgelijke fiukken voor twee Zangers, ten
opzigte der Zangltemmen, volgens den aard der
sweeflemmige Compofitie vervaardigd worden, waar-
van in ’t vervolg nader zal worden gefprooken,

Wan.
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‘Wanneer zulke twee Dovenftemmen te zamen
concerteren , dan moet men deze (temmen wies al
te verre van elkander werwijderen, zoo als b. v.
zijn zoude, wanneer de bovenite {lem voor eene
Fiool of Fluit, doch de tweede voor een Fagoe
of Fieloncel gecomponeerd was; of in Zangltem-
men, wanneer de eerflte ftem door een Sopranmo,
en de tweede door den Bas zoude uitgevoerd moe-
ten worden. :

§: 79

In deze foori van Compefitie bedient men zich
zelden van het overfpringen der ftemmen, om dat
daardoor de zang der bovenfte {tem benadeeld
wordt. Dit ever/pringen der fiemmen heeft {lechts
bij het Zrio, en bij het Duo van twee concerte=
rende {temmen plaats, Echter is men fomlijds gea
noodzaakt dit te doen, wanneer men, op geene
andere wijze , Quinten en Octaven vermijden kan.

§. 8o,

Wanneer twee Infirumenten van eewerlei foore ,
b, v. twee Fiolen of twee Fluiten, te zamen con=
certeren , dan doet het geen nut, de pasfagie van
het eene Infrumest door het ander te laten na-
bootzen, om dat dezelve toch niet anders zouda
klinken, dan eene herhaling der voorgaande pas-
fagiz. Dus zoude het voorbeeld bij fig 5. niet

3 15 ans
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anders Kklinken, dan dat bij fig. 6. Wanneer men
bij deze nabootzing eenige toonen een Octaaf la
ger verplaatst, zoo als bij fig. 7, dan zal dis
eene betere uitwerking doen.

§. 81.

Men vermijdt, zoo veel mogelijk is, de Oe-
taaf of de Quin: van den Bas in de bovenfie
ftem te plaatzen, behalve bij het begin en bij
het einde, of om eene zinlcheiding zoo veel te
beter aan te duiden, Men neemt voordl de Terts
in de bovenlte ftem, op dat het gehoor nergens
cene rust gevoele, dan bij wezenlijke zinfcheidine
gen of Perioden.

Hierdoor bekomt de Melodjj een’ maauwen
zamenhang,

§. 82.

De Bas moet nergens over eene bovenflem
fpringen, om dat daardoor de natuur van het
Accoord zoude veranderd- worden, voordl bij den
Dricklank, welke daardoor als het Sex¢- guart- ae-
coord zoude klinken; zoo als men zien kan aan
het voorbeeld op Plaac XXVII, bij fig. 1. en

fig. 2.

§. 83
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§. 83.

De Tweeflemmige Compofitie is zeer mneijelifk,
en wen kan in dezelve niet eerder volkomen
goed {lagen, dan wanneer men eerst in de viere
fremmige Conpofitie ecne genoegzame kenuis heeft
verkregen.

Dezelve is van tweederlei foort: of ‘er is {lechts
ééne Soloflem , welke door een Bas of ander Ine
ftrument  geaccompagneerd wordt, of ’er zijn
twee concerterende flemmen, zonder ander accoms
pagnement.,

Deze laatfte foort is de moeijelikfte, om dat
men al te veel bepaald is, — Men mag hier
nergens noch de Octaaf, noch de Quint in de
bovenlte ftem plaatzen, dan waar Sluizingen of
Cadenzen moeten ziiny want, daar de Terts bij
de Harmonij allernoodzakelijkst is , zoo zoude al-
tiid, waar de Ocraaf of Quint, in de bovenfte
ftem ftaat, eene fluiting gemaakt worden. Dus
kan men in de bovenlte ftem flechts Tertfem en
Sexten, met de Quart en Septime als cene gp-
houding der voorgaande noor, gebruiken. De
None kan ook nog gebruikt worden; doch dan
moet de Bas, of de onderfie fiem, niet tot aan
de Refolutie liggen blijven, maar moet of eene
Terts opwaarts gaan, zoo dat de Nome in de
Sexte opgelost wordr; of de onderfte fiem moet
eene ZTerss nederwaarts gaan, zoo dat de Nowe

in
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in de Decime of Terts refolveert. Zoo al$ men
zien kan aan de voorbeelden bij fig. g.

§. 84.

Bij Cadenzen of fluitingen moet in de Twee.
fiemmige Compofitie de tweede {tem niet van de
Dominante in de Tonica {lniten, zoo als gewoon-
lijk de Bas doet. —

Indien de bovenfte ftem door de Quint der
Dominante, zoo als bij fig. 4., de fluiting maakt,
dan wordt in de onderfte fiem de Terts dezer
Dominante, of, hetgeen heizelfde is, het Sub/fe.
mitonium der Tonice genomen, Doch, wanneer -
de bovenfic ftem door het Subfemitonium {luit,
dan gaat de onder(le {tem van de Secunde in de
Tonica, zoo als bij fg. 5.; echter kan in dit
geval de onderfie ftem ook op de manier van
eene Bas- cadens fluiten, zoo als bij fig. 6.

Het is echter noodzakelijk, dat de onderfle
ftem bij den, op ¢én na laatften, toon de Domi-
pante der Tonica neme, wanneer de fluiting niet,
zoo als in de voorgaande voorbeelden in de
Hoofd - Tonica , maar in eene Terts nederwaarts
gefchiedt; zoo als bii fig. 7., waar men, of-
fchoon de bovenfie fiem, even als fig. 5. en fig,
6. voertgaat, de fluiting niet in C, maar in A
kleine terts maakt.

Wanneer men eene fHalve Cadens maakt in de

De-
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Deominante van dien toon, in welken men is, en
gebruike alsdan de Quine dezer Dominante in
de bovenfte (tem., dan moet de onder(te ftem,
noodzakelik,, de 7erzs van.gemelde Dominante
hebben; doch, wanneer deze Tergs in de bos
venfte ftem ftaat, dan kan de onderfte ftem deze
Dominante zelve hebben,

§. 85.

De meeste kleine {tukken, zoowel woor Trem-
petten als voor Horens , memen, bij het flot, in
de onderfte ftem de Terss der Tonica, welke in
de bovenfle ftem voorkomt, Doch hsat is beter,
dat beide in de Octaaf of ook fomtiids in den
Eenklank {luiten, wvooral bl Infrumemten van
een Jagen toon,

5 36.

"Een sweeffemmig ftuk voor twee Violen, twee
Fluiten, of twee flemmen te componeren, zooda-
nig, dat ’er geene derde ftem bij noodig is, is
zeer moeijelijk,

§. 87.

De yeelffemmige Compofitie, van »ijf, zes en
meer ftemmen, heeft minder moeijelijkneid, om
dat het daarbij in de Midden{iemmen niet meer

¢ op
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op de hpogfte reinheid aankomt, en zoowel me.
nigvuldige bedekte Quinten en Octaven, als ook
openbare in de Tegenbeweging in dezelve zoo.
danig voorkomen kunnen, dat het wangeluid ,
hetwelk dezelve in ftukken van weinige {temmen
veroorzaken, door de andere ftcmmen Jedeks en
onmerkbaar wordt.

§. 88.

Men gebruikt in de wveelfemmige Compofitic
even dezel'de Accoorden, als in de vierflemmige;
doch met dit onderfcheid, dat men ¢één of meer-
dere Intervallen in dezelve werdublelty zonder
anderen nit te laten,

§. %o,

In de vijfflemmige Campofitie verdubbelt men,
als wyfde ftem, in den Drieklank bijzonder de
Octaaf; na deze de Quint, doch zelden de
Terts, om dat deze laatfie dikwiils verbodene
Octaven vernorzaakt,

In het voorbeeld bij fg. 8. ziet men dricérlei
gedaante van den Dricklank bij het vijfftemmig
Accoord.

iS. 9o.

Dij het Sext-accoord kan men de Sexre, de
’ Terts
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Terts en de Octaaf van de Bas-noot verdubbe-
len ; doch dit laatlte moet met omzigtigheid ges
fchieden , om dat deze Octaaf de Terts van den
eigentliken Grondtoon is.

Men heeft dus ook drieérlei gedaantens van
het vijfffemmig Sext -accoord. (fig. 9.)

5. 91

De verdubbeling der Octaaf van de Das-noot
is bij Heele Cadenzen noodzakelifk, en het zou-
de een fout zijn, wanneer dit niet gedaan werd,

(fig. 10.)
§. os.

Bij het Septime-accoord heeft men, wanneer
de Octaaf van den Grondwoon daarbij genomen
wordt,, geene verdubbeling noodig. Doch, wane
neer men de Ocraaf weg laat, dan kin men de
Quint of de Terts verdubbelen. De groote Teris
mag , even als bij den Dricklank , zeldenr verdub.
beld worden; daarentegen heeft het met het vers
dubbelen der kleine Terss geene zwarigheid,
De Septime zelve moet men nooit verdubbelen.

§. 93.

B de verwisfelingen van het Septime- accoord
kan men gemakkelijk beoordeclen, welk Jurerval
men
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men verdubbelen moet ; Wanneer men flechts zorg
draagt, dat de Septime van den Grondtoon mooiz
dubbel gehoord worde. Dus moet in het Sext-
guint=accoord niet de Quint 5 in het Terts
guart-accoord niet de Terzs verdubbeld worden,
en in het Secund-accoord moet de Octgaf van
de DBas.noot in de andere fremmen miet voors
komen.

§. 94.

Bij de toevallige Disfosanten, namelifk de Ny
ne en de Quart, verdubbelt men of de Quinme,
of de Octaaf van den Grondioon. Bij de None
echter liever de Quinz, dan de Octaaf.

§. 95.

Aile deze aanmerkingen wegens de verdubbeling
gelden ook bij de zes- en meerflemmige Compofi
tie, waar dan twee Imtervallerr, in plaats van &n,
verdubbeld worden, namelijk de Octaaf en Quins
te gelijk.

§. 90.

Daar het een algemeene Regel is, dat van den
waren Grondtoon flechts de Comfonanten moeten
verdubbeld worden, zoo komt het, bij alle ver-
dubbelingen , hierop aan, dat men alijd den woe
- ren
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ren Grondigon voor cogen hebbe, en de Secums
de van de Nowe wel onderfcheide. .

Wanneer men het vijfitemmig voorbeeld bij figs
1i. nog volltemmiger maken wil, dan kan men
gemakkelijk ontdekken, uit her geen reeds gezegd
is, hoe de werdubbeling der ftemmen moet ge.
fchieden , daar het duidelijk blijke, welke toon in
ieder maat de Grondtoon is,

Doch , wanneer deze Ag¢coorden op zulke wijs
ze voorkomen, als bij fig. 12, dan is bij 4 de
eigentlijfke Grondtoon B met de Seprime, bij ge-
volg moeten hier de Cosfomanten van dien toon
B verdubbeld worden, en wel bijzonder die ge-
nen, welke (zoo als reeds van te voren gezegd
is) in het vierftemmig Accoord het best klinken.
Dij # is E met de Septime de ware Grondtoon;
bij & is het Accoord even zoo, als bij a3 dech
bij e is aan-den Grondtoon E, behalve de Sep-
7ime nog de Nome (hier de Sexte van de Base
noot) bijgevoegds bij g is de Harmonij in den
nederflag even als bij #: daar echter hier de
Bas den warem Grondtoon heeft, en de Dislonans
ten flechts ephoudingen der voorgaande noten zijuy
z0oo moeten hier de Confonanten van den Bas
verdubbeld worden , daar in tegendeel bij 5 de
Confomanten van den Grondtoon E moesten ver-
dubbeld worden. ;

Even dezelfde overeenkomst is ’er tusfchen
het Accoord bij 2, en dat bij g.

Een goed voorbeeld van eene wiff- femmige

1L bEEL, K Com-
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Compafitie is het Gezang op Plaat XXIX. en
een f{oortgelifk woorbeeld van zes flemmen vinde
men op Plaat XXX.

De Tenor- flem ftaat in deze beide voorbeelden
weder in den Pigol- flewtel y doch wordt, zoo
als reeds in § 75. gezegd is, eene Octaaf la=
ger gezongen.

§. 97.

De Hoofdmelodij of Cantus Firmus kan bij de
veellilemmige Compofitie in elke flem geplaatst
worden ; echter moet men, wanneer men dezelve
in den Bas wil plaatzen, daarop letten, dat de-
zelve met zulke {lnitingen eindige, welke tot de
Hoofdtoonfoort behooren.

§. 98.

‘Wanneer men tot ieder noot van ecene vaste
of aangenomen Melodij een bepaald aantal noten
campa;;zecrt, b. v. tot ieder Quart rwee Achi-
flens; zoo als bi fig. 1. op Plaat XXXI,, of
tot elke Quart een Triool of vier Zestiendens ,
zoo als bij fig. 2. en fig, 3, dan wordt dit een
ongelijk  Contrapunt genoemd; Doch, wanneer
men zich aan geen bepaald aantal noten bindt,
maar de figuren der Noten, naar welgevallen,
door malkander mengt, zoo als bij fig. 4; dan
aoemt men dit een vermengd Contrapunt,

§' 99.
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§. 99

De noten, welke men in het ongelifk Contra-
punt tegen elke mpoot der vaste Melodij plaatst,
worden of met de noot der vaste Melodij ze ge-
Jijk aangeflagen, of dezelve worden mageflagens

Van de gefteldheid en verfcheidenheid zulker
toonen, welke tegen de toonen der waste Melo-
dij moeten gebruikt worden, is reeds in dit
Hoofdftuk gelproken.

§. 100,

De noten, welke wmageflagen worden, zijn of -
in de Intervallen van het dccoord begrepen, of
miet.

Wanneer zulke noten in het Accoord begrepen
ziin, dan is eene zulke manier van Compofitie
niets anders, dan cene ontleding der Accoorden ,
welke ten grondflag liggen. (fig. 5.)

§. 101

De naflaande moten kimnen ook zoodanig ges
fleld zijn, dat dezelve noch in het Aecoord be-
grepen zijn , noch voor zich zelve als Confonan-
ten of Disfonanten met de aanflaande noot der
vaste  Melodij kunnen verbonden worden, maar
door middel van den doergang , zoo als bij fig-

K2 6.5
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6, of wisfelgang, zoo als bij fig. 7, gebruikt
worden.

§. 101,

De noot, welke eigentlifk tot de noot der vas-
te Melodij moest aangeflagen worden, kan men
ook in den maflag brengen, het zij door mid-
del van eene kleine pauzering, zoo als by fig.
8; of wanneer men, in plaats van de aanflaande
noot , cerst eene wisfe/noos vooruit laat gaan,
zoo als bij fig. 9.

§. 103.

In de Grondffews worden de Wisfelnoten zoo
dikwijls miez gebruikt, dan in de Boven(tem.

Het gebruik der verfcheidene #aflaande noten
kan men zien by fig. 10., en op Plaat XXXII.
bij fig 1. en fig. 2.

£ §. 104

‘Wanneer men in het owgelijk Contrapunt ook
Disfonanten wil gebruiken, dan moet men hoofd.
zakelijlk daarop letten, dat de laatfte nafldande
noot, welke tegen cene noot der vaste Melodij
geplaatst wordt, met de noot der vaste Melodij
confonere, op dat }lczelve dan  bij het begin

der
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der volgende noot van de vaste Melodij als eene
Disfonant kan verfchijnen. (fig. 3.)

§. 103.

Wanneer men de vaste Melodij in de Grond-
flem wil plaatzen, en tot dezelve ecene Bovenfem
in het ongelijk Comtrapunt componeren, dan zijn
die noten, welke in den #aflag komen, of Cone
fonanten of harmonifche Bij-noten , of ook
doorgaande- en wisfelnoten. - -

Dij het componmeren eemer Bovemflemm kan men
overil van de Fisfelnoten gebruik maken, zoo
wel bij den aamflag der moot van de vaste Me-
lodij, als ook bij die noten, welke in den #as-
flag vallen. (fig. 4, 5, en fig. 6.)

“§. 106,

Wanneer men in de Bovenftem Disfonanzen
wil gebroiken, dan moet men wel in acht ne-
men, hetgeen hierover in §. 104. van dit Hoofd-
ftuk gezegd is. Een voorbeeld hiervan ziet men

bij ﬁgo Qs
s- 107-

Wanneer men tegen de noten der vaste Me-
lodij, in de andere ftem, noten wvan ecene vers
fchillende figour en waarde plaatst, dan noemt

K3 men
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men zulk eene manier een vermengd Contrapunis
(Plaar XXXUL fig. 1, 2 en 3.)

§. 108.

Men kan wel in deze manier van compeneren
van alle mogelijke figurem der noten gebruik ma-
ken; doch die figuren, welke men, om ze met
elkander te verbinden, kiest, moeten ten opzigte
van het maatgevoel, dat is, ten opzigte der
aangenomen metrifche beweging , geene tegen(irijdigs
heid in zich bevatten, of het aangenomen maats
gevoel nict vernietigen. In het voorbecld bij fig.
1. fleunt de mesrifche beweging op de beweging
der Achtffen. Indien men dus tot de twee eerfte
noten van de tweede maat zulke notenfiguren
wilde plaatzen, als bij fig. 4., dan zoude het
maatgewigt vermietigd, en ons gevoel, beledigd
worden,

§. 109.

Wanneer echter het maatgewigt op Quartso.
gen fteunt, 'dan kan men, zonder misftand,
Triolen en Zestiendens onder malkander gebruis
ken. (fig. 5.) ' '

§. 110,

Wanneer men in het yermengd Comtrapung
] g‘-
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gebruik  van  de Disfonanten wil maken, dan
moet ook hier in' acht genomen worden, het-
geen hierover in §. 104. gezegd is. Ook moet
men hier het gebruik leeren kenmen van die Aij-
noten, welke dikwijls tusfchen den aanflag en
de Refolutie eener Disfonans voorkomen. ((ig. 6.)

{ §. 111,

Als men tot eene vaste Melodij, in de Grond
frem flaande, eene Bovemflen wil Componeren,
en daartoe vermemgde motenfiguren gebruiken,
dan heeft men geene andere Regelen noodig,
dan die, waarvan reeds in het gel/ij# en onmge-
lifk  Contrapunt gefproken is. Dij fig. 7. ziet
men een voorbeeld hiervan in een’ wrijen fchrijf-
ftijl, en op Plaat XXXIV. bij fig. 1. een foort-
gelijk voorbeeld in cen gebonden fchrijf- (tjl met
ondergemengde Disfonanten.

§ 1120

Wanneer men tot eene vaste Meoldij van ges
lijke en even lange noten nog eene andere {lem
goed kan compomeren, dan “valt het ook niet
moeijelifk, zulks te doen, bij eene vaste Melo-
dij, welke wuit notei van eene ver/thillende
wanrde beftaat, Even dezelfde Regelen, welke
reeds afgehandeld-- ziin, gelden ook hier. Het
eeniglte, hetgeen hierover kan aangemerkt wor-

' Kag - den
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den, (hetwelk echter meer van den fmaak, dan
van de Regelen der Kunst, afhangt) is dit,
dat men, op zulk eene plaats, waar de vaste
Melodij gezwinde noten heeft, aan de verzellende
fium langzame noten kan geven, en dat men
daarentegen bij zulke plaatzen der vaste Melodij,
waar weinige of langzame noten voorkomen, ins-
gelijks ook bij fluitingen , de verzellende fiem met
gezwindere noter kan laten voortgaan.

In alle Somaten, Duetten enz: vindt men
hier van voorbeclden,

§. 113

Alle mogelijke figuren, welke in cene Melodjj
begrepen zijn, beltaan vit harmonilche bij- no-
ten, of uit eene vermenging van dezelve met
doorgaande en wislelnoten.

Om een regt gebrpik te leeren maken van
deze doorgaande en wisfelnoten, en van de ver-
menging derzelve met de harmonilche hoofd- en
bij-noten, kan een beginnend Componist zulk
ecne Meladij, welke uit noten van eeme verfchile
lende waarde beftaat, met verlchillende foorten
van notenfiguren veranderen; mits hij zorg dra.
ge, dat de Harmoni der Grondftem niet vera
anderd of verminkt worde. De Pariatien , welke
in Sonaten en andere frukken dikwijls voorkoa
men, kunnen hiervan tor voorbeelden dienen.

§. 114,
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§. 114,

De vaste Melodij, tot welke men nog twee ag-
dere ftemmen in het omgelifk Contrapunmt wil
componeren , kan geplaatst worden of in de Bo-
venflem, of in de AMMiddenflem, of ook in de
Grondflem. Somtijds bevat flechts déme der ver-
zellende f{temmen het ongelijk  Contrapunt in
zich; of de fignur van zulk een omgelijk Con-
grapunt is onder beide flemmen wverdecld, of alle
beide verzellende flemmen zijn in het ongelijk
Contrapuns bewerkt. In het voorbeeld bij fig.
2. heeft de Bovemflem de wvaste Melodii, De
Middenfiem beweegt zich daarbij in het gelijk,
en de Bas in het owgelijk Contrapunt. DPij fig.
3. ftaat de Bas in het gelijk, en de Midden~
ftem in het ongelijk Contrapunt.

Bij fig. 4. hebben beide verzellende flemmen
beurtelings het omgelifk Contrapunt.

Bij fig. 5. bewegen zich Dbeide werzellende
ftemmen te zamen in het ongelifk Contrapunt.

Bij fiz. G. ftaat de vaste Melodij in de A7id-
denflem ; en de Bovenflem beweegt zich in het
engelifk Contrapunt.

Bij fig. 7. vindt het omgelijk Comtrapunt in
beide verzellende flemmen plaats.

Bij fig. 8. ftaat de vaste Melodij in de Grond-
fem,

Ks § 115,
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§. 115,

In het vermengd Comtrapunt van drie flem-
menn kan men, of flechts déwe fem met vers
mengde  figuren componeren, zoo als op Plaat
XXXV. bij flg. 1. of men kan ook in Zeide
verzellende f{temmen van de vermenging der fi-
guren gebruik maken, zoo als bij fig. 2.

Deze manier van Cemponeren geelt eene goede
gelezenheid aan de hand, om zich in het ge-
broik der Disfonanten te ocfenen.

§. 116,

De twee voorbeelden bij fig. 3., en bij fz.
4. zijn in de manier eener Fuge bewerkt, De
Cantus Firmus of vaste Melodij flaat bij fg. 3.
in de Middenflem, en bij fig. 4. in de Grond-
flem of Bas.

. §. 1170

Wanneer men tot cene vaste Melodij nog drie
andere flemmen in het ongelijk Contrapunt wil
componeren, dan kan de vaste Melodij in eene
der vier ftemmen geplaatst worden, welke men
hiertoe verkiest. DBij de wverzelling dezer waste
Melodij kan eenc der buitenfle {lemmen, b. v.
de Bas het ongelijk Contrapumt in zich bevat-
ten, 200 als bij fige 5. of men kan hetzelve in

eene
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eene  MMiddenflem plaatzen, zoo als men zien
‘kan op Plaat XXXVL bij fg. 1. Ook kunnen
swee of alle drie flemmen in het omgelifk Cone
trapunt bewerkt zijn, zoo als bl fig. <.

Men kan het omgelijk Contrapuns ook ondet
twee of drie ftemmen verdeelen, zoo als bif
fig. 3.

Zoo verfchillende  deze voorbeelden  zijn, in
welken de wvaste Melodij in de Bovenfem (taat,
even zoo verfchillende kunnen dezelve ook zijn,
wanneer  de vaste Melodij in eene der Midden-
Sfremmen, of in den Bas geplaatst wordt,

§. 118,

In het vermengd Contrapume van vier [lewmmen
kan men, of flechts ééwe flom met vermempde
figuren componeren, zoo als bij fig, 4.

Of men kan in alle dric verzellende flemmers
van de vermenging der figuren gebruik maken,
%00 als bij fig. 5.

§ 110,
Deze manier gesft de beste gelegenheld aan de
« hand, het gebruik der Disfonanten in de vier-

ftemmige Compofitie te oelenen; zoo als blijke _
aan het voorbeeld bij fe. 1. op Plaat XXXVIL

§. 120,
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§. 120,

Fet voorbeeld bij fz. 2., in hetwelk de was-
te Melodij in eeme Middenftem ftaat, is in den
gebonden {chrijftijl en in de manier eener Fuge
bewerkt,

V. HOOFDSTUK.

Van het dubbel Contrapuni,

§ I.

Wnnneer twee of meer ftemmen, zonder kwete
zing der harmonifche Regelen, zoodanig tegen
slkander verwisfeld kunnen worden, dat eene
van dezelve een Octaaf, None, Decime enz:
lager of hooger Lan worden verplaatst , dan
noemt men zulk een aard van Compofitie: het
dubbei Contrapunt,

§. 2.

Men heelt zoo vele Zoofdfaorzen van het dub-
el Contrapunt, als ’er Intervalles zijnj men
heeft dus

L)
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1.) Het dubbel Conmtrapun: in de Secunde of
None ;

2.) Hetzelve in de Terts of Decime;

3.) Hetzelve in de Quart of Undecime;

4.) Hetzelve in de Quint of Duodecime ;

5.) Hetzelve in de Sexzes

6.) Hetzelve in de Septime ; en

, 7.) Het dubbel Contrapunt in de Octaafs

§ 3

De  gebruikelijkfte en ook te gelijk de bruik-
baarfie f{oorten hiervan zijn: het dubbel Con-
¢rapuny in de Ocraaf, in de Terss, en in de
Quint 5 of, hetwelk eenerlei is: het Comtrapunt
in de Octaaf, in de Decime en Duodecime,

§. 4.

De: Regelen der Harmonij, welke bij de ge-
wone Compofitie, of bij het zoogenaamd enmkel
Contrapunt mnoodig zijn, behouden hare kracht
en waarde ook in het dubbel Contrapums. Bij
dit laatfte zijn echter nog verfcheidene bijzon-
dere Regelen noodig, om dat de Intervallen bij
de verplaatzing der ftemmen veranderd worden,

§. 5]

Om duidelifk te zien, welke gedaante de Hare
mnNe
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monij bij de omkering van een dubbel Contra-
punt zal bekomen, zoo plaatst men de getallen
der Intervallen of Klanktrappen, volgens welke
de ftemmen hooger of Jager verplaatst zullen
worden, in twee rijen onder elkander, en wel
in de eene 1ij in eene Alimmende, en in de
andere rij in eene dalende orde; b. v. bij het
Contrapunt in de Octaaf op volgende wijze:

I. 2. 3¢ 4¢ 5. 6. 7. 8.

8. 7. 6. 5. 4+ 3. 2. I

Hicruit® ziet men, dat in het dubbel Contra-
#ont in de Octasf, bij de omkering der fiem-
aneny de Unifin of Eenklank tor Octaaf, de
Secunde  tot  Septime, de Terrs tot Sexte, de
Cpart tot Quint, de Quim tot Quart, de
Seare tot Terts, de Septime tot Secunde, en
de Octaaf 1ot Unifon gemaake wordt.

Het voorbeeld bLij fg. 3. ftaat in het Comtra-
punt der Octaaf, en het voerbeeld bij fg. 4.
bevat de omkering der fremmen in zich, waare
uit men de nicuwe gedaante der Harmonij ziem
kan, welke door de omkering der fiemmen te
voorfchijn komt.

§. 6.

Daar in dit Contrapunt, bij de omkering der
fremmen , de Quint tot Quart wordt, zoo kan
dezelve of flechts als ecne doorgaande- of wis-
felnoot gebruikt worden, of dezelve moet, even
als een Disfonant voorkereid, en een trap neder-

waarts
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waarts opgelos: worden, op dat, bij de omke-
ring der f{temmen, de Compofitie overeenfiemme
met het gewoon gebruik der Quarz in den ge-
bonden fehrijffeijl. Men kan dus een dubbel
Comtrapune in de QOctaaf nooit met het Interval
der Quint aanvangen, zoo als op Plaat XXXVIIL
bij fig. 1., om dat alsdan bij de omkeering der
fiemmen de Quarz op eenen aard te voorfchijn
komt, welke met de Regelen der Harmonij firij-
dig is, zoo als bij fg. 2.

De Quint kan dus in den aanflag flechts op
den volgenden aard in dit Contrapunt gebruike
worden , 1.) wanneer op haren Grondtoon eene
derts, Sexte, of Octaaf vooruitgaat, zoo als
bij figs 34 4 en 55 en 2.) wanneer zij zelve
als Terts, Sexte, of Octaaf van te voren ligt,
zoo als bij fige 6. 7 en 8, Doch in beide gevallen
moet zij liggen blijven, zoo als bij fig. 3. & en
5., of zij moet trapswijze nederwaarts op eene
Terts, Sexte, of op eene overmatige Quare
gaan, zoo als bl fg. 8. 9 en 10,

§. 7.

In dit Contrapunt moeten de flemmen miet
verder dan eene Octaaf, uit elkander gaan, ine
dien de omkering van eene ftem f{lechts cene Oc-
saaf hooger of lager gefchieden zal. Wanneer
men deze grenzen over{chrijdt, dan komt bij de
omkering geene nieuwe Harmonij te voorfchin,
waar de Zersfen verlchijnen weder als Tersfen,

ds
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de - Secunden weder als Secunden, enz: Wanneey
men in het voorbeeld bij fig. 11. de Bovenflem
eene Qctaaf Jager of de Onderflem eene Octaaf
hooger wilde verplaatzen, zoo als bij fig. 12.
en 13., dan ziet men, dat hier wel eene vers
plaatzing, maar geene wezenlike omkering ge-
fchiedt is: dus moet zulk een Contrapunt, in
het welk de flemmen de Grenzen der Octaaf
over(chrijden , bj de omkering eene Decima
Quinta, dat is #wee Octaven hooger ol lager
verplaatst worden, wanneer door de omkering
eene nieuwe gedaante der Ilarmonij te vours
fchijn komen zal, (fig. 14.)

sl 8.

Wanneer men, bij het overfchrijden der grens
zen der Octaaf , de Nowe in dit Contrapum
gebruike, dan kan zulk eeme Nowe in de omke-
ring niet anders, dan eene Secx#nde opgelost wor-

den, (lig. 15.)
§ 9

Wanneer men in dit Contrapunt 1.) nicts dan
de Terts, Sexte en Octaaf gebruike, 2.) de
Tegenbﬁewegiug en z2ujdelingfehe  beweging  wel
in acht neemt, 3.) de Disfonanten niet anders,
dan in den doorgang gebruike, en- 4.) zwee
Confonanten van ecnerieien aard achter elkander

in
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in de Regte beweging vermidt, dan kan zulk
een Contrapunt drie- of yierffemmig gemaakt
worden, wanneet men aan ééne of aan beide
flemmen flechts ecne Terts opwaarts bijvoegts

Het voorbeeld bij fig. 16. is van dien aard,
en kan, op gemelde wijze, vierltemmig gemaake
worden, zoo als bljkt op Plaat XXXIX. bij
fig. 1, waar boven clke ftem eene Zeres bijges
voegd is. De omkering van dit voorftel ziet
“ men bij fig. 2.

Men kan hetzelve ook zoodamg verp]aatzen,
dat zoo wel in het wvoorftel zelve, als ook in
de omkering, de Tertfen tot Sexten en Decimen
gemaakt worden kunnen, zoo als blijkt bij fig.
3 4.5.6.7.8 en 9, ‘ ‘

In deze wveorbeeiden is van ieder (lechts de
eerfte maat sangetoond, om dat de overige,
volgens deze aanleiding, gemakkelik daarby kud-
nen gemaakt wordens

§. 16.

Wanneer in een voorflel de Bovenftem fegéﬁ
de Onderftem eene Zerts of Decime lager, of de
Onderftem tegen de DBovenftem eene Terss of
Decisne hooger kan verplaatst worden, dan noemt
men zulk eene Compolitie een dubbel Contra-
punt in de Terts of Decime. )

In het voorbeeld bij fe. 10. hebben de eerfle
en tweede Fiool het Contrapunt of de Hoold-

‘Il. bEEL, L com-
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compofitie, doch de Bas en de sweede Fiool
bevatten de omkering derzelve.

Men kan echter ook de Bas en de rweede
Viool als de Hoofdcompofitie y en de ecrlte Fiool
als de werplaatzing van den Bas in de Decims
befchouwen,

§. 11,

Als men de Onderftem der Hoofdcompofitie
eetie Decime hooger plaatst, dan komt eene nieu-
we gedaante der Harmonij te voorfchijn, zoo
als bij fig. 11,

§. 12,

Wanneer bij de omkering van zulk een Conm-
trapunt in de Decime de Dovenftem flechts eene
Terts lager, zoo als bij fig. 12., of de On-
derflem flechts eene Terss /hooger 73l verplaatst
worden, zoo als bij fig. 13., dan moet men de
andere ftem in een ander Octaafl verplaatzen,

§ 13.
De verandering der JZutervallen in het dubbel

Contrapunt in de Decime is op de volgende
wijze :

Xe
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I. 2. 3 4+ 5. 0. 7. 8. 9. 10,
10, 9. 8. 7. 6. 5. 4+ 3¢ 2. 1.

De Unifon wordt dus tot Decime, de Octaaf
tot Terzs, en de Sexte tot Quint, Hieruit volgt
van zelfs de Regel, dat #wee Tertfen en twee
Sexten, in eene gelijke beweging, niet onmiddes
lik op elkander volgen moeten, om dat anders
in de omkering de beide Tertfen tot Octaven,
en de beide Sexten tot Quinten wordens

8§ 14

De Septime en Quart kunnen in dit Contras
punt of flechts als doorgaande, of als wisfelno=
ten, gebruikt worden, ten zij het in verzelling
eener Bij- ftem gelchiede, zoo als by fig. 14.

§. 15,

De beide ftemmen, in welke het Comirapuni
in de Decime begrepen is, moeten niet verder,
dan eene Decime, vit malkander gaan, indien
de Tegenftem of tweede ftem op haar plaats
zal blijven ftaan, want anders zoude men met
die Intervallen, welke deze grenzen overfchrij
den, in het Contrapunt in de Octaaf, komen.

o
w

§. 10,
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§. 16.

Wanneer men dit Comsrapunz door toevoeging
der Tertfen of Decimen tot ieder flem zoodae
nig drie- of vierllemmig wil maken, dat alle
ftemmen onder elkander omgekeerd kunnen wor-
den, dan moet 1.) de zijdeling/che- en Tegen-
beweging wel in acht genomen, en 2.) het ge-
bruik der Disfonanten in den aanflag in de bei=
de Hoofdffemmen vermijd worden; alsdan kun-
nen tot de beide Hoofditemmen de 7ertfén en
Decimen in de andere ftemmen niet alleen ope-
waarts , maar ook nederwaarts bijgevoegd wor-
den.

De behandeling hiervan is dezelfide, als die bj
het dubbe! Contrapunt in de Octaaf.

. 17.

Wanpeer twee f{lemmen in cen voorllel zoo-
danig ingerigt ziju, dat de Bovemftem tegen de
Onfterftem eene Duodecime of Quine lager, of
de Onderflem tegen de Bovenflem eene Duode.
cime of Quint hooger omgekeerd kan worden,
dan wordt zulk een wvoorftel een Comtrapunmt in
de Duodecime of Quint genoemd.

De verandering der Intervallen, welke door
zulk eene omkering te voorfchijn komen , is
op de volgende wijze :
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I, 2 3- 4. 5. G. 7. 8. 9. 10s II. I2,
12. 11.70: 0+ 8. 7. 60 55 40 3o 20 36

§. 18.

Daar bij deze omkering de Sexte tot Septime
wordt, zoo moet 1.) de Sexre of zelve, of ten
minfte: haar Grondtoor van te voren liggen; en
2.) moeten mnooit #wee Sexten onmiddelijk achter
elkander geplaatst worden, behaive in zulk een
geval, waar dezelve tot twee zulke Septimern in
de omkering worden, welke geoorloofd zijn, zoo
als in het voorbeeld op Plaat XL. bij fig. 1.

§ 19.

De Secunde en Undecine moeten hier altoos
in de Terzs refolveren; even zoodanig is het
pok met de Quarr gelegen, welke insgelijks
flechts in de Terts opgelost kan worden. In de
omkering wordt de Noxe gewoonlijk als de Se-
cunde behandeld; even als in het dubbel Contra-
punt in de Octaaf, wanneer daarbij de grenzen
fd_e;' Octaaf overfchreden worden. (fig. 2.)

§. 20,

De grens, binnen welke de beide flemmen,
welke dit Contrapunt hebben, blijven moeten,
is de Duodecime; wanneer deze overfchreden

Lg wordt 4
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wordt , dan moet bij de omkering even zoo
gehandeld worden, als bij het Comtrapunt in de
Octaaf gezegd is.

Bij fig. 3. vindt men een voorbeeld van een
dubbel Contrapunt in de Duodecime, en bij fig.
4. is de Bovenftem, en bij fig. 5. de Onderftem
in de Duodecime verplaatst, De ‘verplaatzing
van beide ‘flemmen vindt men bij fig. 6. en 7.

§ 21.

Dit Contrapunt kan ook, even als de voor-
gaande, door bijgevoegde Zerz/en drie- en viers
ftemmig gemaakt worden, en wel driefemmig ,
wanneer tot de Bovenfltem eene Terts neder-
waaris , en vierffemmig , wanneer alsdan nog tot
de Onderftem eene Terts gpwaarts geplaatst wordt.
Doch men moet in beide Hoofidffemmen de zijde
lingfehe- en Tegenbeweging wel in acht nemen,
en geene Disfonant in den aanflag gebruiken,
indien men zulk cen voorltel met deszelfs vera
meerderde Bij- ftemmen te gelijk wil omkeeren,

§. 22,
‘ '

De overige foorten van het dubbel Contrapunt’,
als ook het Comtrapunt in de Tegmévewegbzg;
het teruggaande en het reruggaand omgekeerd
Contrapunt worden thans bijkans nooit meer ge-
bruikt.

- §o 23
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§. 23.

»

Hoewel het dubbel Contrapunt cigentlijk in
den gebonden Schrijff#iji “oehoort, als b. v. in
Fugen, DMotetten enz ;3 moet men echter niet
denken, dat hetzelve in-zulke muzijkftukken, wel-
ke in een srijen Schrijff#ij} gecomppneerd ziju,
eene overtollige en misbare zank zij . '

In muzijk(ukken:, waar flechts ééme Hoofdffem
voorhanden is, zoo als b. v. in eene Aria, is
wel het gebruik van het dubbel Comerapiunt niet
volltrekt  noodzakelijk ;* doch’ in zulke ftukken,
in welke, zoo alsin cem Zamg-.Duér, in cen Trio
of Quarter, meer dan ééne flem het Karaker,
als Hoofdflem , moct {laande houden, is het ges
bruik van hetzelve even zoo noodzakelik , als
in de Fuge, indien anders onder de aanwezende
Hoofdlemmen de Eenhcid der gewaarwording,
en het Karakter van het {tuk zal {taande gehou-
den worden, en niet nu eens deze, dan weder
eene andere Foofdffem tot eene enkelijk verzel-
lende ftem vernederd worden zal; want ook im
den wrijen Schrijfftiji kunnen de drie verhans
delde foerten van het dubbel Contrapust met
vrucht gebruikt worden, Tot bewijs hiervan
ftrekken de meeste Simfonién van HAIJDN en
de werken van mMozZAR T.

Bij fig. 8. vindt men een voorbee!d in het
Contrapunt in de Oczaaf. waaruit men zien

L 4 kan

b
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kan, welke gedaante zulk een voorftel ook in
den wrijen Schrijfffijl kan aannemen,

5 a4

Een beginnend Componist moet zich, bij aan~
houdenheid , in het dubbel Conmtrapunt ocfenen,
want zonder eene toercikende kennis in hetzel-
ve, zal hij nooit in ftaat zijn, aan zijne toe-
komende werken eene duurzame waarde (e
geven, '

Even zoo noodzakelik zijn deze oefeningen
in het dubbel Contrapuné ook voor hem, die
zich tov een bekwaam Organiss denkt te vare
men.

Vill, HOOFD,

=X



V. HOOFDS T UK.
Van de NModulatie,

§ I.

Dc DModulatie of Afwijking in andere Too-
pen, waarvan, in het XXIX Hogfdfuk der Twee-
de Afdecling van het Eerfle Deel, recds jets
voorlopig gezegd is, kan geflchieden op eene ge-
wone en matuurlijke wijze; dat is: in alle Too-
nen, welke in de Toonladder liggen, behalve
in de Septime, om dat op deze Seprime geen
volmaakte Dricklank plaats kan wvinden wegens de
valfche Quint; of dezelve kan ook gefchieden
in wreemde en ver afgelegene Toonen , welke
niet in de Toonladder begrepen zijn: ook kune
pen deze Afwikingen gefchieden of allemgskens
of plotfeling.

§. 2.

Wanneer men, zonder alle voorbereiding, uit
ten’ toom in een’ ander wilde gaan, dan zou-
L g de
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de de harmonifthe Progresfiz zonder zamenhang
en zeer hard zijn. Men moet dus reeds aan
het einde eener Periode dien toon gewaar wor-
den, in welken de volgende voortgaan zal, en
op zulke wijze moeten in een geheel ftuk die
toonen, door welke de Harmonij geleid wordt,
te zamen gehangen of verbonden worden.

Dit kan het best gelchieden, wanneer elke
Periode hare fluiting in den teon der volgende
Periode maakt; want op. zulke wijze hangen
alsdan de Perioden naauw aan malkander. Wanneer
men b. v. in C groote terts heeft begonnen, en
van dien toon in G groote terts wil gaan, dan
behoeft men flechts die Afdeeling of die Periode,
welke in C groote terts geweest is, door eene
Cadens in G groote terts te eindigen, en dien
toon alsdan in de volgende Periode te vervoigen.

Dit kan best gefchieden, wanneer men, vGéOF
de nieuwe Tomica, het Accoord op derzelver Do-
minante of met de'groote terts, of met de kleine
Septime , of met beiden te gelijk neemt, en door
eene Cadens in de nieuwe Tomica fuit (lig. 9.)

De groote terts Op het Aceoord D is in de
Toonfoort C groote terts vreemd , en flrekt dus
tot aankondiging van een’ micuwen toen. Dezelve
is te gelik het Subfemitomium van den toon G,
en leidt dus natuurlijker wijze in dien toon; wane
neer men dan van dit Accoorddoor eene Heele Ca.
Jens in den toon G komt, dan is deze nicuwe
toon aan het gehoor volkomen ingeprent, Indien

men
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men, het gevoel der nieuwe Tonica nog krachtiger
wil maken, dan behoeft men flechts aan den
grooten Drieklank op D nog de kleire Seprime bij
te- voegen ; »want daardoor wordt nu de Cadens
in G. noodzakelijk.

Op deze wijze kan dus de afwifking in een?
nieuwen toon aamgekondigd en volbragt worden.

§. 3.

De groote Terts op de Dominante der nieuwe
Tomica is niet altijd genoegzaam en voldoende,
om eene Afwijking aan te kondigen. Dezelve
doet deze uitwerking « flechts alsdan, wanneer zij
aan den Toon, in welken men zich ophoudt}
vreemd is; zoo als dezelve in het gemeld voorbeeld
bij fiz. 9. vreemd'is, om dat de Toonladder van
C groote terts geen ¥ kruis heeft.  Indien wen
gchter van dien toonin F groote terts wilde gaan ,
dan zoude deze groote Terts op de Dominante
van den nieuwen toon geene kracht hebben, den-
zelven aan te kondigen, om dat deze terts ook in
de Toonladder van C groote terts behoort, en
aan dezelve eigen is. In dit geval doet de A/eine
Septime den dienst der aankondiging van den nicu-
wen toon, om dat zj aan den toon C groote
Térts yreemd is, en moodzakelifk in de Toonlads
der van I groote terts behoort. (fig. 10)

§ 4.
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§ 4.

Dit zijn dus de middelen, om een nieuwen
toon aan te -kondigen, en door eene Cadens we-
zenlijk in denzelven te gaan. Men kan echter
ook, in plaats van in de nieuwe Zomica te
fluiten, door de Halve Cadens in hare Domie
mante in dezelve gaan. Wanneer men b. v. in
Cgroote terts door eene Halve Cadens op het Ace
coord D groote terts kwam, dan konde deze Hal-
ve Cadens ook gene fluiting naar G grocte terts
zijn.

Even hetzelfde konde ook ‘van andere foortge-
lijke gevallen plaats hebben, zoo als blijkt aan de
voorbeelden bij fig. 11.

Bij a gefchiedt door de Halve Cadens eene af.
wijking naar G groote Terts; bij & naar A kleine
terts; bij ¢ naar D kleine terts, en bij 4 naar E
kleine terts. L

Indien men echter dadelijk in de nieuwe Tonics
zelve wilde fluiten, en toch geene IMecle Cadens
maken, dan behoeft men flechts op het, op éém
na laatst, Accoord gene verwisleling te nemen, zop
als bij fig. 12,

Ook de andere verwisfelingen van het voorgaand
Accoord kunnen hiertoe gebroikt worden. Men
kan dus uit C groote terts naar G groote terts
gaan op zulke wijze, als bij fg. 13 is aangeduid.

S, 5
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§. 5

De Afwijking wordt derhalve dadrdoor voorbes
reid, wanneer men in de progresfie op de Domi-
mante van den nieuwen toon komt. Indien men
echter op dezelve de kleine Septime en groote
Terts tot de Harmonij neemt , dan wordt de {luis
ting in de nieuwe 7onica noodzakelijk.

Op deze Dominante van den nicuwen toon kan
men zoo gezwind, als men wil, komen. Want,
men neme uit de Tvenladder van den Hoofdtoon
een Accoord, welk men wil, dan kan men altijd
van hetzelve, of onmiddelik door ¢4z enkele
fchrcede, of op zijn hoogst door #wee op de Do«
minante van ieder andere Tomica, welke met den
Hoofdtoon in een onmiddelik verband f{taat,
voortgaan, en van dddr de fluiting voleinden,

Op Plaat XLI, vindt men de gezwindfle Afwij
kingen, om van ieder Accoord in elken anderen
toon te gaan, bij de volgende figuren uitgedruke,
als:

1.) Van het Accoord der Zunica C groote terts

in de Secunde D kleine terts bij fig. 1,
in de Terss E Kleine terts bij fiz. a.
in de Quart I groote terts bij fig. 3.
in de Quine G groote terts bij fig. 4.
in de Sexte A klcine terts bij fig. 5.
2,) Van het Accoord der Secunde
in de Zerts der Tomica E kleine terts bij
fig. 6.
in
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in de Quart ¥ groote terts bij fig. 7.
in de Quint G groote terts bij fig. 8.
in de Sexte A Kkleine terts bij fig. 9.

in de Tonica zelve bij fig.
g.) Van het Accoord der Terts
in de Quar: der Tonica F groote
fige 110
in de Quint G groote terts bij fig.
in de Sexte A Kkleine terts bij fig.
in de Tonica zelve bij fig.
in de Secunde D Kleine terts bij fig.
" #.) Van het Accoord der Quart
in de Quint der Tonica G groote
fig. 16.
in de Sexze A kleine terts bij fig.
in de Tomica zelve bij fig.
in de SecundeD kleine terts bij fig.
in de Terzs E Kleine terts bij fig.
5.) Van het Accoord der Quint

in de Sexte der Tonica A Kleine
fig. 21,
in de Temica zelve bij fiz.

. im de Secunde D kleine terts bij fig.
in dé Terss E Kleine terts bij fig,
in de Quart F groote terts bij fig.

6.) Van het Accoord der Sexte
in de Tonica zelve bij fig.
in de Secunde D Kleine terts bij fig.
in de Terrs E Kleine terts bij frg.

10.
terts bij

I2.
13.
14.
15.

terts bij

17,
18,
10
20,

terts bij

29.
23,
24.
25

27.
a8,
in
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in de Quare T gronte terts bij fig. 29.
in de Quimt G groote terts byj fig. 3o.

S- 6.

Even als men uit den FHoofdteon C groote
terts op alle hier aangeduide aarden afwijkt,
zoo kan men ook uit icder ander Hoofdtoon op
foortgelijke aarden afwijken.

5- 7e

Het gebeurt dikwijls, dat alles tot het afwij-
ken voorbereid is, zonder dat echter de Afwija
king zelve gelchiedt., Het gehoor wordt dan
migleidt, om dat men een’ nieuwen toon {lechts
aanftipt, doch denzelven weder terftond verlaat,
zonder wezenlijk in denzelven aftewijken. (fig. 31.)

In beide wvoorbeelden is op het tweede Ac-
coord de ‘toon G groote terts aangekondigd, en
evenwel in denzelven geene fluiting gemaakt,

5. S

Wanneer ook de fluiting in den nieuwen toon,
door middel van eene Cadens, inderdaad zoude
gefchieden ,dan kan evenwel het gevoel van denzel-
ven door de Septime, welke aan den Drieklank bij
gevoegd is, terftond weder uitgebluscht, en de

Af-
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Afwijking in cen’ nieiwen toon aangekondigd
worden, zoo als bij fig. 32,

Hier verwacht men na het tweede Accoord eene
fluiting in A Kkleine terts; er volgt ook de fprong
naar A doch de kleine Septime, welke aan ded
Drieklank op A biigevoegd is, en de groote rerts,
i plaats van de kleine, geven reeds te kennen 4
dat de Harmonij niet in A zal geleid worden; en
zoodanig is het ook met de wolgende dccoordent

gelegens
§+ 9

Men kan ook zelfs met itlating van het Accootd i
hetwelk , natuurlijker wijze , op het Septime - accoord
hzd moeten volgen, terftond op eene nieuwe Di-
minante van een’ anderen toon gaan,' en in plaats
van het voorbeeld bij fg. 33. het andere bij fig:
34, gebruiken.

Op zulke wijze kan men, waar en wanneer het
de uitdrukking veteischt, het gehoor, zoo lang
men wil, vit de cene verwachting in de andere
leiden , en gedurig in onrust houden.

§. 10

Hiertoe behooren ook de chromatifche progres-
fien van den Bas, waar men den toon, in welken
men afgeweken is, plotleling weder verlaat, en
van denzelven op den naasten afwijkt; doch in

plaats
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plaats van het Accoord op de Dominante deszelfs
eerlte verwisleling neemt, zoo als op Plaat XLIL
bi:j ﬁg, I:

§ 15

De algemeene Regeien der Modulatie zijn dé
Yolgende:

1,) In elk Muzik(tuk moet men zich; bij het
Begin, in den aangenomen Hoofdtoon vol-
komen vestigen ; hetwelk daardoor gelchiedt,
dat men eenige maten achter elkander geene
andere Accoordenneemt , danzulke, welkein
de diatonifche Toonladder van den Hoofdtoon
liggen. Men kan; naar mate het {tuk lang
is, 6, 8, 12 of nog méer maten lang door
zulke Accoorden den Hoofdtoon wvestigen.

a.) Vervolgens smodaleers men in cen’ anderen
toon; die onmiddeliik met den Fbofdtoon
in verband ftaat, en dus natuuriijker wijze
in deszelfs Dominante, of onmiddelijk , en
volgens den kortften weg, of door eenen
omweg, op welken men door andere Too-
nen doorgaat, doch in welken men zicH
flechts eén’ of eehige maten lang ophoudt.

g) Na dat men in de Dominante van den
Hoofdtoon afgeweken is; wvertoeft men in
dezelve insgelijks weder, naar mate der lang-
heid van het ftuk, 6, 8 of meer maten,

en gaat dan van dddr ook weder onmid-

: DEEL. M de
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delifk of middelbaar, door een kort vertoe-
ven in DBij-toonen, op de Zerss en Sexte
van den Hoofdtoon. Men vertoeft in deze
toonen ook eenigen tijd, zoo als men bij
de Dominante gedaan heeft.

4 ) Van deze Terss en Sexte gaat men weder

op voorgemelde wijze in andere, met den
Hocfdtoon verbondene, tooren, bij welke
men zich nog niet heeft opgebouden, en
vertoeft in deZelve ook cenigen . tijd.

) Eindelijk modnleers men in een toon, wel-

ke van den Hoofdtoan ver afgelegen is,
vertoeft insgelijks eenige maten in denzele
ven, en van dddr gaat men door twee of
drie andere toonen, in welke men zich
flechts een korten tijd ophoudt, weder in
den Hoofdtoon terng, Voor dat men ech-
ter volkomen in denzelve fluit, moet men
de [Moduiatie weder op de Dominante lei
den, in dezelve zich eenigen tijd ophouden
en van ddir door eene Cadens in den
Hoofdroon het geheele ftuk eindigen.

6.) Wanneer het fluk zeer lang is, en, door

het vertoeven in de toomen, in welke men
afgewcken is, de Hoofdioon eenigzins uit
bet geheugen mogt gewcken zijn, dan kan
mwen op de Dominante van den Hoofd-
toon, voor dat de Finaal.Cadens gelchiedt,
cen zoogenaamd Point &'Orgue sanbrens

gen,
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gen, waardoor het wverlangen naat den
Hoofdtoon zoo veel te flerker wordt.
7.) In dit geval kan men ook, na dat teedd
éénmaal de fluiting in den Hoofdtoon ge-
maakt is, nog een Paint d’Orgue aanbrens

gen, en elsdan de Fiman/- Cadens herhalend
Sa 19,

In onze hedendaagfche Muzijkfukken is de
inrigting der natuurlijke Modulatie gewoonlijk
deze:

In een ftuk, hetwelk in de Toonfbore der groo-
te teres gecomponeerd s, modulecere de eerfle
Periode, na dat de Hoofdtoon aan het gehoot
eerst wel en genoegzaam ingeprent is, in dé
Quint , vertoeft eenigen tiid daarin, naar mate
der langheid wan het geheele ftuic, en fluit ver-
volgens in dezelve.

De tweede Periode begint weder met de Quinz,
doch vertoeft niet lang daarin, en gaat {poedig
in den Hoofdtoon terug, in welken toon men
gich thans ook niet lang ophoudr, maar af.
wilkt in de Sexre met de Rleine serrs. In de-
ze Toonfoort blijft men 1ot aan het flot = der
tweede  Periode , hetwelle y of door  middel
der Cadens, in de #leine terts gichiedt, en in
welk geval gewoonlik de derde Perivde wedet

at het Thema of Hoofdvooritel in den Hoofds
won begint; of men mazkt de fluiting in deza

Ma iwed
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tweede Perisde wel in de Sexte, doch verbinde
ook te gelijk onmiddelik daarmede het terug gaan
in den Hoofdtoon, in welke de derde Periode
bijkans altijd begint. Deze overgang uit de Sex-
z¢ in den Hoofdtoon wordt meestendeels door
middel wvan cenige doorgaande afwijkingen ge-
maakt.
" Nu volgt eindelijk de fuitperiode, welke zicly
hoofdzakelijk in de Hoofdtoonfoort van het ftuk
laat hooren. Meestendeels gefchiedt de geheele
vitvoering dezer laatlte Periode in de Hoofd-
toonfoert. Wanncer ecchter deze laatlte Periode
lang is, dan laat de Teonfoort der Quarr zich
ook fomtiids in dezelve hooren, doch zonder
daarin te flviten. Somtijds komt ook de Toons
foort der Quing weder voor, doch insgelijks
kortelik en zonder eenc fluiting te maken,
Ingeval men meer dan drie Hoofdperioden wil
maken, dan wordt meestendeels de lazatfte op
ééne ma in de Toonfoort der Quaers vervaardigd.
Indien echter, bij lange uitvoeringen, eene flui
ting [in de Quars gemaake zal worden, zonder
aan dezelve eenc bijzondere Periode in te ruimen 4
dan gelchiedt dit meesrendeels zoodanig, dat men
zich in de tweede Periode niet al te lang in
de Sexte met de kleine terts ophoudt, maar de
Modulatie door den Hoofdtoon in de Toonfoort
der Quare leidt, en deze tweede Periode in dee
zelve fluit.

§ 13
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§| IBn

In Simfonitn, Quartetten, Trios en Sonaten
is dit de gewone behandeling ten opzigte der
Modulatie. Voor ’t overige kan ieder Toonfoort,
welke zich in het bijzonder in deze of gene
Periode eenigen tijd laat hooren, ook in hare
naastver hondene toonen korte uitweidingen maken.

In de rweede Periode kan men ook, in plaats
van de Toonloort der Sexte met de Rkleime terts,
de ‘Toonfoort der Terss met de Rleine teris,
ook fomtijds de Toonfoort der Secunde insge-
liks met de Rieine terts, gebruiken. :

§ T4
In flukken, welke in de Toomfoors der Rleine
gerts gecomponeerd zijn, moduleert de eerfle Pe-
yiode gewoonlifk in de Toonfoort der Terss met
de groote Terts, en fluit in dezelve. De Toon-
foort der Quimt met de RKleime zerts laar zich
daar en tegen in de gweede Periode hooren.
Somtijds echter gefchiedt dit ook omgekeerd, en
de “Toonfoort der Quint met de Rleine terts
komt in de eerfle Periode te voorfchijn, en
fluit dezelve; en in dit geval komt de Toon-
foort det Terss met de groote' Terss in de twee-
de Periode. Met de Toonfoort der Quart met
de Rleine Terts is het even zoodanig gelegen,
pls met de Afwiking in de Quars in de Toons
M3 foort
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foort der groote Terts, waarvan in §. 12. is
gefproken, —

s. 15.

Door de voorgemelde Afwikingen, in welke
men, onmiddelijk , wit den Hoofdtoon kan gaan,
kan men, zelfs in lange ftukken, reeds eene ta-
melijke verfcheidenheid in de Modulatie brengen,

Eclhiter bepalen geoefende Componisten zich niet
altijid bij deze natuurlike Modulatie ; maar gaan
fomtijds in zvlke ver afgelegene toomen, dat
men den Hoofdtoon bjjkans geheel en al uit het
gehoor verliest, doch dan weten zij, op cene
geichikte wijze, en te regten tijd, de Jdodulatie
weder naar den Hoofdtoon te leiden.

Somtijds is het ook, wegens de uitdrukking ,
noodzakelifk, dat men, plotfeling, in eene eenigs
zins ver afgelegene Toonfoort moet overgaan.

§. 16.

De yrije Modulatie fteunt hoofdzakelik op
deze grondltelling, dat men één’ van die too-
nen, in  welken men afgeweken is, weder als
deén Hoofdroon behandele, uit welken men, vols
gens  de gegeven regelen, in die toonen afwiikt,
welke met denzelven in verband ftaan,

§. 1



VAN DE MODULATIE, 183

§. 17,

De eerfte flap, om de Modulatie verder uit
te breiden, beftant dos daarin, dat men de Dg=
minante , of ook de Quars van den Hoofd-
toon, weder even zoodanig, als Heofdtoon zele
ve, behandele. Daardoor komt men, in beide
gevallen, op twee nicuwe ‘[oonen, welke met den
eerlten  Hoofdtoon in geen onmiddelifk verband
{taan. Wanneer b. v. de Hoofdioon C groote
terts is, dan wordt de gewone Moduwlatie bea
perkt op de Toouen G groote Terts, F groote
Terts, A kleine Terts, E kleine Terts en D
kleine Terts; om dat  alleen deze onmiddelijk
met C groote Terts in verband ftaan. Indien
men dan G groote Terts op de plaats van den
Hoofdtoon plaatst, dan kan men van dien toon
naar D groote Terts en naar B Kleine terts afa
wijken, welke Toonfoorten in den eerflen aard
der Modulatie niet voorkomen,

€. 184

Wanneer men in de Toonfoort C groota Terts
de Quart F op de plats van den Hoofdtoon
ftelt, dan komen insgelijks twes nieuwe Toone
foorten in de Modulatie te voorfchijn, namelijk
B mol groote Terts en G Kleine Terts.

M 4 §. 194
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§. 19.

Indien men nog meerdere Toonfoorten wil be.
zigen, dan doet men een’ tweeden ftap, en
plaatst een® van deze nieuwe toonen weder op
de plaats van den Hoofdtoon; daardoor bekomt
men weder twee nieuwe toonen, namelik van
den voorgemelden toon D groote Terts, bekomt
men A groote Terts en I’ kruis kleine Terts.

Lven zoo bekomt men van den gemelden toon
B mo/ groote Terts de toonenm E mol groote
Terts en C kleine Terts.

§e 20,

Wannger de Hoofdtoon C groote terts is, dan
kan men niet terftond en eensklaps in D groote
terts of in A groote terts afwijken, om dat anders
de [Jdodujatie hard zoude zijn; maar men gaat
ccrst in D Kkleine terts en in A kleine terts, en
zoo ook met de overige toonen.

§. a1,

Men kan ook door bijzondere fchikkingen te
kennen geven, dat wen cen’ toon, in welken me:i
afgeweken is, nu als een Hoofdtoon denkt te
gebruiken, Dit gefchiedt censdeels daardoor, dat
men  zich bij de Afwiking in denzelven eenig-
zins lang ophoudt, en de Cadens eenige maten
achier  elkauder voorbereidr, waardoor het ge-

ooz
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hoor van te voren tot den nieuwen IToofdtoon,
als het ware, geflemd wordt; anderdeels daar-
door, dat men, na dat de Cadens in den nicu.
wen Hoofdtoon gemaakt is, het Hoofdvoorftel
of Thema, waarmede het geheele fluk is begon.
nen, nu in den nieuwen Iloofdroon even zoo-
danig herhaalt , als hetzelve, in den eerlten
Hoofdtoon geweest is,

s- 22,

Wanneer men om de eene of andere reden in
een ver afgelegen toon wil gean, dan moet men
hiertoe den kortften weg veikiezen.

Dit gefchiedr over het algemeen op de volgens
de wijze: men neemt de Dominante van een’
toon, in welken men uit den Hoofdtoon on-
middelijk afwijken kan, doch, in plaats van met
dit Accoord der Dominante in de Tonica te {luis
ten, wordt het Accoord op deze Dominante als
de Drieklank van eene Hoofd-Tonica belchouwd,
van welke men nu door éénen ftap op elk, in
derzelver ‘Toonladder liggend, Accoord komen
kan,

Wanneer men b, v. zeer gezwind van den
Hoofdtoon C groote terts in het ver afgelegen
Accoord F kruis groote terts of D Aruis kieine
terts wil komen, dan vetbeelde men zich. als of
men uit C groote terts naar E kleine terts wil.
de gaan, hetwelk onmiddelijk gefchieden kans
— M g Hier«



1864 VAN DE MODULATIE.

Hiertoe heeft men het Accoord van B groote
terts, als Domizante van E noodig.

Als men nu dit Accoord D groote terts
neemt , en zich daarbij verbecldt, dat dit B nu
de Hoofd-tonica zij, dan kan men van dezelve
onmiddelik het Accoord van hare Dominante F
kruis groote terts, of van hare [ediante D
kruis kleine terts nemen.

Wanneer men fpoedig nog wverder wil afwijs
ken, dan plaatst men één der, op gemelde wijze
bekomen, Accoorden, weder in de plaats van
den Hoofdtoon, en handelt daarmede als met
de vorige.

§- 23

Soortgelijke  Modulatier moeten echter {lechts
op- zoodanige plaatzen gebruikt worden, waar
de witdrukking dezelve noodzakelijk maakt, dat
is dddir, waar het hart fchielijk en eensklaps
van eene gewaarwording op de andere moct ges
bragt worden.

In muzikfukken, in welke doorgaans eenerlei
hartstogt heerscht, kunnen zulke Modulatien geen
plaats vinden.

§ 240

Wanneer men de fluitingen in wver afgelegene
toonen emmerkbaar wil maken, dan kam dit het
- 1 bESt
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best door aangebragte bindingen gefchieden, Wane
neer men b, v. van C groote terts gezwind,
doch eenigzins emmerkbaar, naar B Kkleine terts
gaan, en dezen f{ltap van C groote terts op A
doen wilde, dan zeude het voorbeeld bij ffg. 2.
in dit geval beter zijn, dan dat bii fig. 3.

§ o5

Nog een ander middel, om zeer fpoedig in
ver afgelegene Accoorden te komen, is het
volgende.

Men hebbe ecen Accoord, welk mes wil, dan
moet men flechts den Bas-zoon van hetzelve,
(in plaats van bem als de Secunde , Terts, Quart,
Quint enz., het geen deze Bas-roon, volgens
deszells Tomica , eigentlik zoude ziin, te belchou-
wen}) tot cen Jwmterval van eene andere Tomica ma-
ken, en hem alsdan die Harmonij geven, welke
hem in dit opzigt , volgens de natuurlgkfte becij-
fering der Toonladder toekomt, en van daar in
deszells Tomica gaan,

Wanneer men b. v, in den Hoofdtoon C groo.
te terts gekomen was op den Dricklank van B
groote terts, welk B de Seprime der Tonmica is,
en men wilde nu plotleling in A groote terts gaan;
dan befchouwt men nu der Bas-zoon D als de
Secunde der nieuwe Tonica, neemt de Harmonij,
welke hem volgens deze nieuwe Toonladder toe.

komt
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komt, en gaat nu van dddr onmiddelijk in A,

(fig, 4)
§. 26.

Wanneer men eenigzins in de Harmonij geoes
fend is, dan kan men gemakkelijk zien, hoe de-
zelve op dien Bas-toon, op welken de rukking
~ gelchiedt, moet genomen worden, op dat het ge.
hoor van de Toonladder der nienwe Tomica
agngedaan worde, en hoe reeds op het wvoors
gaand Accoord alles hiertoe kan voorbereid wor-
den. In het gegeven voorbeeld kan men ge-
makkelijk befpeuren, dat men de groote Terts
van B in de kKleine, 2ls Septime van de Do-
minante der nieuwe Towica, moest veranderen,
en niet de kleine, maar de groote Sexte neemen,
om dat deze het Swubfemitonium der nieuwe To-
mica is.

§. o7.

Men kan de k/eine Terts, in zulk een geval,
ook reeds in het voergaand Accoord aanflaan,

zoo als bij fig. 5,

§. 28.

Even zoodanig als in deze voorbeelden de
Bas-toon, op welke de rukking gefchiedt, als
de
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de Secunde der nieuwe Tomica aangezien, en, om
die reden, met het Terts quart- accoord genomen
wordt, zoo kan men dezelve ook in de plaats
van een ander Interval f{lellen, zoo als blijkt aamy
de voorbeelden bij fig. 6, 7, 8 en 9.

§. 29:

Eindelijk kan men nog, op eene fpoedigere en
eenigermate geweldige wijze, in zeer ver afgele.
gene toonen gaan, hetgeen door de Enkarmoni-
fehe behandeling der Harmonif gelchiedt.  Hier-
toe komt men door middel van het Accoord met
de kicine Septime en Kkleine Nowe, welk Ac~
coord, wegens deszelfs bijzondere eigenfchap,
uit drie boven elkander ftaande kleine tertlen te
zamengefteld te zijn, zonder deezelfs natuur te
veranderen , vier onderfcheidene Grondtoonen aan-
nemen kan, zoo als blijkt bj fig. 10. Zooda-
nig als dit Accoord hier ftaat, is hetzelve het
Accoord op Dy, als de Dominante van G groo-
fe of van G Kkleine terts, in welken toon men
zoude moeten fluiten ; Dit Accoord kan eelter,
zonder dat ’er eene toets op het Klavier veran-
derd wordt, insgelifks het Septime-mone-accoord
met de groote terts van drie andere Grondtoo-
nen zijn. Neemt men in hetzelve, in plaats van
e mol, den toon 4 kruis, welke toon op het
Klavier dezelfde toets is, den heeft men het Sep-

rimge
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jme» mone - accocrd met de groote terts op By
zoo als bij fig. 11,

Neemt men in plaats van den toon ¢, den
toon b kruis, dan is het hetzelfde - Accoord tot
den Grondtoon G kruis, zoo als bij fig. 12.

En cindelijk, wanneer men in plaats van f
kruis, den toon g ol neemt, dan is de Grond-
toon F, zoo als bij fig. 13

s. 30.

leder wvan deze vier Grondtoonen is de Domis
pante van eepe bijzondere Tonica, in welke bij
de Refolutie de {luiting gemaakt wordt. Dij ge=
volg kan ten van dit Accoord onmiddelifk in
vier bijzondere toomen {luiten, namelik: 1,) in
G, wanneer D de Grondtoon i5; 2.) in E,
wanneer B de Grondtoon is; 3.) in C kruis,
wanneer G kruis de Grondtoon is, en 4.)
B mol, wanneer I' de Grondtoon is.

§. 3

Wanneer men in den Zas tot zolk een Sepsi.
me - nene - accoord, in  plaats vani -den Grond.
toon, de eerfte verwisfeling van denzelven ,
neemt, waardoor de Nome tot Séptimé wordt,
dan kan men door éene FEnharmonifche rukking
terflond, in plaats van in de Zomice van dei

eigentlijken Grondtoon te fluiten, op eene geheel
yrecm=
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yreemde Tonica komen, zoo als men zien kan
aan de voorbeelden bij fig. 14. en fig. 15.

In het wvoorbecld bij fir. x4. i5s het tweede
Accoord eigentlijk het Seprime- none - accoord op
D, maar in zijpe eerlle verwisfeling, daar de
None nu tct Septime wordt, en, in plaats van
nederwaarts te re/d/veren, tot op het volgend
Accoord liggen blijft. In het derde Accoord
doet deze None nu eene Enharmonifthe ruka
king, en wordt uit e mol tot d kruis: daar-
door wordt nu dit Accoord tot het Septime-
nore-accoord van B, welke in deszelfs tweede
verwisfeling genomen is. Hier van daan moek
nu de fluiting noodzakelijk in £ gefchicden, daar
van hetzelfde Accoord, zonder deze Enharmonie
fehe tukking, en wanneer hetzelve zoodanig
was gebleven als in de tweede maat, de flui
ting in ‘G had moeten gefchieden.

In het voorbeeld bij fig. 15. gefchiedt in de
derde maat cene andere Enharmonifche rukking,
De Bas-teon is hier eigemlik de Newe van T,
als Dominante van B mol, in welken toon de
fluiting gefchiedt,

§ 32

De Enharmonifehe rukking gelchiedt althd -daars
doot, dat één der Intervallen in het wverminderd
Septime-accoord, eens als eene overmatige Ses
cunde, en daarna, bij de herhaling van hetzelfde

Acs
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Accoord, als eene kleina Terts verfchijnt, of ook
,omgekeerd 3 waardoor dan het Accoord eene ans
dere natuur aanneemt, en eene andere Progresfie
vereischt. Hieruit blikt dus duidelik, op welke
wijize men door middel der Enbarmonifche ruks
king gezwind op Accoorden komen kan, welke
tot zeer ver afgelegene Toonfoorten behooren.

§. 33

Dit voordeel wordr daardoor mog grooter 4
dat men van zulk een Accoord der verminderde
Sepzime terltond , door het klimmen of dalen van
cen halven toon, een anmder foortgelifk Accoord
bekomt, van welk men weder in vier nicuwe
toonen gaan kan, . !

Het voorbeeld bij fig. 16. zal dit duidelijk op-
helderen.

Stel eens, men bebbe het Accoord bg a.

Volgens de aangetoonde wijze konde men van
dlt Accoord, of terffond, of door middel van
eene der drie Enkarmonifche rukkingen in G
of E, of C kruis, of B mol komen, Wan-
neer men echter geen van, deze toonen wil
geb'ruiken’ maar E mﬂi, of F krm's;; dan
neemt men, onmiddelijk na dit Accoord, het vol-
gend Accoord bij 4, hetwelk de derde verwis<
feling - van ‘et - Septime- none- accoord dér Quart
van den voorgaanden Grondwon D is. Van dit
Accoord kan men nu, volgens bovengemelden
aard, mar C, E me/, F kruis en A gaan.

> Even
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Even zoodanig kan men ook wvan het eerfte
Septime - none - accoord op het  Septime - none -
mecoord der Quint van deszelfs Grondtoon ko-
men, waarbij de Bas cen halven toon klimt,
zoo als bij ¢, hetwelk nu de volgende Afwijkine
gen veroorzaakt, nameliik D, ¥, G Aruis en B.

Deze herhaling van het Accoord der vermin-
derde  Septime , door het klimmen en dalen
van een halven toon, kan door vele achter els
kander volgende Accoorden vervolgd worden, zoo
als blijkt bij fg. 17.

Men kan hiervit gemakkelijk afleiden , dat menvan
ieder gegeven Accoord in eene Toonfvort, door
weinige ftappen, op elk, in den geheelen omvang
aller 24 Toonen liggend Accoord komen kan.

§- 34-

Men kan deze overgangen zachter maken,
wanneer men het verminderd Septime- accoord
herhaalt, of wverwisfelt, tot dat her oor niet
meer gewaar wordt, welke van de toonen cene
kleine terts of eene overmatige Secunde is, en
ook , Wwanneer men eenige foonen te zamen
bindt, zoo als bij fig. 18.

§: 25

Wanneer men eene plotfelinge verrasfing wil
bewerken , en "de Toechoorders eenigermate ver-
Il. DEE L. N ha-
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bazen, dan kan men ook, zonder deze Enkar-
monifche voorbereidingen, flechts van het Septime.
Accoord, of deszelfs verwislelingen onverwacht
in zeer vrcemde toonen komen, z0o als bij
fig 19.

Men kan ook zelfs door enkele Drieklanken en
derzelver verwisfeling in tamelijk ver afgelegene
toonen gaan, zoo als blijkt aan het voorbeeld

bij fig. 20,

IX. HOOFDSTUEK.

Van de canonifche Imitatie. (naboosfing)

§ 1.

#

Door nabooizerr (imiterem) verftaat men, over
het algemcen, eene zulke handelwijze in de Come
pofitie, wanneer de eene flem de andere in eenen
zekeren afftand, met eene gelijkvormige Melodif ,
navolgt, Wanneer deze gelijkvormigheid der Me-
lodij van het begin tot aan het einde van een
voor(tel onafgebroken achtervolgd wordt; dan
noemt men eene zulke nabootzing eene canoni-
Jfehe Imitatie, of met één woord een Canon.

Sv 2
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§. 2.

Daar elke Zmitatie niet alleen in den Unifon ,
maar ock in alle overige Intervallen, als in de
Secunde, Terts, Quarty Quint 5 Sexte, Septime
en Octaaf, gefchieden kanj zoo is de camonifche
Imitatie bij gevolg insgeliks niet alleen in den
Unifon, maar ook in alle overige Imtervallen
mogelijk,

§. 3.

Alle deze verfcheidene foorten der canonifihe
Imitatie zijn derhalve by de Fuge van het
grootst gewigt; niet dat men dezelve alle te
gelijk in eene Fuge zoude moeten bezigen ; maar
om dat men, bi het tezamentrekken der 7e-
maas, dan deze en dan weder gene casonifihe
Imitatie , volgens de gefteldheid van het Thema,
gevoegelifk  daarbij kan gebruiken. Deze tezas
mentrekking der Themaas, als ook de ontleding
derzelven is een voornaam onderwerp in de Fue
ge. De ontleding vindt flechts bij lange Themaas
plaats; doch de tezamentrekking kan zoo wel
bij korte als bij lange T/emaas gebruike worden.

Het fpreekt van zelve, dat zoo wel de lange
als de korte Themaas zoodanig ingericht meeten
zijn, dat zulk ecne caremifthe Imitatie daarbij
plaats kan vinden.

N o § 4.
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SI 4'

Om zich in den canonifchen {chrijfitijl te oefe.
nen, begint men eerst met den tweeltemmigen
Canon , en loat de tweede flem in een bepaal-
den afftand, het zij één maat, of eene halve maat
later, enz:, achter de eerfle volgen. Men be-
fchouwe het voorbeeld op Plaat XLIIL bij fig. 1.

De 7mitatie in dit voorbeeld gefchiedt in den
Unifon een maat later, en de Camon is swee-
flemmig.

Men bemerkt terftond, dat de beide {lemmen
na elkander weder in het begin intreden, en dat
het ftuk bij gevolg geen einde heeft. Canmons
van deze {oort, in welk een Interval dezelve
ook mogen vervaardigd zijn, worden Canons
zonder einde, of Cirkel- of Kring-Canons ge-
noemd. .

Eene vlijtige oefening in Camoms van deze
foort is ten hoogfte nuttig. Echter heeft men
zulke Canons zonder einde in de Fuge niet nooe
dig; en men behoeft dus, by het vitvinden van
ecn Fuge-Thema , {lechts daarop acht te geven,
dat zulk een 7hema, tot op een zeker punt,
voor de canomifche Imitatie gelchikt en bekwaam
zij.

s- 5

In het voorbeeld bij #g. 2. gelchiedt de Jwmi-
tae



VAN DE CANONISCHE IMITATIE. 197

sarie in de Quint, eecne maat later, en is twees
ftemmig. De Cunon is weder zomnder einde. Daar
bij het vervaardigen van denzelven, tusfchen de
beide ftemmen, het dubbel Contrapunt in de
Octaaf waargenomen is; zoo kan dit voorbeeld
ook omgekeerd worden, zoo als men zien kan
bij fig. 3. Hieruit ontltaat echter eene Zmitatie in
de Quar: mnederwaaris,

§. 6.

In het vcorbeeld bij fig, 4. gefchiedt de Imis
tatie een Octaaf hooger, een halve maat later ,
en de Cawon is tweeflemmig. De Canon is we-
der zonder einde, en kan, zoo als de voore
gaande, om dat in denzelven het Contrapunt
in de Octaaf waargenomen is, insgeliks omge-
keerd worden, waarnit alsdan een Camom in een
Ociaaf lager ontfaat, zoo als blike bij fiz. 5.

§ 7

De manier, om ecen” Camow van twee {tema
men te vervaardigen, is op de volgende wijze:
1.) Men bepaalt den afitand, in welken de
andere ftem, opwaarts of nederwaarts, de
eerfte zal navolgen; namelijk, of deze na-
volging eene heele of een halve maat enz:

later zal gefchieden.
a,) Men verzint eenige toemen of Intervallen,
N 3 80
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en fchrijlt dezelve in die flem, welke den
aanvang zal maken.

8.) Men verplaatst deze Intervallen in de
tweede ftem, en de verplaatzing gefchiedt
in dat Interval , in hetwelk de andere ftem
de JImitatie zal beginnen: b, v. in den
Unifon of in de Octaaf, in de Quing of
Quarty cnz:

4.) Men gaat dan tot de cerfte flem te rug,
en vervelgt de begonnen Melodij zooda-
nig, dat dezelve met die Intervallen, welke
in de tweede flem verplaatst zijn, goed
harmoniéren.

5.) Indien de Camon bekwaam zal zijn voor
de Omkering , dan moet de Harmonij
daarvoor ingerigt worden.

6.) De bijvoeging, welke de eerfte ftem bea
komt, wordt aan de tweede in eene be=
hoorlike evenredigheid insgelijks bijgevoegd ,
en daarmede vervolgt men zoo lang, tot
men den Canonr wil eindigen.

7.) Wanneer de Canon zomder einde ziin zal,
dan moet men, wanpeer de eerfte ftem
lang genoeg is, in dezelve het Thema we-
der wvan voren beginnen, zoodra in de
tweede ftem een bekwaam Interval daartoe
voor handen is.

Wanneer de tweede flem alsdan behoorlijk
navolgen, en den Camen weder van voren
beginnen kan, dan is de Cirkel Canon gereed.

Wan-
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Wanneer echter de Canon niet zonder eine
de zijn zal, en men denzelven in eene
Fuge wil gebruiken, dan heeft men deze
omftandigheden mniet mnoodig: men breekt
dan af, waar de gelteldheid der Melodij en
Harmonij het gedoogt.

§ 8.

In het voorbeeld bij fig. 6. is de Canon drie-
flemmig en eindig., De tweede {lem volgt de
eerlte in de Quart nederwaarts; doch de derde
ftem volgt de tweede in de Quint neder=
Waarts na.

In het voorbeeld by fig. 7. is de Camon wea
der drieflemmig. De tweede flem volgt hier de
ecrlle in de Decimaguinta, of twee Octaven hoo
ger, en de derde ftem wvolgt de tweede in de
Quint nederwaarss na.

Deze beide voorbeelden dienen tot eene {chets
der maauwe canonifche Imitatie in een Fuge.
Dit wil echter niet zeggen, dat alle neauwe
Imitarién in dien afftand, of in deze Intervallen
gelchieden moeten, Het is voldoende, wanneer
in de waauwe camnonifche Imitatie de tweede,
derde of vierde ftem intreden, voor dat het
Hoofdthema geheel en al ten einde is, het ge-
{chiede in welk Interval en in welken afftand het
ook zijn moge, met waarneming der heele en
halve toonen, of niet.

N 4 §. 9.
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§. 0.

In het voorbeeld bij fig. 8. is de Canon viers
flemmigs en de tweede ftem volgt de ecrfte, en
de vierde ftem de derde in de Quins nedes-
waarts na.

§. 10,

De manier, om een’ Canon van drie en vier
flemmen te  vervaardigen, is op de volgende
wijze :

1.) Men handelt vooreerst op even denzelfden

aard , als bij den Canen van twee ftemmen.

2.) Zoodra men die Iutervallen, welke den

". Carmon aanvangen, in de tweede flem ver-

plaatst heeft, dan verplaatst men dezelve
ook in de derde en vierde (tem.

g.) Men gaat alsdan tot de eerfte flem te

 rug, en vervolgt de begonnen Melodij in

diervoege , dat dezelve met de tweede flem
harmonieert,

4.) Deze bijvoeging verplaatst men, in eecne

" behoorlijke evenredigheid, in de derde en

vierde {tem, en vervolgt hiermede tot aam

het einde,

‘Wanneer men een Cirkel - Canon wil maken;

dan begint men in de eerfte flem den Canon

weder van voren, zoodra in de andere {tem

gen bekwaam  Interval daartoe voorhanden
s
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is. De tweede, derde en vierde {tem vol.
gen dan, in dezelfile evenredigheid , na.

§. I1I.

Men kan ook ‘tweeflemmige Canons maken,
welke door de dijvoeging cener Bif- flem , welke
tertswijze mede gaat, drie- en vierflemmig kun-
nen worden

Deze Canons ziin zeer bruikbaar in de Fuge.

De aanleg wordt hier, even als bij de reeds
verhandelde Camons , gemaakt, Men bepaalt het
faterval en den Afffand der volgende ftemmenz
men verzint eenige Intervallen voor de eerlte
ftem, verplaatst dezelve in de tweede; men ver-
volgt dan de Melodij in de eerlte ftem zooda-
nig, dat dezelve met die Intervallen, welke in
de tweede {lem verplaatst zijn, goed harmonieert;
men verplaatst deze Intervallen weder in evenre-
digheid in de tweede ftem, en wvervolgt hiermede
zoo lang, tot dat men wil eindigen. DBetreffens
de de Harmonéj tuslchen deze twee {lemmen,
zoo moet dezelve' of volgens het Comtrapunt in
de Decime of in de Duodecime ingerigt ziju.

§. 12,

In het voorbeeld op Plaat XLIV. bij fig. 1.
ftaat bij @ de Hoofd- compofitie van een Canor,
welke zoo wel volgens de wetten van het Con-

N 5 tra-
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grapunt in de Decime, als ook in de Duode-
cime ingerigt is.

De Canon is in de Quint. De eerlte {tem be.
gint in den mederflag, en de tweede in den gp-
flag van de maat. Bij & en ¢ is de Canen
drieffemmig , en wel bij ¢ in de omkering van
het Comtrapunt in de Duodecime.

§. 13.

Deé eindige Canons in de vergrooting ziin van
een groote mnuttigheid in de Fuge, De vervaar-
diging van dezclve gelchiedt op de wvolgende
wijze :

1.) Men f{chrijft eenige toomen van eene ge-
zwinde beweging in die ftem, welke bes
ginnen zal

2.) Deze toonen laat men wvan de volgende
flem met vergrospte mnoten herhalen; dat
wil zeggen, dat men de Quarten in Halve
noten, en de Halye in Heele noten enz:
verandert, Dit kan zoo wel in de gelijke
als in de Tegenbeweging , in den opflag of
nederflag, en in alle Intervallen gelchie-
den. Echter laat men gemeenlik de twee-
de ftem in den Unifon, in de Octaaf of
in de QOuint na volgen.

s.) Wanneer dit ‘gefchiedt is, dan gaat men
tot de ecerfle ftem terug, en plaatst, vol-

. gens
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gens aanleiding der tweede ftem, in dezelve
ecne goed harmoniérende Melodif.

4.) Deze bijvoeging wordt vervolgens, even
zoodanig als het begin, in de tweede {tem
in evenredigheid wverplaatst, en daarmede
vervolgt men tot aan het einde,

5.) Om den Canmor zoo veel te bruikbaarder
tot cene JFuge te maken, moet men of
tot €ééne, of tot alle beide {temmen, ter-
ftond - blj het uitvinden van den Canon,
eene Bij- flem daar bij denken, welke in
tertlen opwaarts of mederwaarts mede gaat.

§ 14.

In het voorbeeld bij fig. 2. is de Hoofd- coms
pofizie in de hooglte en laagfte flem, tor de
cerlie is eene Terts mederwaarts, doch tot de
laatlte eecne Terrs opwaarts bijgevoegd. Het The-
ma is in de Bovenflem begrepen, en de navole
gende Onderflem brengt hetzelve in de vergroo=

zing der mnoten, omtrent tot op de helft ten
einde.

§. 15.

Men heeft nog een zeker foort van Camons
in den Unifor, die wel in de Fuge van geen
nut zijn, maar toch nog wel gebruikt worden,
De manier om zulke te vervaardigen beftaat hierin ¢

1.)
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1.) Men bepaalt het aantal der (femmcn.

2.) Men verzint eene Harmonij van cenige
maten , welke Harmonij uvit zoo vele ftem-
men beftaat, als men tot den Cazon bes
paald heeft.

3.) De flemmen moeten, zoo veel als mogelijk
is, in het Metrum onderfcheiden zijn.

4.) Vervolgens fchrijft men deze verlcheidene

ftemmen , waarvan ieder een bijzonder The=
ma heeft, alle na malkander op ééne Mu-
zijk- Regel of Noten- Balk , en het is
even veel, of deze of gene ftem den Cae
son begint, LEchter moet men de {temmen
op zoodanige wijze achter elkander plaat-
zen, dat de wetten der Harmonij niet daar-
door overtreden worden. De intrede der
volgende flem wordt op de noodige plaats
door een zeeker tecken, bij voorbeeld §
of 8, aangeduid.
Alle goede [flarmonijen, confonerende en
disfonerende , kunnen in deze foort van Ca«
nons gebruikt worden, om dat de Jurer-
valjen doorgaans eenerlcl blijven,

§. 16,

In geval zulk een Camon voor het zingem ges
{chikt en bekwaam zijn zal, dan moet de om-
vang der hooglte en laaglte ftem zich niet ver-
der dan cene Decime of tien toonen uitfrekken.

s- 17
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§. 17.

De ftof tot een vierflemmigen Cazen in den
Unifon van deze foort ziet men bij figz. 33 en
bij fg. 4. is dezelve, volgens de gewoonlijke
manier , op één Noten- Balk gefchreven,

Wanneer men dezen Camon in eene vierffemmis
ge Partitie {chrijft, dan zal men bevinden, dat
de cene fltem de anders beurtelings overklimt,
en dan deze, dan gene de hooglte, laagflte,
of eene der middenflemmen heeft. De Zutervale
Jern Dblijven echter altijd eenerlei, en bij elke her-
haling komt de Harmonij in geene andere ge-
daante te voorfchijn, dan zoo als dezelve bij fig.
3. afgefchetst is,

Men moet echter bij het Intraden der ftemmen
niet dwalen, en dezelve miez in de Octaaf nee=
men; want ’er is, in dit ftuk, een groot onder-
fcheid tusfchen den Unifon en de Qctaaf.

¥. HOOFD-
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Van de Fuge.

§ 1;

.Door het woord Fuge verfiaat men een mie
zijk(tuk, welks Hoofdthema, volgens zckere Re.
gelen, door middel der fmicatie en Transvofitie
of verplaatzing doorgewerkt wordt, en wel ia
den gebonden Schriffffifi, dat wil zeggen, dat
alle Disfonanten niet alleen behoorlik, zonder
verwisleling  der partijen, opgelost, maar ook
behoorlijk  voordereid , en miet vrij moeten aange=
flagen worden.

§ 2.

Daar eene Fuge met twee, drie, vier en meer
ftemmen kan gecomponeerd worden, zoo ont-
{taan hieruit fwee- drie~ wvier- en meer/}emmiga
Fugen.

§ 3

Zoo wel in de twee-als meerftemmige Fugen
moeEs=
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moeten de volgende vijf frukken in acht genos
men worden:

1.) Het Thema, hetwelk ook het Hoofdvoorffel
(Subjectum) of de Aanvoerder (Dux) ges

- noemd wordt, begint de Fuge.

2.) Het Autwoord, ook de Perzeller (Comes)
genoemd, herhaalt het Zhema op eene go=
lijkvormige wijze in eene andere ftem met
verplaatste hoogere of lagere toonen.

3.) De  HWederflag (Repercusfic) bepaalt de
orde, in welke de Aanvoerder (Dux) en
de Verzeller (Comes) zich tusfchen de
onderfcheidene ficmmen beurtelings laten
hooren.

4.) De Tegenharmonif (Contrafubjectum) worde
de =zoodanige Compofitie genoemd, welke
aan het Thema in de overige {ftemmen te«
gengefteld wordt.

8.) De Tusfchenharmonij wordt de zoodanige
Compofitie genoemd, welke zich, gedurende
het zwijgen van het Thema, om den za-
menhang te bevorderen, laat hooren.

§ 4.

Mea laat het dikwijls niet bij één Thema bes
rusten; maar brengt ’er meer van dezelve in een
fink , welke dan gezamenlijk doorgewerkt worden.

Hiervit ontftaat het onderfcheid tusfchen eene
enkele en eene veelvoudige Fuge.

Eene
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Eene enkele Fnge is eene zoodanige, welke
flechts één Hoofdthema heeft,

Ecne veelvoudige Fuge daarentegen is cene
zoodanige, welke twee , drie of meer Hoofdthemaas
heeft. Gemeenlijk zegt men: cene Fuge met
twee of drie Subjecten enz:; insgelijks eenc Fuge
met een Contrathema, om ecene Dubbele Fuge
aan te duiden: en eene Fuge met rwee Contra=
themaas, om eene Fuge met drie Subjecten te
beteeknnen,

s. 5.

Nict alle Themaas zijn voor eene goede luge
gelfchike, en het ecne past beter tot cen Jfuge
voor de Ficol en de Fluit, dan tot eene Fuge
voor de Zangflem , Klavier of Orgel, enz:

Het eene Thema is fomtijds bekwamer tot
eene  iweeflemmige, dan tot eene drie- of meers
flemmige Fuge, enz:

Men moet dus, bii de witvinding Vvan een
Thema, op de geffeldheid en eigen[chap der fn-
frrumenten , en op het eantal der flemmen , voor
welke men componeert, hoofdzakelijk letten. Men
moet ook vooral acht gevenj 1I.) op de lemgte,
en 2.) op de Melodij.

§ G.

De Jengte van cen Thema is wel willekeurig;
om
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om echter de regte en goede lengte te tref«
fen, moet men op de beweging van de Maar
acht geven. Iloe Jamgzamer de beweging is,
200 veel te minder maten moet het Thema in
zich bevatten; en hoe gezwinder de beweging
is, zoo wveel te meerder maten kan het Thema
hebben. Hoe keorter de Themaas zin, zoo veel
te meermalen kunnen dezelve herhaald worden,
en hoe mecrmalen dezelve herhaald worden ,
zoo veel beter is de Fuge. ;
~ Wanneer cen Fuge-chema een duidelijk en
volledig woorflel in zich bevat, dan is hetzelve
lang genoeg.

In Fugen voor de Zamgffem wordt de lengte
van het Thema eenigermate bepaald door de ge-
Neldheid der woorden, over welke men compo-
nCren moet,

De Melodif van zulk een Thema moct qu
eenvoudig zin als mogelijk is, en dezelve moet
met geene voorflagen of andere fleradem vers
duisterd worden. Soorigelike fleraden behooren
volftrekt niet in de Fuge, waar {lechis eene
mannclijke en flerke Harmenij het beltendig doel
zijn moet. Ty - ‘ ,

Wanneer men in het Comtrapunt en in de
canonifche  Imitatie  wel geoefend is, en goede
Fugen beltudecrd heeft, dan zal het niet veel

1L, DEEL, o moefe
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moeite kosten, eene goede en gepaste Melodij,
bekwaam vooer ecen Thema tot eene Fuge uit te
denken. De DMMelodij moet ook zoodanig inge.
rigt zijn, dat daarbij eene afwisfelende Harmonij
kan plaats vinden, en de overige {temmen mics
werkeloos behoeven te blijven, Men moet ook
bij zulk eene Melodij welerhande Aarmonifche
rukkingen Lkunnen aanbrengen, en het Thema
moet voor de maauwe canonifthe Imitatie bes
kwaam zin. Wanneer men een goeden Canmon
kan vervaardigen, dan zal men ook, zonder twij
fel , een goed Thema voor eene Fyge kunnen uit-
vinden,

5. 8

De Melodij moet ook binnen den omvang van
één Octaaf begrepen zijn, op dat in de verfchei-
dene flemmen, in welke de /Zederflag gelchiedt,
eene genoegzame plaats ter Derhaling en verplaate
zing van denzclven zij; en, wanneer de Juge
voor den Zang gelchikt is, de Zanger alle de
noodige tooren met zijne flem kunne bereiken,

§. 0.

Men moet de Melodij van het Thema niet
op cen’ onfchikkeliken toon afbreken; echter
moet men ook vermijden, dat de Afbreking van

het Thema nict op de wijze van eene volmaakte
fluis
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fluiting te voorfchin komesy om dat zulke rust-
punten niet eerder, dan bij het einde der Fuge,
plaats kunnen vinden.

Wanneer de Melodij van het Thema zoodanig
gefteld is, dat dezelve tot eene fluiting overhelt
en men dit niet wel vermijden kan; dan moet,
of de Verzeller (gomes) terftond op het fluitpunt
intredeny of deze {luiling moet, door middel
van melodifthe Kunstgrepen, als het ware, bedekt
worden, namelijk 'door de bijvoeging van eenige
noten bij die noot, op welke het fluitpunt wvalt,

en welke noot alsdan zoo - veel te gezwinder
afgebroken wordt.

§. 10,

Het is onverfchillig, in  welken maaitijd de
Aanyoerder (Dux) begint. In Zang- Fugen hangt
dit af van de gefteldheid van het DMetrum: echs
ter moet de Aamyoerder altiid op ecenen goeden
maattijd eindigen. Doch in het midden der Fu-
ge, wanneer eene ftem eenigen tijd pauzeren
moet, en de Cefunr niet in een’ goeden maattijd
kan gebragt worden, om dat het in Zawng-Fugen
misfchien een zekere Klamkvoer niet toelaat, of
om dat misfchien eene Disfonant opgelost moet
worden, kan bij dezen Regel eene uitzondering
plaats vinden. Het fpreckt echter van zelve, dat
de overige ftemmen altijd daarbij voortgaan, en
haren weg vervorderen moeten,

0 2 s- 13
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§. 11,

Betreffende  den  Aamyosrder of et Thema

geeft men ook de volgende Regelea:

1,) Het Thema eener Fuge moet kort en ge
makkelijk zijn, op dat men hezelve ter(tond
in het geheugen kan behouden.

2.) Hetzelve moet van alle onnatuurlijke, verre
en huppelende fprongen verwijderd = zijnj
noch al te hoog, noch al te laag, en
{lechts zelden de ruimte eener Decime
overfchreiden.

3.) Hetzelve moet de Toonfoort, in welke de
Fuge gecomponeerd is, wnaauwkenrig te
kennen geven; en daarom moeten ook in
het Thema alle buitengewone, vreemde,
en met de Hoofdtoonfoort firijdende gangen
of afwijkingen volftrekt vermijd worden,

§. 12.

De Perzeller (Comes) is niets anders dan eene
gelijkyormige herkaling van den Aanyoerder in
een’ yerplassfien toon, Om deze Zelifkvormigheid
te bewaren , moeten de Tocnfoorten wmiet met el-
kander verruild worden, dat is: men moet uit
eene Toonloort der groote Terts geene Toonfoort
der kleine Terts maken, en zoo ook omgekeerd,
Dezelfde maatfoort, welke in den Aanyoerder
heeft plaats gehad, moet insgeliks in den Perzeller

plaats
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plaats vinden; en aile daarin voorkomende Pau-
zeringen en figuren moeten in den Ferzeller na-
geboorst worden. — Hoofdzakelifk behoort ook
tot de gelijkvormigheid der herhaling, dat die
Intervallen, welke in den Aanveerder zijn geweest,
ook in den Perzeller , en wel in dezelfde en ei-
genfle evenredigheid moeten verlchijen: b, v.
dat op dezelfde plaats der Ddelodij, waar de
Aanvoerder een’ falven toon o of heelen toon , eene
Terts, Quart of Quint enz: gehad heeft, de
Verzeller insgelijks een’ halven toon of heelen toom,
eene Terss, Quart of Quint hebben moet; en
dat wanneer deze Terts in den Aanvoerder groot
is geweest, dezelve insgeliks in den Perzeller
groot zijn moet, enz:t

Met een woord: De Melodif van den Perzel-
Jer moet aan de Melodij van dem Aanvoerder
gelifkvormig werden gemaake.

§ 13.

In den aanvang van een Perzeller heeft men
de vrijheid, ten opzigte der figuur en waarde
der noten, de eerffe moot te veranderen, welke
men de hellt van hare waarde of verminderen,
of vermeerderen kan, om zoo veel te onvers
wachter in te vallen.

03 S 144
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So 14.

Men moet de Toonfoorten miet met elkander
verruilen.  De  verruiling  der Toonfoort vindt
niet eerder plaats, dan wanneer de Aanvoerder
zelf in eene andere Toonfoort, namelijk: uit
eene groote Terts in eenc kleime; of omgekeerd,
uit eene Aleine Terts in eene groote afwike,
waar alsdan de Perzeller op ceite gelijkvormige
wijze verplaatst en nagebootst moet worden.

§ 15.

In het begin, en in den cerften Hederflag,
kunnen geene andere toonen, dan de QOczaaf van
den Hoofdtoon en der Dominante, beurtelings
door den Aanvoerder én Verzeller gebruikt wor-
den. In het midden ecever Fuge kan echier de
verplaatzing van het Thema in eene Quint ne-

derwaarts  of in eene Quar: opwaarts plaats
vinden.

§. 10,

Daar de ruimte van ieder Octaaf uit twee on-

gelifke helften beftaat, waarvan de Quinz. kelfz,
b. v. in C groote Terts

gpwaarts gaande c. d. e, f. g, of
nederwaarts gaande g. f, e. d. ¢,

Vi
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vijf klanktrappen in zich bevat; daar in tegendeel
de Quart- helft b. v. in C groote terts

opwaarts gaande g. a. b. ¢, of

nederwaarts gaande ¢. b. a, g
flechts vier klanktrappen in zich bevat: zoo ver.
oorzaakt dit, volgens de wetten der Modulatie,
dat de gelijkvormigheid der IMelodiy hier en daar
eene kleine verandering ondergaan moet, op dat
de natuur van de Hoofdtoonfoort , in welke de Fuge
is, niet beledigd worde , en geene vreemde Toon-
foort, die haar niet etgen is, te voorfehijn kome.
Naast de gelijkvormigheid der Melodij moeten ook
de wetten der DMModulatie in aanmerking genomen
worden, en wanneer dezelve tegen malkander bot-
fen, dan moet de gelijkvormigheid altijd aan de
goede Modulatie worden opgeofferd.

§. 17.

In de Fuge begint het Thema of met de Octaaf
of met de Dominante van den Hoofdroon ; zelden
met de Mediante.

Met welk een’ toon het Thema ook moge be-
ginnen, zoo wordt de Moduiaiie van den Hoofd-
zoom of onveranderd tot aan de {luiting bewaard
en behouden; of dezelve gaat, wanneer de toofd.
toonloort gensegzaam is aangeduid, bij de fluiting
in de Dominante.

In het eerlte geval, wanneer de Medulatie in
den Hoofdteon blijft, behoeft men flechts het The-

04 ma
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ma van noot tot noot, volgens de Melodij, in de
Toonfoort der Dominante te verplaatzen. %

In het tweede geval, wanneer de Modulatic
naar de Dominante gaat; dan moet de Melodij,
ter vermijding eener yreemde Nodulatie, zeer

“dikwiils ain het einde veranderd, en dezelve door

.....

middel der yerruiling van een Interval, in den
Hoofdtoon weder te rug geleid worden, Deze
verruiling gefchiedt op tweederlei wijze: '
1.) Door het oyer(pringen van een Klanktrap.
Dit gefchiedr in de groore helft, of in de
Quint - kelft der Ocraaf. '

2.) Door  kerhaling  van dezelfde Klanktrap.
Dit gefchiedt in de RKleine helft , of in de
Quart - helft der Octaaf, :

s. 13,

Men moet bij deze wverruiling alijd cerder op
het volgende, dan op het voorgaande zien, om
fn de keuze der Jntervalien bij deze verruiling
niet te dwalen. :
* Door - deze verruiling gelchiedt het, dat een
Unifon tot ~ Secunde; eene’ Secunde "tot  Terts ;
ecre Terts tot Quare s cene Quart tot Quing 3
eene Quint tot Sexte; cene Sexte tot Septime;
eene Septime tot Octaaf; en' omgekeerd, dat eene
Ociaaf tor Sepzime; eene Septime tot Sexze
eere Sexte tot Quing; eene Quint tot Quast,
eene Quart. tot Terss; eene Terts tot Secunde;

L < - . v .k 5 - en
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en eene Secunde tot Uwifon of Prime worden
Kan,

§. 10.

Ten opzigte der eerfle en /aaifle moot van den
Aanvoerder en Ferzeller , moet men de volgende
Hoofdregelen wel in acht nemen, welke uvit de
gefteldheid der twee verfchillende helften der
Octaaf voortvloeien.

1.) De Hoofdtoonnoot en de Dominante mocten
altjd malkander antwoorden, zoo wel op
de eerfle als op de Jaagiffe moor van het
Fupe - Thema.

Wanneer de Aanvoerder met de Octaaf vaw
den Hoofdtoon begint, dan begint de Ferzeller
met de Dominante. B. V. wanneer in den Toon
C groote terts de Fuge met ¢ begint, dan be-
gint de Perzeller met g. '

Wanneer de Aanvoerder met de Hoofdtoonnoot
fluit, dan flnit de Perzeller met de Dominante,
b. v. wanneer in den toon C groote terts het
Fnge-Thema met . ¢ eindigt, dan eindigt de
Ferzeller met g.

Wanneer de Aanyoerder met de Dominante
begint; dan begint de Perzeller met de Octsaf
van den Hoofdtoon: b. v. wanneer in den toon
C groote terts de Fuge met g begint; dan begint
de Perzeller met c.

" Wanneer de Aanvoerder met de Dominants”
- 03 fluit,
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fluit, dan fluit de Perzeller met de Hoofdtoonnoot,
b. v. wanneer in C groote terts het Fuge- thema
met g eindigt, dan eindigt de Perzeller met c.

Men befchouwe het voorbeeld bij fig. 5. waar
de Aanvoerder met de Heofdtoonnoot begint, en
met de Dominante eindigt; en bij fig. 6, waar
de Aanvoerder met de Dominante begint en met
de Octaaf van den Hoofdtoon {luit.

2.) De Terts van den Hoofdtoon en de Terts
van de Dominante mocten op de eerffe en
lnatfle moot van een Fuge-ithema elRander
antwoorden.

Deze Regel is niet zoo algemeen, als de voor-
gaande , en kan, volgens de omfandigheden
eenige uitzondering hebben. Echter vlceit uit de-
ze Regel het volgende :

Wanneer de Aanvocrder op de Terts van den
Hoofdioon begint, dan begint de Ferzeller op
de Terts der Dominante. b, v. wanneer in C
groote Terts de Fuge wet e begint, dan begint
de Ferzeller met b, (fig. 7. en fig. 8.)

Wanneer de Aanyoerder op de Terts der Do
minante {luity dan {loit de Ferzeller op de Terts
van den Jhgfdtoon. b. v. wanneer in C groote
terts  de  Aamyoerder wet b {luir;  dan  Aluit
de Ferzeller met e, (Plaat XLV. fig. 1. en
fig. 2.)

Wanneer de Aanvoerder op de Teris der De-
minante begint, dan begint de Perzeller op de
*JTerts van den Hoofdteon, b, v. wamnneer in C

groo.
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groote terts de Aamvoerder met b, begint ; dan
begint de Perzeller met e. (fig. 3. en fig. 4.)

Wanneer de Aanvoerder met de Terts wan den
Hoofdtoon (luit; dan f{luit de Perzeller met de
Terts der Dominante. b. v. wanneer in C groote
terts de Aanvoerder met e fluity dan fluit de Fer=
zeller met & (fig. 5. en fig. 6.)

§. 20.

Zeer zelden wordt cene Fuge met de Terts
van den Foofdroon, en nog veel minder met de
Terts der Dominante begonnen. De beste Inters
vallen voor het begin zijn: de Ocitaaf van den
Hoofdtoon , of de Dominante.

Ten opzigte der fluiting van den Aanyoerder,
zlin hiervoor geene Intervallen beter gefchike,
dan de Octaaf van den Hoofdtoon., de Domi-
nante, de Terts van den Hoofdtoon, en de Terrs
der Dominante. Alle overige Afbrekingen, als
die met de Secunde, Quart of Sexte van den
Hoofdroon ziin  buitengewoon , en worden bijkans
nooit gebruikt,

§. ar,

Hetgeen van de overeenfemming der Hoofdtoon-
weot cn der Dominante, ten opzigte der eerfle
en Jgayfle noot vau een Fyge-thema gezegd is,
geldt ook in het midden van hetzelve bij een®

fprong
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fprong van de Dominante in den IHoofdtoon , of
omgekeerd, van den Hoof Jtoon op de Dominan-
e, bij aldien niet andere oorzaken deze overs
eenflemmig in het midden verhinderen, en den
Ferzeller moodzaken, de Hoofdtoonnoot met de
Quart, en Jde Dominante met de Secuynde van
den Hoofdtoon te beantwoorden.

§o 224

Alle tot hiertoe gegeven Regelen van de in-
rigiing des Zerzellers, betreflen vooreerst: alleen
den Ferzeller in cene enkele Fuge; en ten twee-
de alleen het eerffe Thema in zoodanige Dub-
Bele Fugen, waar het gweede Thema enz: niet
eerst voor zich alleen doorgewerkt wordt , maar
het eerfte Thema terftond , voet voor voet, nas
wolgt. Want het zweede Thema tigt zich enke-
Ik naar de werten van dat Dubbel Contrapunt,
volgens hetwelk hetzelve vervaardigd is. Echter
kan ook hierbij cene uitzondering voorvallen :
want, wanneer het eerfle Thema cene Kkleine
verandering  hier en dsar ondergaan moet, dan
kan dit ook, wegens de Harmonij, met het
tweede gebeuren.

Het best is, dat het eerfe Thema tot eene
Dubbele Fuge zoodanig uitgevonden en gevormd
wordg, dat hetzelve, zonder verandering der ge-
lijkvormigheid , kan verplaatst of getransponecrd
worden

§ 23
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§ 23

In het voorbeeld bij fig. 7. eindigt de Aanme
voerder op de Zestiende mnoot e, in de tweede
maat bij -4, kort voor de intrede des Ferzel-
lers, en dus in de Terts van den Hoofdtoons
welke van het begin: tot aan het einde, betref.
fende de Modulatie, onafgebroken bewaard blijfe,
Nu zegt de Regel: 1.) Dat, wanneer.de Aan-
voerder in de Octaaf van den. Hoofidroon begint,
de Ferzeller alsdan met de- Dominante moet
beginnen; en e.) wanncer de Melodij in dem
Hoofdroon blifft, de Ferzeller flechts noot voor
noot in den Toon der Dominante behoeft ver.
plaatst te worden; en 3.) wanneer de Aamyoer-
der met de Terzs van den Hoofdroon fluit, de
Perzeller alsdan met de Terrs der  Dominante
moet eindigen. Dit alles is bij den Ferzeder in
het gemeld voorbeeld in acht genomen. De
Hoofdtoon ¢ wordt met de Quint g beantwoord,
en alle daarop volgende JZutervallen zijn met
even dezelfde heele en halve toomen, in eene vale
maakt gelijkvormige progresfie, tot aan het fluite
punt nagebootst. geworden,

§ 24

In het voorbeeld bij fiz. 8. komen bij de in-
rigting des Perzellers ten opzigte van den _dame
voerder twee Regelen in tegenipraak. De eerfle

is:
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is: dat de fpromg van de Hoofdtoonnoor in de
Dominante wet den [prong van de Dominante in
de IMoofdroonnoor beantwoord moet worden. De
tweede Regel is: dat, wanneer de Moduiatie
van den Aanvoerder onbetweeglik in den Hoofd-
toon blifit, de Perzeller flechts noot’ voor noot
in de Toonfoort der Dominante behoeft verplaatst
te worden. ‘

~ Wanneer men het laatlte wilde doen, en den
Perzeller op de volgende wijze inrigten:

ae.fed[cdsenz'

dan zoude Avel ‘aan de sweédé Regel voldman
zijn, do¢h niet aan de eerffe, volgens welke de
twee ecrffe wpoten van het Thema 4—a niet
met g—e, maar met a—4d beantwoord moeten
Wworden. " Wilde men zich echter alleenlijk naar de
verfte Regel rigten, en, na dit regelmatig begin,
trachten, de gelijkvormigheid der Melodij M de
opvolging der mnoten geheel en al te behouden,
dan zoude de ‘Modulatie naar ‘G kleine terts ge-
feid, en. daardoor de sweede Regel overtreden
wotden, volgens welke dezelve met de Toonfoort

- der Dominante A gelchieden moet.

Het zoude dus wverkeerd ‘zijn, wanneer men den
Ferzeller op deze wijze wilde inrigten:
adoe de|bicdenz:

‘Om aan belde Regelen te voldoen, zoo wordt

P het
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het begin naar den eerften Regel, en het vervolg
naar den tweeden ingerigt, namelijk:

ad.fed|cde

in plaats van
ae.fed|lcde
of in pldats van
ad.etdce|bcd

De halve toon bt e in den Aanvoerder wordt

daardoor behoorlik door £ e in den Ferzeller
beantwoord.

§. 25,

In het voorbeeld bij fg. 9. zoude volgens den
Regel der Modulatie de Ferzeller op deze wijze
ingerigt moeten zijn :

cclg.fefagfle

Daar echter de Regel, betrefionde de oyvereema
Semming der Hoofdtoonnoot en Dominante bij den
aanvang , in het midden bij een® fpromg , en bij de
fluiting van cen Fuge-thema, met de voorgaande
Regel ftrijdig is; zoo moeten deze beide Regelen
te zamen vereenigd worden, hetwelk gefchiedt,

wany
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wanneer f—c¢ met ¢—f word beantwoord. et
overige blijft vervolgens, en de Regel der Modus
Jatie wordt niet overtreden.

§. 26.

Zoo wel ‘in het voorbeeld bij fig. 9, als ook
in die bii fig. 8 en 7. begint de Ferzeller in
een ander gedeelte van de maat, dan de Aamveer-
der. Doch, daar deze moattijden niet innerlijk,
maar f{lechts witer/ijk van elkander onderfcheiden
zijn, om dat de vierguarimaat it twee goede of
zware maattijden beftaat , zoo kan eene noot,
‘welke op den eerffen maattijd gehoord is, even
#o0 wel op den derdem maatijd herhaald worden,
als men eenc noot, welke men op den #fweeden
maattiid gehoord heeft, op den wierden maattijd
kan herhalen. De ismtrede van den Perzeller ge-
fchiede hier overal bij het afbreker van den
Rhijthmus.

§. 27.

In het voorbeeld bij fig. 10, doet de Octaaf
der Hoofidnoot cen fprong in de  Quint neder-
waarts. Dit was eertijds verboden, om dat deze
Aprong den Hoofdtoen onzeker maakt, en niet
_duidelijk te kennen geeft. De Aanvoerder {chijnt
‘hier ook in der daad meer den ‘T'oon van G
“groote ferts, dan D groote terts aan te kondie

) gen
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gen, en then ontdekt eerst bij de fntrede van

den /Verzeller, in welken toon men is. Men
doet derhalve wel, zulke gevallen te vermijden.

§. 28,

Bij fig. 11. wordt de Terts d—b, waarmede
de Aanyoerder begint, in den Ferzeller tot [de
Secunde g — fkruis gemaakt. Dit ontftaat hieruit,
om dat de voornaamfte Regel vereischr, dat de
Dominante altijd, en zonder eenige uitzondering,
met de FHoofdtoonnest moet beantwoord worden,
- Om deze reden wordt de Terts-progresfie van
den  Aanyeerder tot eene Secund-progresfie in
den Perzeller.

§. 2d.

in het voorbeeld bij fg. 12. ziet men, dat
de melodij van het Fuge-thema in de Toon«
foort der Dominante -afwilkt. Daar de melodi
ioodapiﬂg gefteld is, dat dezelve, zonder de ge-
ringfle verandering , in .den Ferzeller kan nage-
bootst worden, zoo is dit hier ook op zulke
wijze gefchiedt, Dat men echter den Perzeller
ook op de volgende wijze zoude kunnen maken:

—ccchela.aab|c

; | insgelijks
II. pEEL, P ot
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—ccc bd|lg.galble

blifkt hieruit, om dat, wanneer men deze noten,
welke hier in letters ftaan uitgedrukt, tot den
Aanvoerder gebruike had, de FPerzeller op geene
andere wijze, als de Aamvoerder bij fig. 12. i,
had kunnen gemaakt worden, mamelijk :

—gggeald.d e fhruis| g
§. 30.

De Aanvoerder bij fig. 13. begint in de Terts
van -den Hoofdtoon, en gaat bij de fluiting naar
de Dominante. De Verzeller beantwoort het bes
gin met de Terts der Dominante, en leidt, bij
de fluiting , de Modulatie in den Hoofdtoon tes
rug. Indien men, om ¢ — e — fkruis te beantwoor=
den, g~ b —chkruis in den Perzeller had geno-
men; dan zoude de Molodij volkomen nages
bootst zijn geworden. Daar echter de Afwiking
in D groote terts 2an den toon C groote terts
vreemd is, en daar, wanneer de  Aanvoerder in
den toon der Deminante fluit, de Ferzeiler dena
zetven in den Hoofdtoon te rug moet brengen ; zoo
woude deze Modulatie verkeerd en miet goed ges
weest zijn. Derhalve moet de progresfie, welke
den Aanvoerder vaar G groote terts leidt, door
verandering der progresfie in den Verzaller zoo-

danig gelchikt wordsn, dat de melodij weder
in
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in den Hoofdsoon kemt. Dit gefchiedt, wanneer
de melodij ingekort, eén .de. Terts c—e in de
Secunde lg—a veranderd, en vervolgens het f
kruis met b beantwoord wordt,

§¢ 31

Op Plaat XLVL bij fiz. 1. begint de rerzel.
fer met de Terts der Dominantes De Melodij
ondergaat hier op drie plaatzen eene kleine ver-
andering. De Quint ¢—g wordt niet met de
Quint g—d, maar met de Quarz g—c beant-
woord; de Secumde b—¢ worde in de Terts
e—g, en de Quart d—a in de Quint a—d
veranderd. De beide laatfte veranderingen vloes
jen uit de eerfle, volgens welke de Quint c~g
in de Quart g—c, veranderd wordt, en de
oorzaak dezer verandering is de Regel van de
evereenflemming der Hoofdioonnoot en der Domi-
mnante bij een’ {prong. Echter zoude men, als
eene uitzondering van den Regel, den Ferzeller
ook op de volgende wijze kunnen inrigten:

b—amgﬁd—fbuisﬁg

doch alsdan zoude het noodzakelijk zijn, de pre-
gresfie af te breken, om niet in D groote terts te
geraken, welke afwiking aan den toon C groos
te terts vreemd is. Het overige zoude men dan
op de volgende wiize moeten plaatzen
g—de—f—e—de—i ;
Pa ga!
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§. 32

In het voorbeeld bij fig. 2. wordt de Terts
wvan den FHoofdtoon met de Secunde der Domi-
pante beantwoord, Wanneer men de onevenre-
digheid wil vermiden, welke tusfchen de vierde
noot f in den danveerder, en b in den Fer-
zeller plaats heeft, dan moet men den Ferzeller
op de volgende wijze plaatzen:

bla—b—c—c—fg—al|d—e~f—¢|

Het zoude een fout en tegen den Regel der
Dlodulatic zijn, wanneer men den Verzeller op
de volgende wijze wilde inrigten:

b|a—b—c—d—g a—b | e—f kruis—g—fkruis.
§. 32

Om den Perzeller tot een chromatisch Thema
te vinden, moet men hetzelve eerst, door uitla
ting der kleine halve toonca, in een diatonifthe
melodij veramderen, Hierop vervaardigt men, vola
gens de bekende Regelen, den Perzeller in even
dezelfde diatonifche progresfie: vervolgens voegt
men in den dawvoerder de kleine halve toonen,
wellke men te voren uitgelaten bad, weder daar-
bij, en bootst deze kleine halve toonen in de
Toonladder van den Ferzeller op eene gelijkvor-
mige wijze na. Als een voorbeeld belchouwe

men
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" men het volgend chromatisch Thema in A Kleis
ne terts.

a\c—ckruis—d—dkruis | e

Hier bevinden zich twee halve toonen, welke
in de Toonladder van A kleine terts vreemd zijn,
namelijk ¢ Aruic en d kruis. Wanneer men de-
z¢ beide halve toomen weg laat; dan blijft de
volgende diatonifche Grondmelodij overig:

a|c—d—|e, deze wordt nu of met

e | frruis—g kruis | a, ofnog beter, volgens de
Aeolifche Toonfoors, met e|f— g—|a beants
woord.

Wanneer men nu beide Melodifen boven mals

kander plaatst, dan ziet men dezelve in de vols
gende gedaante:

Aanvoerder. a \c —_—d —]e
Perzellers elf—g—la

Daar nu de eerlte chromarifche halve toon op
de Klanktrap ¢, en de tweede op de Klanktrap
d in den Aanyoerder valt; zoo bootst men deze
beide kleine halve toonen in den Ferzeller op
de zoodanige Klanktrappen na, welke in denzel.
ven het ¢ en 4 verbeelden. Deze Klanktrappen
zijn het f en g in den Perzeller, en-alsdan ko-
men de beide Melodijen op de volgende wijze
tegen elkander te flaan:

Aanvoerder. a | c—ckruis d dkruis ] e
Ferzeller, ¢ | f—fhkiuis g ghruisd a
Ps Op
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Op deze manier kan men met alle chromari-
fche Melodijen te werk gaan, in