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Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 INLEIDING, Van het Muzijkaal Genie, %u Door het woord Genie, waarVoor de Hoi-landfche taal geen woord heeft, hetgeen deszelfealgeheele beteekenis kan uitdrukken, verflaat mengewoonlijk eene gave der natuur, door welkeeen mensch de bekwaarnheid verkrijgt, zicli, alsKumtenaar, tot een' zekeren trap van volmaakt-heid te kunnen opvoeren. Wanneer iemand met de noodige nattuirgaven.voorzien zijnde, den gewonen weg betreedt, en,door arbeid en vlijt, fpoedig voortgangen in deeene of andere kunst maakt, en daarin eene aan.merkelijke hoogte van volmaaktheid bereikt, danzegt men: hij heeft Genie. Maar , wanneer, iemand zulke buitengewonegaven van de natuur heeft

ontvangen , dat hij,volgens den kortflen weg, en bijkans zonder mnei-te, een' zeer hoogen trap van volmaaktheidbereikt, zich oorfpronkelijke denkbeelden vormt,]a zelfs nieuvve dingen uitvindt, en dus een II. D E e l.                 A                              fchep*



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 I N L E I D I N G. a fcheppend vermogen bezk, dan zegt men: hij iseen Genie. Niet alleen geest en fmaak des Kunstenaars,maar ook verbeelding en verfland zijn de be-flanddeelen van hct Genie , welke, te zamen ver*eenigd in alles, vvat behagen en voldoen zal,moet heeifchen. De man van Genii ziet en ontdekt in devoorvverpen, waarin hij belang ftelt, meer, danandere menfchen; hij ontdekt ook getnakkelijkerde onfciibaarfte middelen, om tot zijn doehvitte geraken, en Vindt, bij onverwachte hinderpa-len, gelukkige uitwegen; hij is, meer dan anderemenfchen, meester van zijne gcestvermogens: hijoordeelt en gevoelt fijner, heeft zijne denkbeeldenen gewaarwordingen meer in zijne magt, kan

de-dezelve aan anderen, die vatbaar zijn, om,door zijne voorftelling, op dezelfde hoogte zijnerbevindingen gebragt en medegevoerd te worden,als voorbeelden mededeelen. Men vindt zomtiids menfchen, in wier zielenalles helder, alles groot is, en die dus gefchikten bekvvaam zijn tot alle Kunsten en wetenfehap- pen; 5I



















Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 IN HET ALCEMEEN.                   IT vastgeiTelde en, eenigermaten mcchanifche, Ke-gelen, een Muzijkfhik vervaardigt, waarin defoucen, welke het gehoor beledigen, vermijdworden. Echter kan zulk een Muzijkfhik, watde Regelen betreft, volkomen in orde en zon-der feilcn zijn, en met dat al een ellendig enflecht fluk wezen; even als men, volgens alleRegelen der Grammatica, zeer verftaanbaar, dui-delijk en zuiver kan fchrijven of fpreken, zonderiets te zeggen, hetgeen eenige aandacht of op-merking waardig is. Men kan dus een goedContrapuntist zijn, zonder den naam vnn eenComponist te verdienen; maar niemand kan eengoed Componist worden, die in het Contrapuntmet geoefend is. S- 8. Als men onder het woord

Compofitie allecn dekennis en naauwkeurige waarneming der Rege-len verlhat; dan is deze kunst of wetenfchapniet zeer moeiielrk te leren. De kennis vande Harmony, van de behandeliug der Confonetften en Disfontmten, van de Maat en Rhijth-mus is bijkans alles, wat daartoe behoort. Docb ,dit alles niet alleen te wcien, maar ook volgensde Regelen uit te oefenen, verciscbt, dat menbehalve de kennis der Regelen, een gcvoel vandezelve hebben moet.









Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN DE MKLODIJ*                     15 lien, (zoo a^s ree(3s gezegd is) den Hoofdtoonen deszelfs Toonladder bepalen. (fig. 3.) Men voelt terftond, dat in deze gegeven voor-beelden geen ander Hoofdtoon plaats kan vin-den, dan C. groote Terts. S- 8. In zeer korte Melodijen kan men doorgaansin den Hoofdtoon blijven, of in deszelfs Dom'fnante of Quint moduleren: maar langere ftukkenvereifchen eene afwisfcling, en eene afvvijking inandere Grondtoonen, of zoudcn anders onbeha-geJijk zijn. S- 9- Het gezwinde en langzame der beweging, als00k bet harde en zachte der Melodij, moetnaauwkeurig met de hartstogten overeenftemmen,Welke dezelve zal uitdrukken. I%. 10. Elke goede Melodij moet op

eene regelmatigeHarmony fteunen; want, zoo deze niet daarbijgevoegd kan worden, kan de Melodij niet vloei-jende zijn. Een Componist moet dus de MelodijHarmonisch denken; dat is: hij moet, bij hetopftelien zijner Melodij, zich te gelijk de daarbij







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 l3                    VAN DE MELODIJ. Toonladder van den Hoofdtoon niet begrepenzijn, gebruiken, mits dezelve gemakkelijk tezingen zijn. (fig. 6.) §. 16. Eene Melody, welke geene andere toonenlaat hooren, dan zulke, welke in de Toonladderliggen, zal fchielijk vervelen en plat vvorden. Hetdoet dus eene goede uitwerking, wanneer menfomtijds vreemde, en in de Toonladder niet voor-komende toonen gebruikt, vooriil wanneer 'ereen hoofd-accent moet plaats vinden, S- 17- De overmatige en de verminderde IntervaUen,moet men (zoo veel mogelijk is) fpaarzaam ge-bruiken , als de overmatige Secunde; de vermiit'derde Terts; de verminderde Quart; de over~matige Quart; de

overmatige Qitint, en detvermatige Sexte (fig. 7.) Somtijds kunnen deze vonrtgangen (progresften)der Imervalkn bij onrustige en toornige harts-togten, met vrucht, gebruikt worden, maar dankomt meer de bartstocht, dan de vloeijende Me-lodij in aanmerking. S- 19.









Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 4»                     VAN DE MEL0D1J, op Plaat III. fig. i, is goed, maar dat bij fig.2. niet goed. 5» 33' Quartfprongen, weiVe in de Quart opwaarttgefchieden, zijn goed en gemakkelijk om te zin-gen, voora!, wanneer de fprong eene reinaQuart in zich bevat. (fig. 3.) Doch fprongen in de Quart nederwaarts, zijnvoor het gehoor niet aangenaam, en zijn 00kongemakkelijker te zingen, dan de lprongen inde Quart opwaarts. (fig. 4O S- 34- Men kan in de Melodij wel met twee reineQuarten achter elkander klimmen, maar nietdalen. Fig. 5, is dus goed; maar fig. 6. niet goed, S- 35- Een fprong in de overmatige Quart is welmoeijelijk te zingen j doch wordt in het Recitatiefdikwijls en zonder

bedenking gebruikt, (fig. 7,) $. 3^ Gnder de ongewene Pregresfi'in behoort 00ktie fprong in de verminderde Quart; center kan do







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN DE MEL0D1J. *5 Twee Sexten boven malkander, onmiddelijkin eene Rij geplaatst $ komen niet voor, dan bijHatptggiot of breking der Accoorden. (PlaaiIV. fig. i.) Sextfprongen * welke beurtelings door cene .&-cundprsgresfie verva'ngen worden, zijn gemakke-kelijk, en aangenaam voor het gehoor. (fig, a.) $. 46. De fprong der overmatige Sexte wordt gebruiktin het breken der Harmonij, of als inleidingtot den volgenden toon. (fig. 3.) $. 47« De Sprong in de kleine Septime is zeer aan-genaam, en gemakkelijk te zingen. (fig. 4.) Ins-gelijks kan 00k de fprong in dc verminderdeSeptime opwaarts en nederwaarts gemakkelijkgezongen worden. (fig. 5.)

S- 48. I)e fprong in de groote Septime is hard, enB s                           was









Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAK DE MELODIJ,                    ft? foofdwoord geheel anders behandelen, dan k©rtelettergrepen of nietsbeieekem'e woorden. Hijmoet de taal der Dichters zoo naauvvkeuri^ ken-nen, dat hij zoo wel de kracht van ieder woordgevoelt, als de graden der menigvulJige hoogeen lage decent en, en dat hij den toon der uit-drukking (expresfie), volkomen in zijne magt heeft.De taferelen der Dichters moet hij fchilderen doorklanken: zijne denkbeelden door gewaarwordin-gea, en gewaarwordingen door toonen aangeven.De Componist behoort zich ook in het de-clameren te oefenen, en moet hetzelve verftaan.Wanneer de ftem bij het dec'.ameren der woor«den zich verhefl, dan moet de

melodij niet da-len of afnemen; en wanneer de ftem bij het de-clameren daalt, dan moet de melody niet klim-men. Hierop moet een Zangcomponist zich vol-komen toeleggen, of hij zal telkens in gevaarZijn, van fouten te begaan, en daardoor al deninvloed, die een zangituk anders kan te weegfcrengen, verminderen, of wel geheel wegnemen. S- 55- Een Compenist moet ook vooral de grenzender toonen, zoowel van de menfchelijke ftemmen,als van alle Inflrumenten, welke in een Orchestgebruikelik zijn, kennen, op dat hij in zijneCompofitie niets plaatze, dan het geen kan uitge-voerd worden. (Hiervan zal in een bijzonderHoofdftuk gefproken worden.) S- 56.

























Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN D E BIJ-NOTEN. 41 begrepen is, dan moet dezelve noodzakelijk methet een of ander Interval van bet Accoord disfo-neren. Indien zulk eene noot, bij het voortgaan,in dien toon gaat, in welken zij had moetengaan, in geval zij als eene in het Accoord lig-gende Disfonant was gebruikt geworden, dan isde doorgang regehnatlg. Zoo als bij fig. 3, vvaar de doorgaande Septime /, en de doorgaande No-ne d, even als wezenlijke Disfonanten, refokeren.Maar, indien dit niet gefchiedt, en de door-gaande noot een' anderen weg gaat, zoo als b.v. bij fig. 4, dan is de doorgang onregelmatig,en dan moetterftond eene andere melodifche boofd-noot of eene harmonifche Bij-noot

trapswijzevolgen, zoo als bij fig. 4. en fig 5. Daar entegen is het voorbeeld bij fig. 6. niet goed, omdat de doorgaande noot a met geene harmonifchenoot trapswijze verbonden is. y * Dikwijls echter wordt 00k tusfchen de door-gaande en de trapswijze daarop volgende harmoni-fche noot, eene andere fpringende harmonifchenoot, of 00k eene wisfelnoot ingefchoven, (fig. 7.} ? De doorgaande noten kunnen zoowel trapswij-



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 4*                    VAN DEBIJ-NOTE N. ze als ook fprongswijze op eene melodifche hoofd-noot volgen. Wanneer dit trapswijze gefchiedt,dan gebruikt men dezelve hoofdzakelijk:: j.) Tot invulling van twee trapswijze op elkan-der volgende melodifche hoofdnoten. (fig. 8.)»i) Tusfchen den lierhaalderl Aanllag eener hat' . mon'tfche noot. (fig. 9.)5.) Tot invulling der Intervallen -ruimte tus-fchen hormonifche Bij-noten (fig. 10.) en4.) Tot invulling der Intervallen - ruimte vantwee melodifche hoofdnoten. (fig. 11.) Na eene doorgaande noot, welke, trapswijze,op eene hoofdnoot volgt, (op wclke eigenlijkweder eene harmonifche noot, of eene anderehoofdnoot trapswijze zoude moeten volgen) wordtfomtijds ook eene harmonifche noot

fprongswijzegeplaatst. (fig 12.) Doch dit gefchiedt zelden,en maar alleen bij vlugge Pasfagiea. § 3. .Maar, wanfieer de progresfie der doorgaandejjoot van de voorga'ande hoofdnoot fprongswijzegefchiedt, dan moet terftond op die doorgaandenoot eene barmomfche Eij-noot of eene anderemelodifche hoofdnoot trapswijze volgen. (PlaatIX. fig. 1.)







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN DE BIJ-NOTEN.                45 den, dan is de Wisfelgang regelmatig; zoo alsbij fig. 10. waar de, als Wisfelnoot gebruikte,Quart /, en bij fig. 11. waar de in den Wis-felgang voorkomende overmatige Quart b, evenals wezenlijke Disfonaten refolveren. Maar, indien dit niet gefchiedt, en de melodUfche hoofdnoot, of de harmonifche noot wel traps-wijze op de Wisfelnoot volgt, doch niet zooda-nig, als zij bad moeten volgen, wanneer zij alsDisfonant was ge.bruikt geworden; dan is deWisfelgang wel owegelmattg, maar wordt echterzeer dikwijls gebriiikt. (fig. ia.) s-15. Even zoo wel, als men op eene doorgaandejioot eene wisfelnoot kan laten volgen, zoo alsbij fig- I3«j zoo kunnen 00k, in

verfcheidene(lemmen , wisfelnoten en doorgaande, of harmoni-fche noten en wisfelnoten zeer wel tegen mal-kander gebruikt worden. (fig. 14.) In eene gezwinde beweging kunnen, voor eenemelodifche hoofdnoot, zelfs twee wisfelnoten ach-ter malkander gebruikt worden. (fig. 15.) V. HOOFD-

















Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 MAAT EN RHIJTHMUS,               53 hooren zingeu, dan is dit ook alles, wat heteene gezang van het ander kan onderfcheiden.De geheele kracht of uitdrukking van zulk eengezang zoude enkel en alleen in het zachte of.ligte, of in het vlugge of hard ftroomende beftaan.Zulk een gezang zoude ons in flaap vviegen,of wakker maken. Zal eene melodij aan eene Redevoering gelijk-vormig en tot de uitdrukking van menigerlei ge-waarwordingen en hartstogten bekwaam worden, danmoeten enkele toonen, tot beduidende woorden,en woorden tot verftaanbare voorftellen gemaaktworden. Dit gefchiedt eensdeels door Accenten,welke op eenige toonen gelegd worden, ander-deels door de

langheid en kortheid der toonen. In de naauwkeurige eenvormigheid der Accen-ten, die op eenige toonen gelegd worden, enwelke Accenten op even dezelfde tijden wedetvoorkomen, als ook in de volmaakt regelmatigeverdeeling der lange en korte toonen, beftaat ei-gentlyk de maat. Een Gomponist moet niet alledn alle gebruike- ltjke maatfoorten, ieder volgens hare wezenlijke hoedanigheid en juiste uitvoering weten, maar ook D 3                               den ----- ----.              __________      .',..........______



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 5+                 VAN DE BEWEGINO, den geest en het Karakter van ieder maatfoor?naauwkeurig kennen; ook moet hij, wannecr hi]over woorden eene Melodij zal componeren, deteste maatfoort daarvoor weten te verkiezen. §. 16. Wanneer men eene opvolging van gelijke fla-gen hoort, die in een' gelijken tijd na malkanderherhaald vvorden, zoo als bij fig. i. op PlaatXI, dan leert ons de ondervinding, dat wij inonze gedachten terftond eene maatvormige ver-deeling dezer flagen maken, om dat wij dezelvein gelederen rangfchikken, waarvan ieder gelideen gelijk getal flagen in zich bevat, en wel zoo.danig, dat wij op den eerften flag van elk gelideen' Accent plaatzen, of hem harder, dan deoverige

meenen te hooren. Deze verdeeling kan op drieerlei wijze gefchie-den; namelijk, wij verdeelen deze flagen in gele-deren ieder van twee flagen, zoo als bij^g-. 2.;of in gelederen van drie flagen, zoo als bij figQ3. j of ook in gelederen, ieder van vier flagen,zoo als bij fig. 4. Wij vormen ons gecne gelederen van vijf ofzeven flagen, maar wel van zes flagen, vooral,wanneer de flagen eenigzins gezwind op elkander vol-gen; doch dan maken wij in onze gedachteneene onderverdeeling, waardoor deze zes flagen aan



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 MAAT EN RHIJTHMUe.              55 de gemelde gelederen van drie of twee flagen we-der gelijkvormig worden. (fig. 5.) Op zulke wijze kunnen 00k negen of twaalfflagen in gelederen van drie en vier flagen ge-rangfchikt worden. (fig. 6.) In deze voorbeelden zijn velerlei flagen in 66ngelid gcbragt: de daarboven fiaande flrepen e:ipunten beteekeneii de hoofdflagen, aan welke deoverige ondergefchikt zijn, om dat ze niet zooduidelijk, als de andere, gevoeld worden, Hier-door worden deze gelederen aan de daar onder-flaande gelederen weder gelijkvormig, en zijn, omzoo te fpreken, dezelfde. Bij gezwinde flagen kunnen nog veel meer opddnen hoofdflag gerekend worden; de orde

dergelederen blijft echter altijd dezelfde. (fig. 7.) s. 17. De maal beflaat dan eigentlijk uit twee, drieof vier gelijke tijden, en men zoude dus 00kflechts drie teekenen noodig, hebben, om deze driemaatfoortcn aan te duiden; doch, uit hetgeen in$. 6. en §. 7. van dit Hoofdftuk gezegd is ove*het Tempo giusto en over de natuurlijke bewegingder langere en kortere nootfoorten, blijkt, datde maatfoort van twee Halve Noten met die vantwee Quarten, en de maatfoort van drie Quartenmet die van drie Achtflens, hoewel zij van gerlijke tijden zijn, echter zeer aanmerkelijk in be-D 4                               we« r %





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 MAAT EN RHIJTHMUS.               57 zwind uitgevoerd, als hare nootfoortcnte kennen geven, b. v. eene Halve nootzoo gezvvind als eene Quart enz.; maarwanneer men de beweging langzamer be-geert te hebben, dan wordt dit door dewoorden grave, adagio, enz: aangeduid.«.) De maat van Twee Quarten. Deze maatfoort heeft de beweging van deAlia Brevemaat, doch wordt veel ligtervoorgefteld of uitgevoerd.Men zoude misfchien kunnen denken,dat het eenerlei of hetzelfde zij, of meneen muzijkftuk in de Alia Brevemaat, ofin dc maat van f componeerde, doch hetonderfcheid in de uitvoering is al te voel-baar, dan dat men het niet befpeuren zou-de. Wanneer men b. v. de

Meladij bijfig. 8. welke in de Alia Brevemaat gefteldis, vergelijkt met fig. 9., dan zal menterftond bemerken, dat dezelve in de Al-ia Brevemaat veel deftiger en nadrokke-lijker is, dan in de maat van de tweeQuarten. Hierin beftaat het onderfcheid der maat-l          foorten van gelijke tijden. Zoowel de maat van Twee Quarten, alsde maat van Zes Achtfiens, welke uit deTweequartmaat onlftaat , worden zeerdikwijls gebruikt. In hare natuurlijke bewe-ging zijn Zestiendens en eenige weinige opD5                                el.









Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 MAAT EN RHrjTHMUS.                Si de maken, dan kan men echter geene nieuwezinfcheiding of Rhijthmus beginnen, voor dat devier tijden van de maat afgeloopen en voorbijzijn. Dit betreft niet alleen de laatfle noot vaneen muzijkduk, maar ook alle fluitnoten van elkemuzijkale Periode. Het voorbeeld bij fig. 16. begint met eenequart in den opflag van de maat; bij gevolgkan de fluitnoot ook niet langer, dan drie tijden.,duren; en bij fig. 17. duurt de fluitnoot flechtstwee tijden, om dat die melodij met twee quar-ten in den opflag begonnen is. Hierop moet eeen jong Componht wel acht ge-ven, om een juist maatgevoel te verkrijgen, ennaauwkeurig te leeren fchrijven.

Het is ookonaangenaam , eene nieuwe Periode te hoorenbeginnen j voor dat de eerfte geeindigd is. S- 24. Het valt jongen Componhten over het algemeenmoeijelijk, het onderfcheid der maatfoorten vanvier tijden van die van twee tijden duidelijk ge-waar te worden. Dikwijls csmponeren zij eenftuk in de maat van twee tijden , waarvoor zijde maat van vier tijden hadden moeten kiezenjen zoo ook omgekeerd. Om deze dvvaling te ver-mijden, moet men, bij het vervaardigen eenermelodij in deze maatfoorten, Haauvvkeurig, oplet-ten, of men bij dezelve vier gelijke flagen zoo- da-



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 ti               VAN DE BEWEOING, danig tellen kan, dat er, tusfchen den tweedeiten derden flag geen rustpunt, geen comma, ge.voeld worde. Wanneer men tusfchen dc gemeldeflagen geen rustpunt of comma befpeurt, dan isde maatfoert van vier tijden. (Plaat XH. fig. i.) Maar, wanneer men tusfchen den tweeden enderden flag een duidelijk rustpunt, even als eencomma in eene rede, voelt, en wel zoodanig,dat de eerfle en derde flag van eene gelijke zwaar-te en gewigt zijn, dan is de maatfoort van twettijden. (fig. a.) Wanneer men b. v. de melodij bij fig. 3. wil-de fchrijven alsbii^.4. s dan zoude dezefchrijfwij-ze geheel en al tegen de maat zijn,

welke in dezemelodij ligt, en zoude dezelfde uitwerking doen,als kwalijk aangebragte comma,s in eene Rede. Men kan gemelde Melodij zeer wel in de mastvan twee quarten fchrijven, wanneer de bewe-ging vlugger, en het voorftel ligter zijn zal;'masr dan moeten de nootfoorten veranderd wor-den, zoo als bij fig. 5.? S- 25. Onder de enkele maatfoorten van drie tijdenbehoort: I.) De maat van Drie Halve Noten geteekend§. Deze maatfoort vereischt een zwaar enlangzaam voorftel, en wordt in Kerkmu-zijk dikwijls gebruikt. In dezen ftijl zijn Ath> (



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 MAAT EN RHIJTHMUS*                6f Achtftens de gezwindfte nootfoorten. Inandeie ftukken, welke niet voor de Kerkgefchikt zijn, kunnen ook nog gezwinderenootfoorten gebruikt worden; doch danmoet men in de overige ftemmen de drietijden van deze maatfoort duidelijk kun-nen voelen, anders zoude de melodij on-verftaanbaar worden.a.) De maat van Drie Quart en. Deze maatfoort heeft een ligter voorftel,dan de maat van drie halve noten, enhare beweging is die van eene Menuet.Iu deze beweging gebruikt men niet veleachter elkander volgende Zestiendens, veelminder Tweee'ndertigflens; doch, daar de-ze maatsoort, door de bijwoorden

adagio,andante, largheito, allegro enz: voor allegraden der beweging vatbaar is, zoo kun-nen ook alle nootfoorten, volgens den aardder gezwinde of langzame beweging ,daarin gebruikt worden.De maat van §, welke uit de § maat ont-ftaat, heeft de beweging van de driequart*maat; doch de Achtftens worden in demaat van § ligter voorgedragen dan deAchtftens in de de maat van f. Men zou-de dwalen, wanneer men de maat van %wilde befchouwen als een maat van f-,welker tijden uit Triolen beftonden; wantde Triolen in de % maat worden zeer ligti





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 ? -r MA AT EN RHIJTHMtJS.                 Cj §. 27. Melodifcrie hnofdndten, tnevallige Disfonantenen fluitnoten fciuinen llechts op lange tijden val*len- Het gebeurt ec'iter zelden, dat het Hot inde maatfuorten van drie tijden op den t'weedertfcwaaren tijd valt, behalve in Polonoifen, en inEngelfche en Schotfche Danzen, waar de fiuitf-hdbt in den opflag komt; %: 18. Wanneer in de maat van $ Achtflens, en intie maat van § Zestiendens voorkomen, dan isde eerfle van deze Achtflens, of de ecrlte vandeze Zestiendetis lung, 5. s>9i Men vindt zoo vvel in de maat van tvvee! tij-den, als van drie tijden fomtijds Melodiren, inWelke blijkbaar geheele rhaten beurtelings variden

zwaar en ligt gewigt ziin, zoodanig, datWen de geheele maat llechts als linen tijd voelt;Wanneer de Melodtj zoodanig gefleld is, dat mende geheele maat flechrs als deVen enkefen tijdvoelt, ddn moeten noodxa'keliik twee materi tfizamen genome?) worden, om itit dezclve iinfriiiat te vorme'n, vvelk'er eer/le dee! !ahg. en nettweede deel kortis; wane, iudien dit zamentrekkerf II; DEEt.                  E                                geeri / 1













Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 MAAT BN RHIJTMUS.                  7JL S- 38. Wanneer men zangrauzijk wil componeren, danmoet men vooial op de hartstogt letten, welke inde woorden ligt, en , volgens dezelve,' eene van dezware of ligtere maatfoorten kiezen; want alles,vvat in de Allabrevtmaat gezongen wordt, karj00k in de \ maat gezongen worden; doch hetvoorftel en de manier van uitvoering zoude ver-oorzaken, dat zulk een ftuk in de Allabrevemaatveel ernjliger, en in de \ maat veel ligter zou-de voorkomen. S- 39. Men moet 00k onderzoeken, of het Dichtfiukeene maatfoort van twee, drie of vier tijden ver-eischt. Ieder lunge kttergreep moet op eene Ian-,ge, en ieder korte lettergreep op eene korte

maat-tijd vallen. Het hoofdwoord van een Vers moetop den eerften maattijd te ftaan komen; b. v.in het volgend vers volgt altijd op een lange,ten korte lettergreep, als: Hoogheid, wijsheid, herfenfchimmen Voor den geen, die met haar praalt, enz: Deze woorden moeten in de \ maat gefteldworden, zoo als bij fig, 9. Men zoude hiervoor 00k de f maat kunnen gebruiken, zoo als bij fig. 10; doch, daar dit yers een' ernftigen gang heeft, is de % maat ven- E 4                         kittr i



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 fl                     VANDEBEWEGIN0, kitslifker, dan de | maat. Daarentegen hcbbeqvolgende VTerfen een' vluggen gang, hoewel zij evehals de vo 'Vg'aande met een lange en korte leiter-greep afwisfelen: Trompetten en SchalmeijenDoorklonken hof en wal; enz:Deze Verfen in^eten in dfi f maat gefteld wor-den, zoo als bii fig. n., en niet in de maat vanI&quot;. , zoo als bii fig. la, om dat, op «)ie wiize, delaatfte korte lett'ergreep van het woord Schalmeijenop den earflen t'tjd van de maat zoude vallen, enbijgevolg Jang worden. Het voigend vers moet ook volfirekt in demaat van $ gefteld worden, zoo als bij fig. .13,Hoe fmelten gevoe'ige harten,Door liefde

verbonien, hi e'en!Wilde men dit voorbeeld in de maat van § fal-len , dan zoude de laatfte korte lettergreep vanhet wobrd harten lang worden, om dat het opden ecrffen tijcl van de maat zoude vallen; zooals bii fig. 14. Het volgend Vers kan, volgens de omftandig-heden, zoowel in de AUahrevemaat, als in damaat van \ gefteld worden; zoo als bij fig. 15.en fi> &quot;16. Opperst doel'vit van al V pogen,Van al '/ menfchelijk geflacht.Op Piaa'r XII. van fig. 1. tot fig. 5. zietmen eenige voorbeelden, welke geene verklaring noo- ?



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 MAAT EN RHIJTHMUS.                 73 , noodig nebben. Men kan dan, volgens 'ie om-ftandigheden, het een of ander Metrum kiezen. $. 40. x Men ziet uit deze voorbeelden, dat tot eener-lei en dezelfde woorden v-rfchillende maatOortetien voetmaten kunnen gekozen worden, en cen-ter de langheid en kortheid der lettergrepen plantskan vinden. Het geen hier gezegd is, betreftalleen zulke Melodijen, waar op ieder letter-greep flechis iine noot geplaatst wordt. Wan«neer ecbter, by eene gefiqureerde Melody, velenoten, ja geheele pasfagie'n op e&quot;6ne ei kele ler-tergreep kunnen geb-iuikt worden, dan kan rrcigeuiakktlik begriperi , dat tot eenerlei en dezelf-de

woorden bijkans alle maatfoorten pasfen. Men moet dus, wanneer men groote zangfhik-ken componeert, bij welke eene geflgureerdsmelodij plaats vindi, een gevoel hebben van deuitwerking, welke aan ieder maatfoort eigen is,en dan diegene kiezen, welke het best gefebiktis voor 'de uitdrukking, welke men fchilderentuoet. Door Btweging en Maat verkrijgt de melodij een Karakter , waardoor , over het algemeen , eene zadite, of hevige , eene treurige, of vrolijke ge- E 5                            waar-



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 7*                 VAN DE BKWEOINS, waarwording wordt ujtgedrukr. Door den RhijtJfmus vvordt de ftroom der melodij, welke zonderdenzelven eenvormig voortvloeijen zoude, in groo»tere en kleinere zinfcheidingen verdeeld, waar-van elke, even als de zinfcheidingen van eeneRedevoering, haren bijzonderen zln heeft. Hier-door bekomt de melodij hare verfcheidenbeid fen wordt, benevens hare andere bevalligheden,tot eene redevoering, welke het gehoor met ver«fcheidene zinfcheidingen , waarvan eenige te zamengenomen eene Periode uitmaken, bezig houdt. S. 42. Wanneer men een muzijkftiik, met eenige op.lettenheid, aanhoort, dan zal men dra

befpeu-ren, dat de grootfte kracht der Melodij van denRhijthmus komt. Door hem wordt zoowel deMelodij, als de Harmonij van verfcheidene matenin e'e'ne enkele zkifcheiding te zamen verbonden,welke het gehoor te gelijk en ten eenemaal be-vat; en eenige kleine zinfcheidingen worden we-der, als een grooier geheel, in e'e'ne periodeverbonden, aan welker einde een rustpunt is,waardoor wij in flaat gefteld worden, deze en»kele zinfcheidingen insgelijka te gelijk en te za-men te bevatten. S- 43'



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 MA AT EN RHIJTHMUS.                7$ $. 43. pe Rhijthtnus van een muzijkfluk heeft groo-te gelijkvormigheid met het dichten der Verfenvan een' Lierzang: enkele zinfcheidingen der Me-lodij verbeelden de Veifen, en grootere afdeelin-gen, welke uit eenige zinfcheidingen beftaan,verbeelden de muzijkale coupletten. S- 44- 'Er zijn Melodijen, wier Rhijthmus volftrektriaauwkeurig volgens zekere Regelen bepaald is,welke men niet te buiten mag gaan; zoo als b.v. in zulke Melodijen, welke voor den Dansvervaardigd worden. Andere daar en tegen zijnaan zulke bepaalde Regelen niet gebonden, enhet ftaat den Componist vrij, een Metrum ofRhijthmus, naar welgevallen, te kiezen;

echtermoet men ook in dit geval zekere Regelen inacht nemen, om geene fouten tegen de Rhijth*mifihe welluidenheid te begaan. S- 45- leder volledig voorftel, hetgeen met eene vol-maakte fluiting eindigt, noerat men eene Afdee-ling of Periods; dock een onvolledig voorftel,hetgeen flechts met een melodisch rustpunt, of







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 7* VAN DE BEWEGING, S- 50. De kortfle afdeelingen z'y'n van 4., 6, tot ftniaten, en de langfte gaan gewoonlijk niet ver-der dan tot 3a maten, Somtijds kunnen de af-deelingen , vvegens bijzondere oorznkcn, of langerof korter zijiu S- 5i- In het begin van een ftuk moeten de afdee-lingen niet al te kort zijn. Het gehoor moetvan de hoofdtoonfoort zoodanig ingenomen wor-den, dat het dezelve, het gehecle ftuk door,nooit ten voile uit het gevoel verliest. &quot;Wanneer men in een' toon modukert, welkevan den Hoofdtoon verre afgelegen is , dan moe-ten de afdeelingen 00k zoo veel te korter zijn;?want, indien men zich al te lang in zulk een*afgelegen toon wilde ophouden, dan

zoude hetgevoel van den hoofdtoon geheel en al uitge-bluscht worden. §. 52. De ondervinding leert, dat zulke afdeelingenbet best behagen, welke uit een aantal maten be-ftaan , hetwelk door de cijfer 4 gedeeld kanworden. Daarentegen zijn zulke afdeelingen ,welke men door de cijfer 3 kan deelen, minder aah-





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 8o VAN DE BEWEGING, ve Cadens', hare verwisfelingen veroorzaken klet*nere af brekingen: even zoo wel kan men ookde verwisfelingen der Hsele Cadens daartoe ge-bruiken; ja zelfs de Heele Cadens zelve, wan.neer men dezelve op een' flechten of ligten maat«tijd vallen laat. Eindelijk maakt ook elke nieuvveconfonerende Harmonij eene kleine afbreking ofrustpunt. Op zoo velerlei vvijze kan dus de af-breking, of het einde eener zinfcbeidmg voelbaatgemaakt worden. S- 55- SoortgeUike zinfcbeidingen , welfce men ookRhijthmen noerat, kunnen van verfcheidene lang-te zijn; men kan deceive van e'e'n tot 4, 5, 6,en nog meer maten maken, zoo als men in dePeHzij la':ge en korte

verfen heeft. De langerezmfc!ieidiiigen echter, voorul , wanneer deceivemeer dan vier maten bedrag^n, worden gewoon-lijk in twee of nog kleinere gelederen verdeeld,welke door zeer kleine rustpunten, die met defnijdingen (cd'ures) der veifen overeenflemmen,en welke men ook afuren noemt, voelbaar wor*den. S- 5& Zoo als het gpb-mr in elk tnuzrkfruk zeer rasde maat gevoelt, en dezeive door het geheele ftuk be-







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 MA AT EN RHIJTHMUS;                83 leder flechts tine maat, en de daarop volgendezinfcheiding twee maten heefc, welke dan alle driete zamen zoo veel gelden als eene enkele zin-fcheiding van vier maten. In zulk een geval is het echter noodzakeltjk,dat de twee zinfcheidingen waarvan elke flechtsUne maat heeft, gelijkvormig met elkander zijn.(fig. 8.) Wanneer men in dit voorbeeld hetkleine gelid, hetwelk met de letter b» geteekendis, wilde uitlaten dan zoude men terftond hetonnatuurlijke en onaangename der melodij daarbijgewaar worden. In dit voorbeeld is dus de eerfte Rhijthmusvan vier maten, de tweede is even zoo langjmaar hij beftaat uit drie gelederen, waarvan twee,ieder

iin maat, en het derde gelid twee matenlang zijn. Op zulke wijz« kan men, bij eeneopvolging van even Iange zinfcheidingen, centver/cheidenheid in den Rhijthmus brengen. S- So, Eene zinfcheiding van vier maten kan niet uittwee gelederen te zamen gefleld worden, waar-van het eene gelid iin maat en het an der drie,maten heeft; echter kan men, r>a eene zinfchei-ding van drie maten, de laatfte maat, als eenEcho, herhalen, en op zulke wijze een' Rhijth-mus van vier maten daaruit tezamenflellen. (fig. 9.) Fa                         $. 61. )



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 84                 VAN DE BEWEGING, , S. Si. Zinfcheidingen van drie maten, door een ge.heel ftuk heen, kunnen niet wel gebruikt wor-den, behalve in eene foort van kleine Dansftuk-ken. Men kan dus deze zinfcheiding van driematen, welke ons iets, dat vreemd en ongewoon-lijk is, doet gevoelen, flechts in het begin vaneen ftuk gebruiken, of ook hier en daar in hetmidden, wanneer men het gehoor door iets, datvreemd en zonderling is, wil verrasfen. In de maatfoorten van drie tijden is deze zin«fcheiding bevattelijker, dan in de maatfoortenvan twee en vier tijden. Dezelve kan echtevniet wel allien ftaan, maar moet paarsgewijzegebruikt worden, en

wel zoodanig, dat beidezinfcheidingen met elkander gelijkvtrmig zijn*;(fig. io.) S. 62. Men vindt fomtijds gevallen, waar eene zin-fcheiding van vier maten door verlenging vanzekere hoo'fdnoten, welken men een' bijzonderennadruk wil geven, in eene zinfcheiding van vijf>maren kan veranderd worden. Het gehoor wordtniet alleen hierdoor niet beledigd, maar zelfs deovermaat van zulk eene zinfcheiding doet dik-wijls eene groote uitwerking. In het voorbeeldbij fig. II* is de zinfcheiding van vier maten. De-









Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 8S                     VAN DE liEWEGING, tweede maat; bijgevolg fchijnt dit quart aan deeerfte zinfcheiding te ontbreken. Echter is ditniet aanftootelijk, maar bchaagt zonder tvvijfeldaarom, dewijl bet gcboor de eerfte zinfchei-ding, zelfs na het begin der tweede, nog laatvoortduren, en op zulke wijze beide te zamenfmelt. . In Aria's komen foortgclijke in elkandergefmolten Rhijthmen dikwijls voor, en doen eenezeer goede uitwerking, om de uitdrukking krach-tiger te maken. §. 70. In twee en meerftemmige ftukken gebeurt hetfomtijds, dat de Rhijthmus in de ftemmen veyfchillende is. Men ziet hiervan eenige voorbeel-Atn op PJaat XV. bij fig. 1. en fig. a. Men zoude denken, dat zoodanige

onregelma-tigheden het gehoor in de war zoude brengen;doch het tegendeel is waar: het fchept 'er zelfsbehagen in: misfchien daarom, dewijl men weet,dat het eene grootere volkomenheid is, twee ver-fchillende rijen van Rhiithmen op eens en t©«gelijk te bevatten, dan flechts iine alleen. % 71. Korte Rhijthmen zijn het best gefchikt totzachte, teedere, aardige, en in 't bijzonder totylugge en boertende ftukken; lange daarentegen tot











Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 MAAT EN RHIJTHMUS.               93 de herhaalde maat boven dat nog gevarieerdwordt, zoo als bij fig. 2., dan is de herbalingbijkans onmerkbaar. S. 80. Men zoude op zulk een Rhijthmus van vijfmaten weder een foortgelijken van vijf matenkunnen laten volgen, zoo als bij fig. 3. dochdit wordt zelden gedaan, en men verkiest liever,bij den volgenden Rhijthmus zulk eene herha-ling niet te gebruiken. (fig. 4-) $. 81.                                      ; Wanneer in eene zinfcheiding twee kleine cifu-rm voorkomen, zoo als bij fig. 5., en menwilde de eerfte cefuur herbalen, en de tweedezonder herhaling laten, zoo als bij fig. 6., danzoude dit zeer onaangenaam klinken. Men moetdus, als ons gevoel niet beledigd

zal worden,noodzakelijk de tweede cefuur insgelijks herba-len, zoo als hi] fig. 7. 5. 82. Eene voltnaakte Cdfttur, welke twee maten be-draagt, kan altijd, zoowel met, als zonder ver«andering, herhaald worden, zonder dat men daar-om in eene andere zinfcheiding dezer Periods:





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 MA AT EN RHIJTHB1US.               95 $. 85. Wanneer by zoodanige verplaatzing van eetigelid 00k te gelijk de Moduiatie veranderdwordt, zoo als bii fig. 7. en fig. 8., dan noemtmen dit eene Tratispofitk. %? 86. Men kan cen gelid eener ziftfcheiding ookmeermalen en wel trapswijze verplaatfen. In ditgeval kan het gelid, hetwelk verplaatst wordt, ofnit tin maat of uit twee maten beltaan. (fig. 9.en fig. 10.) S- 87. Een goed hulpmiddel, om eene zinfebeidingte verlengen, is, wanneer men eene notenfi uurtwelke in die zinfeheiding voorkomt, eenigen tijdachter elkander vervolgt, zoo als men ziet aanhet voorbeeld op Plaat XVII[. by fig. 1. Eene zulke - achtervolging eener notenfiguurnoemt

men eene Pasfagle, De gelijkheid dergelederen moet hierbij wel in acht genomenworden, of de Pasfagie zoude eene onaange-name uitwerking doen. ? ? ? $. 88.







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 98 VAN DE BBWEGINO, MAAT EN RHIJTHMUS, van groote Compenisten, met alle oplettendheid ,fpeelt of zingt, en vooral zulke plaatzen uitdezelve, in welke die hartstogt gefchilderd is,welke men begeert uit te drukken. Docli menmoet zich dan zorgvuldig wachten, de dcnkbeel*den en gedachten van andere niet in zijne eigeneuitvindingen ongevoelig over te brengen. VI. HOOFDSTUK. Fan de Harmon:] of Contrapun:. S« i# Jjjen beginnend Componist meet zich bevlijtigentot eene gegeven melodij, welke men ook Can-tus Firmus nocmt, een becijferde Bas te com-poneren, welke niet alleen volkomen rein, maarook zoodanig gefteld moet zijn, dat dezelve metde gegeven melodij een'

vloeijendeH zang maakt,en dat, behalve dit, uit deze Bas nog twee an-dere goede Midden - flemmen kunnen getrokkenworden. S- 2. Tot elke Diatonifche melodij kan men een Bas com*





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 IOO                   VAN DE HARMON IJ                     - klanken verbeterde. Door fchikkelijke verwisfa*lingen kan een Bas, die in Jer daad flechts uitdrie Accoorden beftaat, echter afvvisfeling enverfcheidenheid bekomen. In het voorbeeld op Plaat XIX. hi] fig. i. zietmen, hoe de Harmonij van een Bas op edneen dezelfde noot der Bovenflem veranderd kanworden, en welke Bastoonen men tot elken toonder Toonladder kan gebruiken, indien men geeneandere , dan de genoemde drie Grondharmonijen ,verkiest te plaatzen. Wanneer b. v. in de Metodij de toon ctweemalen achter elkander voorkomt, dan kanmen eens de harmonij van C nemen, of hareeerfte verwisfeling, namelijk E met het

Sext-accoord; doch, de tweede reis kan tot denzelf-den toon c de harmonij van F genomen wor-den, of F zelve, of A met het Sext - accoord.Even zoo is het gelegen met den toon g in deMelodij, welke zoowel tot de Harmonij derTonica , als tot de Harmonij der Dominante be-hooren kan. De toonen d en b in de Melodijbehooren, in deze foort van Bas, llechts totde Harmonij der Dominante* ? S-5- Daar het Accoord der Dominante altijd dewezenlijke Septime van den Grondtoon laat voelen,zoo wordt, wanneer men nog het wezenlijk Sep-time.





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 JOS                 VAN DE HARMONIJ $. 8. In het Gezang op Plaat XX. bij fig. i. wordtwel in de Dominante van den Hoofdtoon ge-tnodu/eerd; d©ch in der daad zijn geene andere,dan de drie gcmclde Accoorden gebruikt, enflechts, bij de Modulatie in de Dominante, eeneQuint booger getransponeerd.' Het eerfte Accoord is de Tonica; van («) tot(Jf) behooren de Accoorden reeds tot G. grooteterts. Het G Accoord bij (a) wordt reeds als Tonicavan G groote terts aangemerkt, en het daaropvolgend D Accoord als Dominante van G. Van(V) tot (jP) behooren de Accoorden weder totC. Van (V) tot (/) tot G, en vervolgens alleoverige Accoorden tfi* aan het einde weder totden Hoofdtoon C groote terts. 5-

9- Om eene uitdrukking meer levendigbeid bij tezetten, moet de Harmonij overvloediger van on-derfcheidene Accoorden zijn; waaruit dan de twee-de aard van een harmonifchc Bas ontftaat. Hiergebruikt men niet alleen de Accoorden der Toni-ca, Quint en Quart, maar ook de Accoorden derSecunde, Terts, Sexte, en in de Toonfoort overde groote terts zelfs den verjninderden Drieklank der













Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 io8 VAN DE HARM ON IJ hiertoe nog alle gebruikclijke verwisfelingen vantoevallige en vvezenlijke disfonerertde Accoorden,ook doorgangen, gebruikt, waardoor nog meerafwisfeling in een ftuk gebragt wordt. Zulk eenBas kan tot alle foorten van muzijkftukken, wel-ke Decbts welluidtnde zijn zullen, bruikbaar entoereikeade zijn. §. aa. De derde aard, om een Bas te componeren, befiaathierin, dat men zich alle gelegenbeid ten nuttezoekt te maken, om Accoorden, welke niet inde Toonladder begrepen zijn, te gebruiken; dochdezelve moeten Dominant - accoorden zijn van zul-ke Drieklanken, welke in de Toonladder vanden Hoofdtoon voorkomen. B. V. in de Toon-foort C groote terts heeft men bet

Dominant-acccord A groote terts van D kleine terts; Bgroote terts van E kleine terts; D groote tertsvan G groote terts, en E groote terts van Akleine terts. Zulke afwljkingen bit de Toonlad-der van den Hoofdtoon, geven de Bas eenevreemdere melodij, en vervvekken de oplettenheiddoor de hoedanigbeid der Dominant-accoorden,welke gedurig een yolgend Accoord verwachtenlaten. In het voorbeeld bij fig. 6. ziet men eeneMelodij,&quot; onder welke twee verfchillende foortenvan Bas zijn geplaatst, waarvan de onderfte veelDieer indruk maakt, dan de bovenfte.



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 OF CONTRA PUNW                  100 S- 23- Men kan met de'ze Dominant- accoorden nogverder gaan, en dezelve zelfs van de Dominantten dier toonen, in vvelke men wil afwijken,nemen. Zulke vergezochte toonen zijn, wanneerze gelukkig te pas gebragt worden, van grootekracht. Hierbij moet men ecliter voorzigtigheid gebrui-ken, om niet al te ver te gaan, want men zou-de fomtijds moeite hebben, weder in den Hoofd-toon te rug te komen. Slechts zulke Dominant'accoorden zijn tot dit gebruik bekvvaam, welkehet van zulke Dominanten zijn, vvier Tonkaeene Bij ? toonfoort van den Hoofdtoon is; endan is het noodzakelijk, dat het ware Dominant-accoord terftond op het voorgaande volge. Inde

voorbeelden op Plaat XXN. bij fig. 1. zietmen de natuurlijkire manier, hoe deze Accoor-den voorbereid worden. De Tonka is C grootetens. Het voorbeeld bij fig. a., waar zelfs vierDominant-accoorden op elkander volgen^ is 00kgocd, om dat alle deze Dominant-accoordentot die Toonfoorten behooren, in welke men inde Toonfoort C groote terts afwijken kan. Doch zulke Modulaties moeten met veel over-leg, en op zijnen tyd en plaats gefchieden,namelijk, waar ze eene uitdrukking of ex-presfie kunnen onderftjuneti en krachtiger ma-ken.





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 OF CONTRAPUNT.                  Ill of enharmonisck gefchieden; nu eens Jang opeenerlei Harmonij vertoeven, en dan weder plot*feling van de eene Harmonij tot de andere over-gaan: nn eens lange noten, en dan weder eens-klaps bonte of gezwinde notenfiguren te bezi-gen, ten zij, dat de hartstogt der woordenplotfeling zich veranderde. De Harmonijen moeten volgens de hartstogtvan het geheele fluk gekozen worden. Dezelvemoet eenvoudig en confonerend zijn in eene flilleen bedaarde uitdrukking, kunstiger in een' harts-togtelljken ftiil, en ten hoogfte verrasfend inhevige uitdrukkingen. Ten opzigtc der Middenflemmen, moet daBat zoodanig gefteld zijn, dat, in ieder flcm,eene zangbarc melodij^ welke met

de uitdruk-king niet (trijdig is, kan plaats vinden. De Bas moet ook geene cadens of fluiting ma-ken; wanneer de zin der woorden geen rustpuntgedoogt. Wanneer men een Bas zal compoiteren tot eeneMelodij, welke lang op e'e'nen toon liggen blijft,of welke denzelfden toon dikwijls achter elkan*der herhaalt, dan zoude het zeer walgelyk klin-ken, wanneer men flechts twee dccoordett, beur-telings, hiertoe wilde gebruiken, zoo als bij fig.4, Veel beter is het, wanneer men in dit ge- va] .









Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 OF CONTRAPUNT.                   115 g.) Uit de moeijelijke en onharmonifche Pro- gresfien van eene flem; en4.) uit de onharmonifche plaatzing van twee ftemmen tegen elkander. S. & Otn ge'ene Quinten en Octaveti te maken,feoet men volgende Regelen in acht nemen: Jr.) Van eene volmaahe Confonant, namelijk :van eene Octaaf of Quint tot de andere,moet men door de Tegenheweging ofdoor de Zijdelingfche beweging gaan. a.) Insgelijks moet dit gedaan worden, wan-neer men van eene onvolmaahe Confo-nant tot eene volmaahe gaat. Doch §.) Van eene volmaahe Confonant tot eeneonvolmaahe, of van eene onvolmaahe toteene andere onvolmaahe, kan men doorttlle foorten van beweging gaan. $? 36.

Bij eene en even dezelfde opvolging van Ac-toorden, kan eene Melodij beter of flechter zijnial na dat men de daartoe behoorende toonen,ten opzigte der hoogte, van elkander verwij-dert, of digt aan elkander voegt. Wanneer metihierin zonder overleg te werk gaat, dan kaiiHa                                 d»



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 1*6&quot;               VAN DE HAR.M0N1J de Melodij een vervvard geraas, en de H&rmfanij zeer onduidelijk worden. S- 37* De welluidenheid vereisch*, dat de lagere too*lien verder van elkander verfpreid, de hoogere'daarentegen digter bij elkander gebragc worden. In de Inleiding der Tweede Afdeeling van hetEerfte Deel is getoond, dat de Natuur tusfchenC en c niets laat hooren; tusfchen c en c flechtsde&quot;nen toon, namelLjk g, zijnde de Quint van c; tusfchen c en c drie andere, en tusfchen e en ceene menigte van andere toonen enz: Dozen wenk der Natuur moet de Componhtvolgen, en de teonen in de laagte uit elkander,Diaar in de hoogte digt bij elkander brengen.

Tusfchen een' lagen Bas-tton en deszelfsOctaaf moet geen ander toon geplaatst worden,en aan deze Octaaf moet geen toon digter bijkomen dan eene Quint; aan de derde Octaafgeen toon digter dan eene Terts'. hooger kande Harmonij naauwer of digter bij malkanderzijn. Het zoude eene flechte uitwerking doen,wanneer men de onderfle Middenftem, b. v. den,Alt digt aan de Bas en de twee bovenfte ftem-men, b. v. de eerfte en tweede Viool, verre vande derde of onderfle middenftem plaatzen wilde. Wanneer men met de, bovenfte ftemmen zeer lioog







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 OF CONTRAPUNT.'                       Vig neer reeds eene andere Period? voorafgegaauis, welke met den Drieklank op de Tonica.der nieuwe Toonfoort geeindigd heeft; om datalsdan het gehoor reeds ten voile van de nieu-we Toonladder ingenomen is. In dit geval leaf!men de Periode zeer wel met eene verwisfelingvan den Drieklank der Tonica, of met een aii»der Accoord, hetwelk uit de Toonladder dernieuwe Toonfoort genomen is, aanvangen. $. 42. Op dit eerfie Accoord kan ieder ander Ac~coord, hetwelk in de Toonfoort behoort, vol-gen, om dat alle eene gemeenfchappelijke verbin-ding onder malkander hebben. Doch moet men,onmiddelijk, na den Drieklank op de Tonica,noch den

verminderde Drieklank op de grooteSeptirae, noch in de Toonfoort der groote terts,den Drieklank op de groote terts der Tonicaonmiddelijk hooren laten; om dat het fchijut,dat dit Accoord het gevoel van eene andereToonfoort verwekke. S- 43- Ieder toon voert het gevoel van deszelfs Quint met zich, en over het algetneen is de overgang van den eenen op den anderen zoo ved te ge- ^nakkelijker, hoe beter die toonen met elkander bar- H 4                              me- .









Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 *F CQNTRAPUNT.                  ^dj Quint nederwaarts maken, maar ook op debovenfte ftemmen, in welke elke. laatfte toon ins-gelijks door den voorgaanden kan bepaald warden. De groote terts van den voorgaanden Grond-toon, welke men ook het Subfemitonium (onder-halve toon) noemt, gaat in de Octaaf van dientoon, in vvelken de fluking gefchiedt. De Septi-me in het voorgaand Accoord maakt de Quartvan den laatflen Grondtoon, en refolveert in des-zelfs Terts. Dit is dus de volmaaktfte aard vanfluking, (fig. ii.) Zulk eese fluking wordt ook flechts bij beteinde van een gebeel ftuk gebruikt, en om diereden de Finaal- of Hoofd-Cadens genoemd, S. 48. lets onvolmaakter

wordt deze Fitwal-ctdentwanneer men in plaats van de Dominante in deTonka te gaan, van de Quart, in de Tonkaopwaarts fpringt. (Plaat XXHf. fig. 1.) In de Toonfoort der kleine terts moet menechter kort voor de fluking, en fomtijds in hetfluit- accoord zelve, de kleine terts verlaten, ende groote terts daarvoor nemen. (fig. 2.) S- 49- Het gebeurt fomtijds, dat men deze flukingaiet, de voorgaande vereenigt, en door eene dub- bele









Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 #F C0NTRAPUNT4                 ifif1 3« 57* Men kan ook de Halve Cadens door verwlsfe-lingen der Accoorden verzwakken. (fig» u.) Insgelijks de afgebrookene of misleidende Ca«denzen. (fig. u.) In ftukken, vvelke voor Kiavier ? Ittfirumentehof voor Strijk - Inftrumenten vervaardigd worden ,kumien de Pet mien lang of kort zijn; doch inftukken, welke voor den Zang of voor BJaas-Inftrumenten worden gecomponeerd, is de Co«-ponist meer beperkt, om dat de Zanger ofSpeler tijd moet hebben, om adem te kunnenlialen. In Zangftukken bepalen de vvoorden elkeafdeeling en elke Periode; want de Harmonijmoet elk rustpunt voelbaar maken , waar de zitider woorden het vereiscbt,

In Ealletten en Dans-Itukken, welke een' bepaalden Rhijthtnus hebben1,moet men zich naauwkeurig naar het Karaktervan het ftuk fchikken. $» 59* Wanneer men met de Harmonij goed weet otiite gaan, dan is het niet moeijelijk, ook flechtsmet twee of drie Accoorden tamelijk lange Pe-rioden te maken, zoo als men zicn kan aan de voor-



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 &9                  VAN OE HARMONfj toorbeelden op Plaat XXIV; bij fig. U 2. en g,Hct voorbeeld bij fig. 3., in hct welk dtfHarmon}} ftecbts op twee Grond accoordenfleunt, bewijst, hoe gemakkelijk het is, langePerioden te maken, zonder al te Untoonig teworden, Om de Harmonij van eene Periode iets prik.kelender te maken, kan men fomtijds de natuur-lijke kleine tertfeti verlaten, en daarvoor degroote tertfen nemert, even als of men in een*anderen toon aiwijken wilde; doch men moecop die groote tertfen niet lang blijven ftaan,maar weder de kleine nemen. Het voorbeeldbij fig' 4- is even als dat bij fig. 5, in Cgroote term l 6t; De reinheid der Progresfie, zoo Wei va*n iedefenkele flem in 't bijzonder,

als van alle' vie*ftemmen te gelijk, fteunt meestendeels op denaauwkeurige waarneming der algemeene RegeleiiOver de Progresfie, {i Sx;







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 OF CONTRAPUNTi                     ISJI In de drieftemmige Cowpofitie wordt de on-aangename uitwerking der Qiiinten en Octaven tdoor gemeldc Quartfprongen niet bedekt. Daaten tegen kan men, wanneer de Comflo/itie meerdan vierftemmig is, dezelve zonder alle bedenkinggebruiken; doch her best in de Tegenbeweging* S- 67. Twee Qtiinten, vvaarvan de eene rein, dochde andere valsch of klein is, worden zonderbedenking acliter elkander geplaatst, vooral inhet nederwaarts gaan. (fig. 3,) Opwaarts is de opvolging van een valfcheQuint tot eene reine wel zoo goed niet, omdat de valfche Quint volgens hare natuur ge«neigd is nederwaarts te gaan; doch vvordt de-zelve thans 00k zeer dikwyls gebruikt. (fig.

4.) S- 68. Een bLjzonder, doch geoorloofd geval, omQuinten en Octaven in de Tegenbeweging teplaarzen, is, wanneer de eene Item de anderecvtrfpringt: dat is, wanneer b. v. de tweedeftem lager dan de derde gaat. (fig. 5.) $. 69. Het overfpr'wgen van twee Itemmen is geoor-loofd , wanneer men daardoor Octaven en Quin-ten vermijdt, zoo als bij fig. 6. en 00k, wan-I 2                            neer









Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 OF CONTRAPUNT.                 I35 S- 75- Een voorbeeld van een rein vierftemmig Ge-2ang kan men zien op Plaat XXVI, ziinde voorvier Zangftc'tnmen, namelijk voor de Soprano,Alt, Tenor en Bas, waarvan de Soprano en Altin den Viooljleutel gefteld zijn, insgehiks de Tenor;doch in deze laatfte ftem worden alle n>>teneen Octaaf lager gezonge.n, dan de Vioolfleuteleigentlijk te kennen geeft. S- 76. Bii de driefiemmige Compofitie moet men, be«halve de algemeena Hegelen der reine Harmonij,nog de volgende bijzondere Regelen wel in achtsemen* S- 77- Wanneer de bovenfte ftemmen verre van den Basverwijderd zijn; b. v. meer dan tien toonen,dan moet men dezelve niet met Quarten latenvoortgaan: zoo als bii fig* 1. op

I'laat XXVJf.Doch dir kan gefchieden, wanneer de Bas dig-ter bij de Middenftem ligt, zoo als bii fig. 2.Dit is echter te verftaan, wanneer, of alle drieflemmen gezongen, of alle drie ftemmen gefpeeldworden; want, indien de twee bovenfte ftemmengtzongen werden, en de Bas door een liiftru-I 4                              meat







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 J38                 VAN DE HARMONIJ anders klinken, dan dat bii fig. 6 Wanneer menbij deze nabootzing eenige toonen een Octaaf la.gtr verplaatst, zoo als bij fig, 7, dan zal diteerie betere uitvverking doen. §? 81. Men vermijdt, zoo veel mogelijk is, de Oc-taaf of de Quint van den Bus in de bovenfteItem te plaatzen, behalve bij het begin en bijhet einde, of om eene zinfcheiding zoo veel tebeter aan te duiden. Men neemt vooral de Tertsin de bovenlte ftem, op dat bet gehoor nergenscene rust gevoele, dan bij wezenlijke zinfcheidin.-gen of Perioden. Hierdoor bekomt de Melodij een' naauwenzamenhang. §. 82. De Bas moet nergens over eene bovenftemfpringen, om dat daardoor de natuur van

betAccoord zoude veranderd- worden, vooral bij denDrieklank, welke daardoor als het Sext- quart ae-coord zoude klinken; zoo als men zien kan aanhet voorbeeld op Plaat XXVIII. bij fig, 1. en.fig. 2. S-«3»







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 Or C ONT RAPUNT.                  141 \ Deminante van dien toon, in welken men is, engebruikt alsdan de Quint dezer Dominame inde bovenfte ftem, dan moet de onderfte ftem,noodzakelijk, de Terts van gemelde Dominantshebben; doch, wanneer deze Terts in de bo»venfte ftem ftaat, dan kan de onderfte ftem dezeDominante zelvt htbben, S. 85. De meeste kleine ftukken, zoowel voor Trom-petten als voor Horens , nemen, bij het flot, inde onderfte ftem de Terts der Tonka, welke inde bovenfte ftem voorkomt. Doch hjt is beter,dat beide in de Octaaf of 00k fomtljds in denEenklank fluiten, vooral bij Infirumenten vaneen lagen tooiit $. 86. ? Een tweeftemmig ftuk voor twee Violen, tweeFluiten, of twee ftemmen

te componeren^ zooda*nig, dat 'er geene derde ftem bij noodig is, is zeer moeijelijk. ? $.87. De veelflemmige Compofitie, van vijf, zss enmeer ftemmen, heeft minder moeijelijkheid, omdat het daarbij in de Middenftemmen niet meer



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 14-2                  VAN DE HARMONIJ op dc hoogfte reinheid aankomt, en zoowel me-tiigvuldige bedekte Quinten en Octaven, als ookopenbare in de Tegenbeweging in dezelve zoo-danig voorkomen kunnen, dat het wangeluid,hetwelk dezelve in ftukken van weinige ftemmenveroorzaken, door de andere ftemmen bedekt enonmerkbaar wordt. $. 88. Men gebruikt in de veelftemnige Compofitkeven dezelfde Accoorden, als in de vierflemmige;doch met dit onderfeheid, dat men 66n of meer-dcre Intervallen in dezelve verdubbelt^ zonderanderen uit te laten, $. 89. In de vijfflemmige Campofitie verdubbelt men,als vtjfde ftem, in den Drieklank bijzonder deOctaaf; na deze de Quint, doch zelden deTerts, om dat

deze laatfte dikwijls verbodeneOctaven veroorzaakt. In het voorbeeld bij fig. 8. ziet men drieerleigedaante van den Drieklank bij het vijfftemmig/iccoord. \IS. 9°' Bij het Sext-accoord kan men de Sexte, de Terts



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 Or CONTRAPUNT.                   I43 Terts en de Octaaf van de Bas-noot verdubbe~leu; doch dit laatfte moet met omzigtigheid ge-fchieden , om dat deze Octaaf de Terts van deneigentliiken Grondtoon is. Men heeft dus ook drieerlei gedaantens vanhet vijfftemmig Sext-accoord. (fig. 9.) §. 91. De verdubbeling der Octaaf van de Bas-nootis bij Heele Cadenzen noodzakelijk, en het zou-de een fout zijn, wanneer dit niet gedaan werd.(fig. 10.) 1 ' $ 9*- Bij het Septime-accoord heeft men, wanneerde Octaaf van den Grondtoon daarbij genomenwordt, geene verdubbeling noodig. l)<>ch, wan-Iieer men de Octaaf weg laat, dan kan men deQjtint of de Terts verduhbelen. De groote Tertsmag, even als bij den

Drieklank, zelden verdub-beld worden; daarentegen heeft het met het vet»dubbelen der kleine Terts geene zvvarigheid.De Septime zelve moet men nooit verdubbelen. Bij de verwisfeliftgen van het Septime-accoordkan men gemakkelijk beoordeckn, welk Ititeval men





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 us 0? CCNTR/PUNt. ten Grdndioon voor oogen hebbe, en de Secun-de van de None wel onderfcheide. Wanneer men het vijfitemmig voorbeeld bij fig*ix, nog volftemmiger maken vvil, dan kan mengemakkelijk ontdekken, uit het geen reeds gezegdis, hoe de verdubbeling der ftemmen moet gc-fchieden, daar het duidelijk blijkt, vvelke toon inieder maat de Grondtoon is. Doch, wanneer deze Ascoorden op zulke wij-ze voorkoraen , als bij fig. ia, dan is bij a deeigentlijke Grondtoon B met de Septime, bij ge-volg moeten hier de Cottfonanten van dien toonB verdubbeld worden, en wel bijzonder die ge-nen, welke (zoo als reeds van te voren gezegdis) in het vierftemmig Accoord het best klinken.Bij b is E

met de Septime de ware Grondtoon;bij d is het Accoord even zoo, als bij a; dochbij e is aan den Grondtoon E, behalve de Sep-time nog de None (hier de Sexte van de Bas-noot) bijgevoegd; bij g is de Harmonij in dennederjlag even als bij b: daar echter hier deBas den waren Grondtoon heeft, en de Disfonan-ten flechts ophoudingen der voorgaande noten zijn,zoo moeten hier de Confonanten van den Baaverdubbeld wordea , daar in tegendeel bij b deConfonanten van den Grondtoon E moesten ver-dubbeld worden. Even dezelfde overeenkorrrst is 'er tusfcherthet Accoord bij A, en dat bij g, Een goed voorbeeld van eene vij'f-ftemmigt II. Oebl.                  K                              C«m- >



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 1^6                 VAN DE HARMONIJ Cott.pofltie is het Gezang op Plaat XXIX. en-een foortgelijk voorbeeld van zes ftemtnen vindtmen op Plaat XXX. De Tenor-fiem ftaat in deze beide voorbeeldenweder in den Viool- fleutel, doch wordt, zooals reeds in $ 75. gezegd is, eene Qctaaf la-ger gezongen. S- 97- De Hoofdmelodij of Cantus Firtnus kan bij deveelfleuimige Compofitic in elke ftera geplaatstworden; echter moet men, wanneer men dezelvcin den Bas wil plaatzen, daarop letten, dat de«zelve met zulke flnitingen eindige, welke tot dcHoofdtoonfoort behooren. S- 9?- Wanneer men tot ieder noot van eene vasteof aangenomen Melodij een bepaald aantal noteneomponeert, b. v. tot ieder Quart twee

Acht-ftens; zoo als bij fig. 1. op Plaat XXXf., oftot elke Quart een Triool of vier Zestiendens,zoo als bij fig. 2. en fig. 3 , dan wordt dit eenengelijk Contrapunt genoemd; Doch, wanneermen zich aan geen bepaald aantal noten bindt,maar de figuren der Noten, naar welgevallen,door malkander roengt, zoo als bij fig. 4; dannoemt men dit een vermengd Contrapunt. S- 99*





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 J4$                  VAN DE HARMONIJ 6, of wisfelgtwg, zoo als bij fig. 7, gebruiktworden. $. 101. De noot, welke eigentlijk tot de noot der vas-te Melodij moest aangeflagen worden, kan menook in den tiaJJag brengen, het zij door mid-del van eene kleine pauzering, zoo als bij fig.8; of wanneer men, in plaats van de aanflaandenoot, eerst eene wisfelnoot vooruit laat gaan,zoo als biy fig. 9. S* 103. In de Grondftem worden de Wisfelnoten zoodikwijls met gebruikt, dan in de Bovenftem. Het gebruik der verfcheidene naflaande notenkan men zien bij fig. 10., en op Plaat XXXII.bij fig I. en fig. 2. Wanneer men in het ongelijk Contrapunt ookDisfonanten wil gebruiken, dan moet men

hoofd-zakelijk daarop letten, dat de laatfte nafldandenoot, welke tegen eene noot der vaste Melodijgeplaatst wordt, met de noot der vaste Melodijconjonere, op dat aezelve dan bij het begin der >



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 OF CONTRAIUKT,                  149 der volgende noot van de vaste Melody als eeneDUfonant kan verfchijnen. (fig. 3.) $. 105. Wanneer men de vastc Melodij in de Grand-Jiem wil plaatzen, en tot dezelve eene Bovenftemin het ongelijk Contrapunt componeren, dan zijndie noten, welke in den tiaJJag komen, of Con-fonanten of harmonifche Bij-notcn, of 00kdoorgaande- en wisfelnoten. Lij het componeren eetier Bovenftem kan menoveriil van de Wisfelnoten gebruik maken, zoowel bij den adnflag der noot van de vaste Me-lodij , als 00k bij die noten, welke in den na-flag vallen. (fig. 4, 5, en fig. 6.) $. 106. Wanneer men in de Bovenftem Disfonantenwil gebruiken, dan moet men wel in acht ne-men, hetgeen hierover in $. 104.

van dit Hoofd-ftuk gezegd is. Een voorbeeld hiervan ziet menbij fig. 9« Wanneer men tegen de noten der vaste Me-lodij , in de andere ftem, noten van eene wfchillendt figuur en waarde plaatst, dan noemtK 3                                 men -



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 f$0                VAN DE HARMONIJ men zulk eene manier een vermengd Contrapunu(Plaat XXXUI. fig. i, 2 en 3.) ? Men kan wel in deze manier van compsnerenvan alle mogelijke figuren der noten gebruik ma-ken; doch die figuren, welke men, om ze metelkander te verbinden, kiest, moeten ten opzigtevan het maatgevoel, dat is, ten opzigte decaangenomen metrifche beweging, geene tegenftrijdig.heid in zich bevatten, of het aangenomen maat-gevoel iriet vernietigen. In bet voorbeeld bij fig,I. fteunt de metrifche beweging op de bewegingder Achtflen. Indien men dus tot de twee eerftenoten van de tweede maat zulke notenfigurenwilde plaatzen, als bij fig. 4., dan zoude hetmaatgewigt

vertiietigd, en ons gevoel, beledigdworden. §. 109. ? Wanneer ecliter het maatgewigt op Quartno*ten fteunt, 'dan kan men, zonder misftand,Triekn en Zestiendem onder malkander gebru;-ken. (fig. 5-)1 $. 110. Wanneer men in het vermengd Cmrapunt, g<-







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 OF CONTRAPUNT.                   J5j De vaste Melodij, tot welke men ngg twee an*dure ftemmen in het ongelijk Contrapunt wilcomponeren, kan geplaatst worden of in de Bo-yenflem, of in de Middenftem, of ook in deCrondftem. Somtijds bevat flechts itne der ver-zellende ftemmen het ongelijk Contrapunt inzich; of de figuur van zulk een ongelijk Con-trapunt is onder beide ftemmen verdeeld, of allebeide verzellende ftemmen zijn in het ongelijkContrapunt bewerkt. In het voorbeeld by fig.s. heeft de Bovenftem de vaste Melodij. DeMiddenftem beweegt zich daarbij in het gelijkten de Bas in het ongelijk Contrapunt. Bij fig.3. ftaat de Bas in het gelijk, en de Midden-ftem jn het ongelijk Contrapunt. Bij fig. 4. hebben

beide verzellende ftemmenieurtelings het ongelijk Contrapunt. BiJ fig- 5* bewegen zich beide verzellendeftemmen te zamen in het ongelijk Contrapunt. Bij fig. 6. ftaat de vaste Melodij in de Mid-denftem; en de Bovenftem beweegt zich in hettngelljk Contrapunt. Bij fig. 7. vindt het ongelijk Contrapunt iqbeide verzellende ftemmen plaats. Bij fig. 8. ftaat de vaste Melodij in de Crond-ftem. K 5                        S» H5<











Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 J58                    VAN HEX DUBBEL monij bij de omkering van cen dubbel Contra-punt zal bekomen, zoo plaatst men de getallender Intervallen o# Klanktrappen, volgens welkede ftemmen hooger of lager verplaatst zullenworden, in twee rijen onder elkander, en welin de eene rij in eene klimmende, en in deandere rij in eene dalende orde; b. v. bij hetContrapunt in de Octaaf op volgende wijze:1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8.8. 7. 6. 5. 4. 3. 2. I. Ilieruit' ziet men, dat in het dubbel Contra'punt in de Octaaf, bij de omkering der ftem-jnen, de Untfon of Eenklank tot Octaaf, deiSecunde tot Septime, de Terts tot Sexte, deC.yart tot Quint, de Quint tot Quart, de?S<?a/e tot 7Vm, de Septime tot Hecunde, ende Octaaf tot

Unifon gemaakt wordt. lief voorbeeld bij fig. 3. ftaat in het Contra-punt der Octaaf, en het voorbeeld bij /gv 4.bcvat de omkering der ftemmen in zich, waar-nit men de nieuwe gedaante der Harmonij zienlean, welke door de omkering der ftemmen tevoorfchijn 'iomt. S-6. Daar in dit Contrapunt, bij de omkering derftemmen , de Quint tot Quart wordt, zoo leandezelve of flechts nls eene doorgaande- of vvis-felnoot gebruikt worden, of dezelve moet, evenals een Disfonant vooriereid, en een trap neder- waarts-



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 CONTRAPUNT.                        Ifo waarts opgelost worden, op dat, bij de omke-ring der ftemmen, de Compofitie overeenftemmemet het gewoon gebruik der Quart in den ge-bonden fchrijfftijl. Men kan dus een dubbelContrapunt in de Qctaaf nooit met het Intervalder Quint aanvangen, zoo als op Plaat XXXVIILbij fig. i., om dat alsdan bij de omkeering derftemmen de Quart op eenen aard te voorfchijnkomt, welke met de Regelen der Harmonij ftrij-dig is, zoo als bij fig. i. De Quint kan dus in den aanflag flechts opden volgenden aard in dit Contrapunt gebruiktworden, i.) wanneer op haren Groiadtoon eeneTerts, Sexte, of Octaaf vooruitgsat, zoo alsbij fig* 3» 4 en 5 5 en »0

wanneer zij zelveals Terts, Sexte, of Octaaf van te voren ligt,zoo als bij fig, 6. 7 en 8. Doch in beide gevallenmoet zij liggen btijren, zoo als bij fig. 3. 4. en5., of zij moet trapswijze nederwaarts op eeneTerts, Sexte, of op eene overmatige Quartgaan, zoo als bij fig. 8. 9 en 10. $. 7- In dit Contrapunt moeten de ftemmen nietverder dan eene Octaaf, uit elkander gaan, in-dien de omkering van eene ftem (lechis eene Oc-taaf hooger of lager gefchieden zal. Wanneermen deze grenzen overfchrijdt, dan komt bij deomkering geene nieuwe Harmonij te voorfchijn,taaar de Ten fen verichijnen weder als Tertfen, de





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 CONTRAPUNT.                        l6l In de Regie beweging vermijdt,, dan kari zulkleen Contrapunt drie- of vierftemmig gemaaktWorden, warineef men aan e'e'ne of aan beideftemmen flechts eene Terts opwaarts bijvoegt. Het voorbeeld bij fig. 16. is van dien aard,en kan, op gemelde wijze, vierftemmig gemaaktworden, zoo als blijkt op Plaat XXXIX. bijfig. i, waar boven elke ftem eene Terts ,fojjge«voegd is. De omkeriag van die voorftel zietmen bij fig. a. Men kan hetzelve ook zoodanig verplaatzen »flat zoo wel in net voorftel zelve, als ook intie omkering, de Tertfen tot Sexten en Decimengemaakt worden kunnen, zoo als blijkt bij fig.$. 4. 5. 6. 7. 8 en 9, In deze voorbeelden is van ieder flechts

deeerfte maat aangetoond, om dat de overige,'volgens deze aanleiding, gemakkelijk daarbij kuri-iien gemaakt worden.' 8. id. Wanneer in een voorftel de Bovenftem tegerfde Onderftem eene Terts of Decime lager, of deOnderftem tegen de Bovenftem eene Terts ofDecime hooger kan verplaatst worden, dan noemtmen zulk eene Compofitie een dubbel Contra'punt in de Terts of Decime. In het voorbeeld bij fig. 10. hebben de eerfteeh twecde Viool het Contrapunt of de Hoor'd- 'II. dee L.                 t,                                com-



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 i6a VAN HET DUBBEL compofitie, doch de Bas en de tweede Vwolbevatten de omkering derzelve. Men kan echter ook de Bas en de tweedeViool als de Hoofdcompojitie» en de eerfte Vioolals' de verplaatzing van den Bas in de Decimtbefchouwen. ; t ?? »                   J. ii. Als men de Onderftcm der Hoofdcompojitieeene Decime hooger plaatst, dan komt eene nieu-\ve gedaante der Harmonij te voorfchijn, zooals bij fig. ii. $- 12. Wanneer bij de omkering van zulk een Con-trapunt in de Decime de Bovenftem flechts eeneTerts lager, zoo als bij fig. 12., of de On-derftem flechts eene Terts hooger zal verplaatstvvorden, zoo als bij fig. «3«, dan moet men deandere Item in een ander Octaaf

verpfaatzen. 4                                                                     ' ? - S- 13- De verandering der Intervallen in het dubbelContrapunt in de Decime is op de volgendevvijze: Jt.





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 ifo                   VAN HET DUBBEL s. rf. Wanneer men dit Contrapunt door toevoeging'der Tertfen of Decimen tot ieder ftem zooda-nig drie- of vierftemmig wil maken, dat alleftemmen onder elkander omgekeerd kunnen wor-den, dan moet i.) de zij delingfche- en Tegen-beweging wel in acht genomen, en ».) het ge-bruik der Disfonanten in den aanflag in de bet'de Hoofdftemmen vermijd worden; alsdan kun-nen tot de beide Hoofdftemmen de Tertfen enDecimen in de andere ftemmen niet alleen op-waarts, maar ook nederwaarts bijgevoegd wor-den. De behandeling hiervan is dezelfde, als die bijhet dubbel Contrapunt in de Octaaf. i 17. Wanneer twee ftemmen in een voorftel zoo-danig ingerigt

zijn, dat de Bovemftem tegen deOnfterftem eene Duodecime of Qiiint lager, ofde Onderflem tegen de Bovenftem eene Duode.cime of Quint hooger omgekeerd kan worden,dan wordt zuJk een voorftel een Contrapunt inde Duodecime of Quint genoemd. De verandering der Intervallen, welke doorzulk eene omkering te voorfchijn komen , isop de volgende wijze : J.





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 l66                 VAN HET DUBBEL wordt, dan moet bij de omkering even zoogehandeld worden, als bij het Contrapunt in dtOctaaf gezegd is. - Bij fig. 3. vindt men een voorbeeld van eendubbel Contrapunt in de Duodecime, en bij fig.4. is de Bovenftem, eH bij fig. 5. de Onderfletnin de Duodecime verplaatst, De verplaatzingvan beide flemmen vindt men bij fig. 6. en 7. $. si. Dit Contrapunt kan 00k, even als de voor-gaande, door bijgevoegde Tertfen drie- en vier-ftemmig gemaakt worden, en wel drieflemmig,wanneer tot de Bovenftem eene Terts neder-waarts, en vierftemmig, wanneer alsdan nog totde Onderftem eene Terts opwaarts geplaatst wordt.Doch men moet in beide Hoofdftemmen de zijde*lingfche- en

Tegenbeweging wel in acht nemen,en geene Disfonant in den aanfiag gebruiken,indien men zulk een voorftel met deszelfs ver-meerderde Bij-ftemmen te gelijk wil omkeeren* $. 22. / De overige foorten van het dubbel Contrapunt\als 00k het Contrapunt in de Tegenbeweging,het teruggaande en het teruggaand omgekeerdContrapunt worden thans bijkans nooit meer ge-bruikt.



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 CONTRAPUNT.                       l6j S- 23- Hoewel het ^aZ-fe/ Contrapunt eigemlijk inden gebonden Schrijfftijl behoort, als b. v. inFugen, Motetten enz ; moet men echter niet?denken, dat hetzelve in zclke muzijkftukken, wel-ke in een vrijen Schfijffiijl gecomppneerd zijn,eene overtollige en misbare zaak zij,                , In muzijkuukken, vvaar flechts iine Hoofdftemvoorhanden is, zoo als b. v. in eene Aria, iswel het gebruik van het dubbel Contrapunt nietvolflxekt noodzakelijk;' ddch in zulke ftukken,in welke, zoo als in een Zang-Duet, in een Triocf Quartet, mecr dan edne ftein het Karakter,als Hoofdftem, moet ftaande houden, is het ge-bruik van hetzelve even zoo noodzakelijk, alsin de Fuge, indien

andcrs onder de aanwezendeHoofdflemmen de Ecnheid der gewaarworcling,en het Karakter van het ftuk zal ftaande gehou-den worden, eh niet nu eens deze, dan wedefeene andere Hoofdftem tot eene enkelijk verzel-lende Item vernederd worden zal; want ook isden vrijen Schrijfftijl kunnen de drie verhan*delde foorten van het dubbel Contrapunt metvrucht gebruikt worden. Tot bewijs hiervanftrekken de meeste Simfonien van h a ij d n ende werken van mozart. By fig. 8. vindt men een voorbceki ih hetContrapunt in de Octaaf. waaruit men zien



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 168 VAN HET DUBBEl- CONTRAPUNT. kan, welke gedaante zulk, een voorttel ook inden vrtjen Schrijfftijl kan aannemen. S- 24. Een beginnend Componist moet zich, bij aan-houdenheid, in bet dubbel Contrapunt oefenen,want zonder eene toereikende kennis in hetzel-ve, zal bij nooit in ftaat zijn, aan zijne toe-komende werken eene duurzame waarde tsgeven. Even zoo noodzakelijk zijn deze oefeningei^in het dubbel Contrapunt ook voor hem, diezich tot een bekwaam Organist denkt te vox-men. VIM, HOOFER





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 170                VAN DE MODULATIE. de de harmomfche Progres/te zonder zamenhangen zeer hard zijn. Men moet dus reeds aanhet einde eener Periode dien toon gewaar wor-den, in welken de volgende voortgaan zal, enop zulke wijze moeten in een geheel ftuk dietoonen, door welke de Harmonij geleid wordt,te zamen gehangcn of verbonden vvorden. Dit kan het best gefchieden, wanncer elkePeriode hare fluiring in den toon der voJgendePeriode maakt; want op zulke wijze hangenalsdan de Perioden naauw aan malkander. Wanneermen b. v. in C groote terts heefc begonnen, envan dien toon in G groote terts wil gaan, danbehoeft men flechts die Afdeeling of die Periode,welke in C groote terts

geweest is, door eeneCadens in G groote terts te eindigen, en dientoot) alsdan in de vdlgende Periode te vervolgeir. Dit kan best gefchieden, wanneer men, v<56rde nieuwe Tonka, het Accoord op derzelver Do~minante of met de groote terts, of met de kle'tneSeptime, of met beiden te gelijk neemt, en dooreene Cadens in de nieuwe Tonka Quit (fig. 9.) De groote tefts op het Aceoord D is in deToonfoorc C groote terts vreemd, en ftrekt dustot aaiikondiging van een' nieuwen toon. Dezelveis te gelijk het Subfemitonium van den toon G,en leidt dus natuurlijker wijze in dien toon; wan-neer men dan van dit Accoord door eene HeeleCa.dens in den toon G komt, dan is deze nieuwetoon aan het gehoor yolkoinen ingeprent. Indien men ( 1





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 Vfl              VAN DE MODULATIE. S4: Dit zijn dus de middelen, om een nieuwentoon aan te kondigen, en door eene Cadens we-zenljjk in denzelven te gaan. Men kan echter-ook, in piaats van in de nieuwe Tonica tefluiten, door de Halve Cadens in hare Domi-nante in dezelve gaan. Wanneer men b. v. inCgroote tens door eene Halve Cadens op het Ac-coord D groote terts kwam, dan konde deze Hal-ve Cadens ook eene fluiting naar G groote tertszijn. Even hetzelfde konde ook van andere foortgc-lijke gevallen piaats hebben, zoo als blijkt aan devoorbeelden bij fig. n. By a gefchiedt door de Halve Cadens eene af-wijking naar G groote Terts; bij I naar A kleineterts; bij c naar D kleine terts, en bij d naar

Ekleine terts. Indien men echter dadelijk in de nieuwe Tonic*zelve wilde fluiten, en toch geene Heele Cadensmaken, dan behoeft men flechts op het, op e6am laatst, Accoord eene vervvisieling te nemen, zopals bij fig, 12. Ook de andere verwisfelingen van het voorgaandAccoord kunntn hiertoe gebruikt worden. Menkan dus uit C groote terts naar G groote tertsgaan op zulke wijze, als bij fig, 13 is aangeduid. S. $,



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN DE MODULATIE*                 %7J> Si 5. De Afwijking wordt derhalve daardoor voorbe«teid, waniieer men in de progresfie op de Domi-nante van den nieuwen toon komt. Indien menechter op dezelve de kleine Septime en grooteTerts tot de Harmony neeml, dan wordt de ilui-ting in de nieuwe Tonka noodzakelijk. Op deze Dominante van den nieuwen toon kailmen zoo gezwind, als men wil, komen. Want,men neme uit de Toonladder van den Hoofdtooneen Accoord, welk men wil, dan kan men altijdVskn hetzelve, of onmiddelijk door iin enkelefchreede, of op zijn hoogst door twee op de Do-minante van ieder andere Tonica, vvelke met denHoofdtoon in een onmiddelijk verband

ftaat,voortgaan, en van ddar de fluiting voleinden. Op Plaat XLI. vindt men de gezwindfle Afwij- kingen, om van ieder Accoord in elken anderen toon te gaan, bij de volgende figuren uitgedrukt, als: i.) Van het Accoord der Tonka C groote terts in de Secunde D kleine terts bij fig. I, in de Terts E kleine terts bij fig. a. in de Quart F groote terts bij fig. 3. in de Quint G groote terts bij fig, 4. in de Sexte A kleine terts bij fig. 5.s.) Van het Accoord der Secunde in de Terts der Tonka E kleine terts bij fig. 6.





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN DE MODULATIE*                lf$ in de Quart F groote terts bij fig, 29.in de Quint G groote terts bij fig. 30. *-.                        - 5. 6. Eveft als men uit den Hoofdtoon C grooteterts op alle hier aangeduide aarden afwjjkt,zoo kan men 00k uit ieder ander Hoofdtoon opfoortgelijke aarden afwijken. , Het gebeurt dikwijls, dat alles tot bet afwij-'ken voorbereid is, zonder dat echter de Afwij-king zelve gefchiedt.. Het gehoor wordt danmisleidt, om dat men een' nieuwen toon flechtsaanftipt, doch denzelven weder terftond verlaat,zonder wezenlijk in denzelven aftewijken. (fig. 31.) In beide voorbeelden is op het tweede Ac-coord de toon G groote terts aangekondigd, enevenwel in denzelven

geene fluking gemaakt. S- 8. Wanneer 00k de fluiting in den nieuwen toon,door middel van eene Cadens, inderdaad zoudegefchieden , dan kan evenwel het gevoel van denzel-ven door de Sej>time, welke aan den Drieklank bij-gevoegd is, terftond weder uitgebluscht, en de Af-





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 Van de modulatie.             ifj plaats van het Accoord op de Dominante deszelfteerfte verwisfeling neemt, zoo als op Plaat XLlIibij fig, i; _ be aigemeene Rfegekn der Modulatie zijn deVolgende: 1.) In elk Muzijkfiuk moet men zich, bij hetbegin, in den aangenomen Hoofdtoon vol-komen vestigen, hetwelk daardoor gefchiedt,dat men eenige maten achter elkander geefieandere Accoorden neemt, dan zulke, welke inde diatonifche Toonladder van den Hoofdtoonliggen. Men kan; naar mate het ftuk langis, 6, 8, 12 of nog meer maten lang doorzulke Accoorden den Hoofdtoon vestigen. a.) Vervolgeas inodaleert men in een' anderentoohi die onmiddelijk met den Hoofdtoonin verband ftaat, en dus natuuriijker wijzein deszelfs Dominante, of

onmiddelijk , envolgens den kortften weg, of door eeneriomweg, op welken men door andere Too-nen doorgaat, dcch in welken men zichflechts edn' of eeiiige maten lang ophoudt. 3.) Na dat men in de Dominante van denHoofdtoon afgevvekefl is ^ vertoeft men indezelve insgelijks weder, naar mate der lang-heid van het ftuk, 6, 8 of meer maten,en gaat dan van ddar 00k weder onmid- Ils deel.                  M                              da



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 J7?               VAN DE MODULATIE. delijk of middelbaar, door een ko« vertoc-ven in Bij-toonen, op de Tens en Sextevan den Hoofdtoon. Men vertoeft in dezetoonen ook eenigen tijd, zoo als men bijde Dominante gedaan heeft. 4 ) Van deze Terts en Sexte gaat men wederop voorgetnelde wijze in andere, met denHoofdtoon verbondene, toonen, brj welkemen zich nog niet hecft opgebouden, envertoeft in dezelve ook eenigen tijd. 5&quot;.) Eindelijk moduleert men in een toon, wel-ke van den Hoofdroan ver afgdegen is,vertoeft insgelijks eenige maten in denzsl*ven , en van diar gaat men door twee ofdrie andere toonen, in welke men zichilechts een korten tijd ophondt, weder inden Hoofdtoon terug. Voor dat men

ech-ter volkomen in denzelve fluit, moet mende Modulatie Weder op de Dominante let-den, in dezelve zich eenigen tijd ophoudenen van driar door eenc C'adens in denHoofdtoon het geheele fiuk eindigen. 6.) Wanneer het ftuk zeer lang is, en, doorhet vertoeven in de toonen, in welke menafgewcken is, de Hoofdtoon eenigzins uithet geheugen mogt geweken zijn, dan kanmen op de Dominante van den Hoofd-toon, voor dat dc Finaal-Cadens gefchiedt,een zoogenaamd Point d'Orgue aanbren- gen,



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAtt DE MODULATlSi               170 gen, waardoor het verlangen tiaaf denHoofdtoon zoo veel te fterker wordt.f.) In dit geval kan men ook, na da? feed^einmaal de fluiting in den Hoofdtoon ge-maakt is 4 nog een Point tfOrgue aanbren*gen, en alsdan de Finanl-Cadens herhalen* S» 12. In onze hedendaagfche Muzijkftukken is d<inrigting der natuurlijke Modulaiie gewoonlLjkdeze: In een ftuk, hetweik in de Toonfoort der groo-te tetts gecomponeerd is, moduleert de eerfldPeriode ^ na dat de Hoofdtoon aan het gehooreerst wel en genoegzaam ingepreiit is, in deQuint, vertoeft eenigen tiid daarin, naar mateder langheid van het geheele ftuk, en fluit ver-Volgens in dezelve. De tweede Periode begint weder

nlet de Bphrt,doch vertoeft niet lang daarin, en gaat fpoedigin den Hoofdtoon terug, in vvelken toon menxich thans ook niet latig ophoudt, maar af»wijlu in de Sexte met de kkiae tern. In de-ze Toonfoort blijft men lot aan het (lot dertweede Periode, hetwelk , of door mMdelder Cadens , in de ftleine terts g;fchic't, en inWelk geval gewoonlijk de derde Periode wedetfmet het Thema of Hoofdvoorftel in den Hoofd*toon beginij of men maakt de iluiting in dez«M a                             tm*>



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 \ ISO               VAN SE M0DULAT1E. Weeds Perigde wel in de Sexte, doch verbindfook te gelijk onmiddelijk daarmede het terug gaanin den Hoofdtoon, in vvelke de derde Periodsbijkans altijd begint. Deze overgang uit de Sexte in den Hoofdtoon wordt meestendeels doorniiddel van cenrge doorgaande afwijkingen ge-maakt. Nu volgt eindelijk de fluitperiodt, welke zich'hoofdzakelijk in de Hoofdtoonfoort van bet ftuklaat hooren. Meestendeels gefchiedt de geheeleuitvoering dezer laatfte Periode in de Hoofd-toonfoort. Wanneer echter deze laatfte Periodelang is, dan laat de Toonfoort der Quart zichook fomtijds in dezelve hooren, doch zonderdaarin te fluiten. Somtijds komt ook de Toon'foort der Quint weder voor, doch

insgelijkskortelijk en zonder eene fluking te maken. Ingeval men meer dan drie Hoofdperioden vvilmaken, dan wordt meestendeels de laatfte ope'e'ne na in de Toonfoort der Quart vervaardigd. Indien echter, bij lange uitvoeringen, eene flui-ting [in de Quart gemaakt zal worden, zonderaan dezelve eene bijzondere Periode in te ruimen,dan gefchiedt dit meestendeels zoodanig, dat menzich in de tweede Periode met al te lang inde Sexte met de kleine terts ophoudt, maar deModulatie door den Hoofdtoon in de Toonfoortder Quart leidt, en deze tweede Periode in de-zelve Unit. 1







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN DE MODULATIE.               183 De eerfte flap, ora de Modulatie verder uitte breiden, beftaat dus d aarin, dat men de Do*minante, of 00k de Quart van den Hoofd-toon, weder even zoodanig, als Hoofdtoon zel-ve, behandele. Daardoor komt men, in beidegevallen, op twee nieuwe Toonen, welke met deneerften Hoofdtoon in geen onmiddelijk verbandftaan. Wanneer b. v. de Hoofdtoon C grooteterts is, dan wordt de gewone Modulatie be«perkt op de Toonen G groote Terts, F grooteTerts, A kleine Terts, E kleine Terts en Dkleine Terts; om dat alleen deze onmiddelijkmet C groote Terts in verband ftaan. Indienmen dan G groote Terts op de plaats van denHoofdtoon plaatst, dan kan

men van dien toonnaar D groote Terts en naar B kleine terts af-wijken, welke Toonfoorten in den eerften aardder Modulatie niet voorkomen. S. 18. Wanneer men in de Toonfoort C groote Tertsde Quart F op de plaats van den Hoofdtoonftelt, dan komen insgelijks twee nieuwe Toon*foorten in de Modulatie te voorfchijn, namelijkB mol groote Terts en G kleine Terts. ? M4





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN DE MODULATIE.                  183 boor van te voren tot den nieuvven Hoofdtoon,'als het ware, geftemd vvordt ; anderdeels daar-door, dat men, na dat de Caclens in den nieu-wen Hoofdtoon gemaakt is, het Hoofdvoorftelof Thema, waarmede het geheele ftuk is bcgon-nen, nu in den nieuvven Hoofdtoon even zoo-danig herhaalt , als hetzelve, in den eerftenHoofdtoon geweest is, §. a*. Wanneer men om de eene of andere reden ineen ver afgelegen toon wil gaan , dan moet menhiertoe den kortften weg verkiezen. Dit gefchiedt over het algemeen op de volgen-de wijze: men neemt de Dominante van een'toon, in welken men uit den Hoofdtoon on-middelijk afwijken kan, doch, in plaats van metdit Accoord der Dominante in

de Tonica te flui-ten, vvordt het Accoord op deze Dominante alsde Drieklank van eene Hoofd-Tonica berchouwd,van welke men nu door i&nen flap op elk, inderzelver Toonladder liggend, Accoord komeakan, Wanneer men b. v. zeer gezwind van denHoofdtoon C groote terts in het ver afgelegenAccoord F kruis groote terts of D huh kleineterts wil komen, dan vetbeelde men zich, als ofmen uit C groote terts naar E kleine terts wil-de gaan, hetwejli onmiddelijk gefchieden kanJM 5                         Hier-





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN DE MODULATIE.                187 best door aangebragte bjndingen gefchieden. Wan*neer men b. v. van C groote terts gezwind,doch eenigzins onmerUaar, naar B kleine tertsgaan, en dezen flap van C groote terts op Adoen wilde, dan zoude bet voorbceld bij fig. a,jn dit geval beter zijn, dan dat bij fig, 3. S- 25. Nog een ander middel, om zeer fpoedig inver afgelegene Accoorden te komcn, is hetvolgende. Men hebbe een Accoord, welk njen wll, danmoet men flechts den Bat-toon van hetzclve,(in plaats van bcm als de Secunde, Terts, Quart,Quint enz., het geen deze Has - toon, volgensdeszelfs Tonisa, eigentlijk zoude zijn, te befchou-wen) tot een Interval van eene andere Tonica ma-ken , en hem alsdan die

Harmony geven, vvelkehem in dit opzigt, volgens de natuurhjkfte becij-fering der Toonladder toekomt , en van daar indeszelfs Tonica gaan. Wanneer men b. v. in den Hoofdtoon C groo-te teits gekomen was op den Dritklank van Bgroote terts, welk B de Septime der Tonica is,en men wilde nu plocfeling in A groote terts gaan;dan befchouwt men nu den Bas - toon R als deSecunde der nieuwe Tonica, neemt de Harmony,vvelke hem volgens deze nieuwe Toonladder toe-komt r





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 / VAN DE MODULATIE;            189 de Stcunde der nieuwe Tonka aangezien, en, om&quot;die reden, met het Terts quart - accoord genomenwordt, zoo kan men dezelve 00k in de plaatsvan een ander Interval ftellen, zoo als blijkt aanfde voorbeelden bij fig. 6, 7, 8 en 9. Eindelijk kan', men nog, op eene fpoedigere eraeenigermate geweldige wijze, in zeer ver afgele-gene toonen gaan, hetgeen door de Enharmonhfche behandeling der Harmonij gefchiedt. Hier-toe komt men door middel van het Accoord metde kleine Septime en kleine None, welk Ac-coord , wegens deszelfs bijzondere eigenfckap,nit drie boven elkander ftaande kleine tertfen tezamengedeld te zijn, zonder deezelfs natuur

taveranderen, vier onderfcheidene Grondtoonen aan-nemen kan, zoo als blijkt bij fig. 10. Zooda-nig als dit Accoord hier ftaat, is hetzelve hetAccoord op D, als de Dominante van G groo.te of van G kleine terts, in vvelken toon menzoude moeten fluiten ; Dit Accoord kan eehter,zonder dat 'er eene toets op het Klavier veran-derd wordt» insgelijks het Septime-none-accoordmet de groote terts van drie andere Grondtoo-nen zijn. Neemt men in hetzelve, in plaats vant molt den toon d kruis, welke toon op hetKJavier dezelfde toets is, den heeft men het Sep-time- ? ?





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN DE MODULATIE.               I9I vreemde Tonka komen, zoo als men zien kanaan de voorbeeklen bij fig. 14. en fig. 15. In het voorbecld bij fig. 14. is hei tweedeAccoord eigentlijk het Septime-none- acccord opD, maar in z'yne eerfte verwisfeling, daar deNone nu tct Septime wordt, en, in piaats vannederwaarts te refoheren, tot op het volgendAccoord liggen bl'yft. In het derde Accoorddoet deze None nu eene Enharmonifche ruk-king, en wordt uit e mol tot d kruis: daar-door wordt nu dit Accoord tot het Septime-none-accoord van B, welke in deszclfs tweedeverwisfeling genomen is. Hier van daan moetiiu de fluiting noodzakelijk in E gefchiedcn, daarvan hetzelfde Accoord, zontier deze

Enharmon'ffche rukking, en wanneer hetzelve Zoodanigwas gebleven als in de tweede maat, de flui-ting in G had moeten gefchieden. In het voorbeeld bij fig. 15. gefchiedt in dederde maat eene andere Enharmonifche rukking.De Bas - toon is hier eigentlijk de None van F ,als Dominante van B mol, in welken toon defluiting gefchiedt. 5. 3«- De Enharmonifche rukking gefchiedt altijd daar*door, dat 6e*n der Intervallen in het verminderdSeptime-accoord, eens als eene oveimatige Se*cunde, en daarna, bij de herhaling van heteelfde Ac











Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 I9<S VAN DE CANONISCHE IMITATIE. Om zich in den canonifchen fchrijfftijl te oefe-nen, bcgint men eerst met den tweeftemmigenCanon , en laat de tweede ftetn in een bepaal-den afftand, het zij 66n maat, of eene halve maatlater, enz:, achter de eerfte volgen. Men ba-fchouwe het voorbeeld op Plaat XLIII. bij fig. i. De Imitatie in dit voorbeeld gefchiedt in denUnifon een maat later, en de Canon is twee-ftemmig. Men bemerkt terftond, dat de beide ftemmenna elkander vveder in het begin intreden, en dathet fluk bij gevolg geen einde heeft. Canonsvan deze foort, in welk een Interval dezelveook mogen vervaardigd zijn, worden Canonszonder einde, of CirkeU of Kring-Canons ge-noemd. Eene vlijtige oefening

in Canons van dezefoort is ten hoogfte nuttig. Echter beeft menzulke Canons zonder einde in de Fuge met noo-dig; en men behoeft dus , bij het uitvinden vaneen Fitge-Thema, flechts daarop acht te geven,dat zulk een Thetna, tot op een zeker punt,voor de canonifche Imitatie gefchikt en bekvvaamzij. S- 5. In het voorbeeld bij fig. a. gefchiedt de Imi- ta-



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN DE CANONISCHE IMITAT1E. 197 tatit in de Quint, eene maat later, en is twee-ftemmig. De Canon is weder zonder einde. Daarbij het vervaardigen van denzelven, tusfchen debeide ftemmen, het dubbel Contrapunt in deOctaaf waargenomen is; zoo kan dit voorbeeld00k omgekeerd worden, zoo als men zien kanby fig- %' Hieruit ontftaat echter eene Imitat'u inde Quart nedtrwaarts, S- 6. In het vcorbeeld bij fig, 4. gefchiedt de Imi-tatie een Octaaf hooger, een halve maat later ,en de Canon is tweeftemmig. De Canon is we-der zonder einde, en kan, zoo als de voor-gaande, om dat in denzelven het Contrapuntin de Octaaf waargenomen is, insgelijks omge-keerd worden, waaruit alsdan

een Canon in eenOctaaf lager ontftaat, zoo als blijkt bij fig. 5. S- 7- De manier, om een' Canon van twee fiem- raen te vervaardigen, is op de volgende wijze: 1.) Men bepaalt den afftand, in welken de andere ftem, opwaarts of nederwaarts, de eerfte zal navolgen; namelijk, of deze na- volging eene heele of een halve maat enz; later zal gefchieden. a.) Men verzint eenige toenen of Intervallen, N 3                                 60



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 108 VAN DE CANONISCHE IMITATlE. en fclirijft dezelve in die item, welke denaanvang zal maken.5,) Men verplaatst deze Intervallen in detweede ftem, en de verplaatzing gefchiedtin dat Interval , in hetvvelk de andere itemde Imitatie za\ beginnen: b. v. in denUnifon of in de Octaaf, in de Quint ofQuarts, enz:4.) Men gaat dan tot de eerfte ftem te rug,en vervolgt de begonnen Melodij zooda-nig, dat dezelve met die Intervallen, welkein de tweede ftem verplaatst zijn, goedharmonieren.5.) Indien de Cation bekwaam zal zijn voorde Omkering , dan moet de Harmonijdaarvoor ingerigt worden.0.) De bijvoeging, welke de eerfte ftem be-komt, wordt aan de tweede in eene be-hoorlijke eveuredigheid insgelijks

bijgevoegd,en daarmede vervolgt men zoo lang, totmen den Canon wil eindigen.7.) VVanneer de Canon zander einde zijn zal,dan moet men, wanueer de eerfte ftemlang genoeg is, in dezelve het Thema we-der van voren beginnen, zoodra in e!etweede ftem een bekwaam Interval daartoevoor handen is. Wanneer de tweede ftem alsdan behoorlijknavolgen, en den Cauon weder van vorenbeginnen kan, dan is de Cirkel'Canongereed. Wan-



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN DE CANONISCHE IMITAT1E. 199 Wanneer echter de Canon niet zonder ein-de zijn zal, en men denzelven in eeneFuge wil gebruiken, dan heeft men dezeomftandigheden niet noodig : men breektdan af, waar de gefteldhcid der Melodij enHarmonij het gcdoogt. S. 8. In het voorbeeld bij fig* 6. is de Canon drie-(lemmig en eindig. De tweede ftem volgt deeerfte in de Quart nederwaarts; doch de derdeftem volgt de tweede in de Quint neder>waarts na. In het voorbeeld bij fig. 7. is de Canon we-der drieftemmig. De tweede ftem volgt hier deeerfle in de Decimaquinta, of twee Oct a yen hoo-ger, en de derde ftem volgt de tweede in deQuint nederwaarts na. Deze beide voorbeelden dienen tot eene

fchetsder naauwe canonifche Imitatie in een Fuge.Dit wil echter niet zeggen, dat alle naauweImitatien in dien afftand, of in deze Interval'engefchieden moeten. Het is voldoende, wanneerin de naauwe canonijche Imitatie de tweede,derde of vierde ftem intreden, voor dat hetHoofdthema geheel en al ten einde is, het ge-fchiede in welk Interval en in welken afftand het00k zijn moge, met waarneming der heele enhalve toonen, of niet. N 4                             $. 9.



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 200 VAN DE CANON I SCHE I5I1TATIE,&quot; S« 9- In het voorbeeld bij fig. 8. is de Canon vier,ftemmig; en de tweede ftem volgt de eerrte, ende vierde ftem de derde in de Quint neder-ivaarts na. De manier, om een' Canon Tan drie en vierftemmen te vervaardigen, is op de volgendewijze: i.) Men handelt vooreerst op even denzelfdenaard, als bij den Canon van twee ftemmen. 2.) Zoodra men die lntervallen, welke den. Canon aanvangen, in de tweede ftem ver-plaatst heeft, dan verplaatst men dezelveook in de derde en vierde ftem. 3.) Men gaat alsdan tot de eerfte ftem tcrug, en vervolgt de begonnen Melodij indiervoege, dat dezelve met de tweede ftemharmonieert. 4.) Deze bijvoeging

verplaatst men, in eenebehoorlijke evenredigheid, in de derde envierde ftem, en vervolgt hiermede tot aanhet einde. Wanneer men een Cirkel- Canon wil maken;dan begint men in de eerfte ftem den Canonvyeder van voren, zoodra in de andere ftemCen bekwaam Interval daartoe voorhanden is







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN DE CANONISCHE IMITATIE. 203 gens aanleiding der tweede item, in dezelveeene goed harmoni'irende Melodij. 4.) Deze bijvoeging vvordt vervolgens, evenzoodanig als net begin, in de tweede ftemin evenredigheid verplaatst, en daarmedevervolgt men tot aan het einde. 5.) Om den Canon zoo veel te bruikbaardertot eene Fuge te maken, moet men oftot e*e&quot;ne, of tot alle beide ftemtnen, ter-ftond bij het uitvinden van den Canon,eene Bij-ftem daar bij denken, welke intertfen opwaarts of nederwaarts mede gaat. §. 14. In het voorbeeld bij fig. 2. is de Hoofd-com-pofitte in de hoogfte en laagfte fiem, tot deeerfte is eene Terts nederwaarts, doch tot delaatfte eene Terts

opwaarts bijgevoegd. Het The-ma is in de Bovenftem begrepen, en de navol-gende Onderftem brengt hetzelve in de vergroo-ting der noten, omtrent tot op de helft teneinde. s-15. Men heeft nog een zeker foort van Canonsin den Unijon, die vvel in de Fuge van geennut zijn, maar toch nog wel gebruikt worden,De manier om zulke te vervaardigen beftaat hierin j i0



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN DE CANONISCHE IMITATIE. 504 I.) Men bepaalt het aantal der ftemmcn. 2.) Men verzint eene Harmonij van eenigematen , welke Harmonij uit zoo vele ftera-men beftaat, als men tot den Canon be-paald heeft. 3.) De ftemmen moeten, zoo veel als mogelijkis, in het Metrum onderfcheiden zyn. 4.) Vervolgens fchrijft men deze verfcheideneftemmen, waarvan ieder een bijzonder The-ma heeft, alle na malkander op e'e'ne Mu-zijk-Regel of Noten-Balk , en het iseven veel, of deze of gene Mem den Ca-tion begint. Echter moet men de ftemmenop zoodanige wijze achter elkander plaat-zen, dat de wetten der Harmonij niet daar-door overlreden worden. De intrede dervolgende Item wordt op de noodige

plaatsdoor een zeeker teeken, bij voorbeeld §of S, aangeduid. Alle goede Harmonijen, confonerende endisfotierende, kunnen in deze foort van Ca-nons gebruikt worden, om dat de Jnter-valien doorgaans eenerlci blijven. In geval zulk een Canon voor het zingen ge-fchikt en bekwaam zijn zal, dan moet de oin-vang der hoogfte en laagfte ftem zich niet ver-dcr dan eene Decimc of tien toonea uitftrekken. S- *7«



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN DE CANONISCHE IMITATIE. iogS- 17. De ftof tot een vierftemmigen Canon in denUnifon van deze foort ziet men bij fig;. 3; enby fig* 4. is dezelve, volgens de gewoonlijkemanier, op tin Noten-Balk gefchreven. Wanneer men dezen Canon in eene vierftemm'fge Partitie fchrijft, dan zal men bevinden, datde eene ftem de andere beurtelings overklimt,en dan deze, dan gene de hoogfte, laagfte,of eene der middenflemmen heeft. De Interval'ten blijven echter altijd eenerlei, en bij elke her-haling komt de Harmonij in geene andere ge-daante te voorfchijn, dan zoo als dezelve bij fig.3. afgefchetst is. Men moet echter bij bet Intreden der fremmenniet dwalen, en dezelve tiiet in de

Octaaf nee-men; want 'er is, in dit ftuk, een groot onder-Icheid tusfchen den Unifon en de Octaaf. X. HOOFD-







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 *o&                    Van de fuge« Eene enkele Fnge is eene zoodanige, welkeflechts 66n Hoofdthema heeft. Eene veelvoudige Fuge daarentegen is eeneZoodanige, welke twee , drie of meer Hoofdthemaasheeft. Gemeenlijk zegt men; eene Fuge mettwee of drie Subjecten enz: ; insgelijks eene Fugemet een Contrathema, om eene Dubbele Fugeaan te duiden: en eene Fuge met twee Contra-themans, om eene Fuge met drie Subject en tebeteeknnen. S- 5- Niet alle Themaas zijn voor pene goede Fuge?gefchikt, en het eene past beter tot een Fugevoor de Ftool en de Fluit, dan tot eene Fugevoor de Zangftem, Klavier of Orgel, enz: Het eene 7%ei»0 is fomtijds bekwamer toteene tweeftemmige,

dan tot eene </r«- of »»«r«ftemmige Fuge, enz: Men moet dus, bij de uitvinding van eenThema, op de gefieldheid en eigenfchap der ///-firumenten, en op het aantal der fiemmen, voorwelke men componeert, hoofdzakelijk letten. Menmoet ook vooral acht geven; I.) op de kngteyen 2.) op de Melodij. §. 6. De fe»gte van een Tfowtf is wel willekeurig; om





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 410                       VAN DE FUGE. moeite kosten, eene goede en gepaste Melodij,bekwaam voor een Thema tot eene Fuge uit tedenken. De Melodij moet ook zoodanig inge-rigt zijn, dat daarbij eene afwhfelende Harmonijkan plaats vinden, en de overige ftemmen tiietwerkeJoos behoeven te blijven. Men moet ookbij zulk eene Melodij velerhande harmonifcherukhingen kunnen aanbrengen, en het Themamoet voor de naauwe canonifche Imitatie be«kvvaam zijn. Wanneer men een goeden Canonkan vervaardigen , dan zal men ook, zonder tvvij-fel, een goed Thema voor eene Fuge kunnen uit-vinden. i De Melodij moet ook binnen den ornvang van66n Octaaf begrepen zijn, op dat in de

verfchei-dene fiemmen, in welke de Wederflag gefchiedt,eene genoegzame plaats ter berhaling en verplaat-zing van denzelven zij; en, wanneer de Fugevoor den Zang gefchikt is, de Zanger alle denoodige toonen met zijne ftem kunne bereiken, S- 9- Men moet de Melodij van bet Thema nietop een' onfchikkelijken toon af breken; echtermoet men ook vermijden, dat de Af breking vanhet Tmma niet op de wijze van eene volmaakte



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN DE tfUGE.                       ail fluking te voorfchijn kome-; om dat zulke rust-punten niet eerder, dan bij het einde der Fuge 9plaats kunnen vinden. Wanneer de Melodij van bet Thema zoodaniggeileld is, dat dezelve tot eene flniting overhelten men dit niet wel vermyden kan; dan moet,of de Verzeller ((jomer) terftond op het fluitpuntintreden; of deze fluiting moet, door middelvan melodifche Kunstgrepen, als het ware, bedektworden, nameliik door de bijvoeging van eenigenoten bij die noot, op welke het fluitpunt valt,en welke noot alsdan zoo veel te gezwinderafgebroken wordt. S- 10. Het is onverfchillig, in vvelken maattijd deAanvoerder (Dux) begint. In Zang- Fugen hangtdit af van de

gefteldheid van het Metrum: ech-ter moet de Aanvoerder altijd op eencn goedenmaattijd eindigen. Doch in het midden der Fu-ge, wanneer eene ftem eenigen tijd pauztrenmoet, en de Cefuur niet in een' goeden maattijdkan gebragt worden, om dat het in Zang-Fugenmisfchien een zekere Klankvoet niet toelaat, ofom dat misfchien eene Disfonant opgelost moetworden, kan bij dezen Kegel eene uitzonderingplaats vinden. Het fpreekt echter van zelve, datde overige ftemmen altijd daarbtj voortgaan, enharen weg vervorderen moeten. 0 a                         $. ii.



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 Al»                     VAN DE FUGE. §. II. Betreffende den Aanvoerder of het Thema%ttk men ook de volgende Regelen: i.) Het Thema eener Fuge moet kort en ge>makkelijk zijn, op dat men hetzelve terftondin het gehengen kan behouden. *.) Hetzelve moet van alle onnatuurlijke, verreen huppelende fprongen verwijderd zijn;noch al te hoog, noch al te ]aag, enflechts zelden de ruimte eener Decimtoverfchreiden. 3.) Hetzelve moet de Toonfoort, in welke deFuge gecomponeerd is , naauwkeurig tekenncn geven; en daarom moeten ook inhet Thema alle buitengewone, vreemde,en met de Hoofcitoonfoort ftrijdende gangenof afvvijkingen volftrekt vermijd worden. De Ferzeller (Comes) is

niets anders dan eenegelijkvormige herhaling van den Aanvoerder ineen' verplattften toon. Om deze geUjkvormtgheidte bewaren , moeten de Toonfoorten niet met el-kander verruild worden, dat is: men moet uiteene Toonfoort der groote Tens geene Toonfoorcder kleine Tens maken, en zoo ook omgekeerd.Dezelfde maatfoort, welke in den Aanvoerderheeft plaats gehad, moet insgelijks in den Ferzeller







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN DE FUGE. 215 vijf klanktrappen in zich bevat; daar in tegendeelde Quart - helft b. v. in C groote terts opwaarts gaande g. a. b. c, of nederwaarts gaande c. b. a, gflechts vier klanktrappen in zich bevat: zoo ver.oorzaakt dit, volgens de wetten der Modulatie 9dat de gelijkvormigheid der Melodij hier en daareene kleine verandering ondergaan moet, cp datde natuur van de Hoofdtoonfoort, in welke de Fugeis, niet beledigd worde , en geene vreemde Toon-ibort, die liaar niet eigen is, te voorfehiju kome.Naast de gelijkvormigheid der Melodij moeten ookde wetten der Modulatie in aanmerking genomenworden, en wanneev dezelve tegen malkander bot-fen, dan moet de gelijkvormigheid

altijd aan degoede Modulatie worden opgeofferd. S« 17- In de Fuge begint het Thema of met de Octaafof met de Dominante van den Hoofdtoon; zeldenmet de Mediante. Met welk een' toon het Thema ook moge be-ginnen, zoo wordt de Modulatie van den Hoofd-toon of onveranderd tot aan de fluiting bewaarden behouden j of dezelve gaat, wanneer de I loofd-toonfoort genoegzaam is aangeduid, bij de fluitingin de Dominante. In bet eerlte geval, wanneer de Modulatie in den Hoofdtoon blijft, behceft men flechts het The- O 4                               ma





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN DE PUCE.                         217 en eene Secunde tot Unifon of Prime wordenKan. S- 19- Ten opzigte der eerjle en laatfle wot van denAanvoerder en Verzeller, moet men de volgendeHoofdregelen wel in acht nemen, vvelke uit degefteldheid der twee verfchillende helften derOctaaf voortvloeien. 1.) De Hoofdtoonnoot en de Dominante moetenaltijd malkander antwoorden, zoo wel opdc eerjle als op de laatfle noot van hetFuge-Thema. Wahneer de Aanvoerder met de Octaaf varaden Hoofdtoon begint, dan begint de Verzeller-met de Bominante. B. V. wanneer in den ToonC groote terts de Fuge met c begint, dan be-gint de Verzeller met g.         ~\ Wanneer de Aanvoerder met de

Hoofdtoonnootfluit, dan fluit de Verzeller met de Bominante,b. v. wanneer in den toon C groote terts hetFnge-Thema met c eindigt, dan eindigt deVerzeller met g. Wanneer de Aanvoerder met de Bominantebegint; dan begint de Verzeller met de Octaafvan den Hoofdtoon : b. v. wanneer in den toonC groote terts de Fuge met g begint; dan begintde Verzeller met c. Wanneer de Aanvoerder met de Dominant*'O 5                             fluit,



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 «r8                      VAN DE rUGE. fluit, dan fluit de Verzeller met de Hoofdtoonnoot.b. v. wanneer in C groote terts het Fuge-themamet g eindigt, dan eindigt de Verzeller met c. Men befchouwe het voorbeeld bij fig. 5, waarde Aanvoerder met de Hcofdtoonnoot begint, enmet de Dominante eindigt; en bij fig. 6, waarde Aanvoerder met de Dominante begint en metde Octaafvzn den Hoofdtoon fluit. 2.) De Terts van den Hoofdtoon en de Tertsvan de Dominante moeten op de eerfie enlaatfie noot van een Fuge-thema elkanderantwoorden. Deze Regel is niet zoo algemeen, a*s de voor-gaande , en kan, volgens de omftandigheden,eenige uitzondering hebben. Echter vloeit uit de-ze Regel het volgende:

Wanneer de Aanvoerder op de Terts van denHoofdtoon begint, dan begint de Verzeller opde Terts der Dominante. b. v. wanneer in Cgroote Terts de Fuge met e begint, dan begintde Verzeller met b. (fig. 7. en fig. 8.) Wanneer de Aanvoerder op de Terts der Do-minante fluit; dan fluit de Verzeller op de Tertsvan den Hoofdtoon. b. v. wanneer in C grootettrts de Aanvoerder met b fluit; dan fluitde Verzeller met e. (Piaat XLV. fig. 1. enfig- 2.) Wanneer de Aanvoerder op dc TV/* der Z)o- minante begint, dan begint de Verzeller op de ' Terts van den Hoofdtoon. b. v. wanneer in C groo-





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 S20                         VAN DI FUCE. fprong van de Dominante in den Hoofdtoon, ofomgekeerd, van den HoojUoon op de Dom'man-te, bij aldien niet andere oorzaken deze over,eenflemmig in het midden veihinderen, en denFerzeller noodzaken, de Hoofdtoonnoot met deQuart, en de Dominante met de Secunde vaneten Hoofdcoon te beantwoordcn. $. 22. Alle tot hiertoe gegeven Regelen van de in-rigcing des Perzellers, betrefTen vooreerst: alleenden Verzelkr in eene enkele Fuge; en ten twee-de alleen het eerfle Thema in zoodanige Dub-bele Fugen, waar het tweeds Thema enz: nietcerst voor zich alleen doorgewerkt wordt, maarbet eerfli Thema terftond , voet voor voet, na.volgt. Want het iweede

Thema rigt zich enke-lijk naar de wetten van dat Dubbel Contrapunt,volgens hetwelk hetzelve vcrvaardigd is. Echterkan ook hierbij eene uirzondering voorvallen:want, wanneer het eerfle Thema eene kleineverandering hier en daar ondergaan moet, dankan dit ook, wcgens de Harmony, met hettweede gebeuren. Het best is, dat het eerfle Thema tot eeneDubbele Fuge zoodanig ukgevonden en gevormdwordq, dat hetzelve, zonder verandering' der ge-lijkvormigheid , kan verplaatst of getramponeerdtoorden.







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 *23 VAN D* FUGE. het begin naar den eerften Regel, en het vervolgnaar den tweeden ingerigt, namelijk: a d. f e d\c d e in plaats van at. f e d \ c d e of in plaats van m d. e* d c 1 V c d De halve toon bb a in den Aamoerder wordtdaardoor behoorlijk door / e in den Ferzelkrbeantwoord. In het voorbeeld bij fig. 9. zoude volgetis denRegel der Modulatie de Verzdkr op deze wijzeingerigt moeten zijn: c c\g. fefa g f\e ? Daar echter de Regel, betreffctide de overeen-flemming der Hoofdtoonnoot en Dominante bij denaanvang , in het midden bij een' /prong, en bi) deJJuiting van een Fuge-thema, met de voorgaandeRegel ftrijdig is; zoo moeten deze beide Regelente zamen vereenigd worden, hetwelk

gefchiedt, watvj





























Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN DE FOO'E.                      «37 a.) Wanneer de Aanvoerder in den B*s be-gint; dan bekomt de Tenor den Verzeller;de Alt weder den Aanveerder, en kdeDisctint den Verzeller. 3.) Wanneer de Aanvoerder in den Tenor be-gin:, dan bekomt de Alt den Verzeller; deDhcant weder den Aanvoerder, en de Basden Verzeller* 4.) Wanneer de Aanvoerder in den Alt be-gint, dan bekomt de Tenor den Verzeller;de Bas weder den Aanvoerder, en de Dis~cant den Verzeller. 1 1 S-45- Op de eene of andere voorgemelde wijze ge-fchieden de intreden der Iremmen het best ennatuurlijkst, am dat de ftemmen gedurig en al«lengskens of opwaarts, of nederwaaats, aangroe-jen. Men kan 00k nog de

volgende vier foor«ten van intrede, hoewel dezelve niet zoo na-tuurlijk als de vier voorgaande zijn, daar bijvoegen.5.) Wanneer de Aanvoerder in den Dhcantbegint, dan bekomt de Bas den Verzeller;de Tenor weder den Aanvoerder, en deAlt den Verzeller.6.) Wanneer de Aanvoerder in den Bas be-gint, dan bekomt de Discant den Verzel-ler;











Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 *42                       VAN DE FUGE. J. 52- Wanneer een Fuge-thema zoodanig gefteld is4dat hetzelve, zoo wel in de Toonfoort der grooteals kleine terts, kan gebruikt worden, dan ishet met de Modulatien in de volgcnde Weder-flagtn op de volgende wijze gelegen: i.) In de Toonfoort der groote terts, b«v. in C groote terts.a.) Wanneer de Modulatie naar A kleine tertsgaat, en het Fuge-thema zich in dien toonlast hooren; dan gefchiedt het antwoord of inE kleine terts, of in D kleine terts.b.) Wanneer de Modulatie naar E kleine tertsgaat, en het Fuge-thema zich in dien toon]aat hooren; dan gefchiedt het antwoord in Akleine terts. c. )Wanneer de Modulatie naar D kleine tertsgaat, en het Fuge ? thema zich in dien

toonlaat hooren, dan gefchiedt het antwoord in Akleine terts. d.) Wanneer de Modulatie naar F grooteterts gaat; dan gefchiedt het antwoord in Cgroote terts, zijnde hier de Hoofdtoon. a.) In de Toonfoort der kleine terts, b. v.in A kleine terts:a.) Wanneer men in C groote terts afwijkt,en het Fuge-thema zich in dien toon laathooren; dan gefchiedt het antwoord, of inG groote terts, of in F groote terts. *0















Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN DEFUOE.                     249 }<ort van te voren geweest is; of men laat,wanneer geene Tusfchenharmonij voor de Cadensheeft plaat& gehad, bij deze Cadens thai^s eeneTusfchenharmonij hooren, om een zoo veel tegrooter verlangen te verwekken tiaar dc weder-komst van het Hoofd ? thema, hetwelk dan 00kbij eene bekwame Harmony, of met den Aan-voerder of met den I'erzelkr kan intreden. 3.) Wanneer het Tkema zich nu weder ophet nieuvv in eene ftem laat hooren , dan trachtmen het Antwoord daarop icts fpoediger in davolgende flem te laren beginnen, als men hetverkiest, en als 'er vele foorten der naauwe Imi-tatie bij dit Thema mogeUjk zijn. Men behoeftzich dus nu met aati dien afftand te

binden,welken men, bij de etrfts door hidings heeftin acbt genomen. 4.) Deze tweede doorleiding vervolgt men vol-gens het aantal der ftemmen, met vermengdeTusfchenharmonijen, of door alle ftemmen, offlechts door eenige, waar men alsdan die ftem,welke in de derde doorleiding het Thema heteerst nemen zal, eenigen tijd lang, van te vo-ren , kan laten zwy'gen. Deze Tusfchenharmo-nijen moeten echter zoodanig ingerigt ziin, datmen nu, volgens de Regelen der Modulatie, ineenen toon kan fluiten, welke met den Hoofd-toon in verband ftaat. 5.) Het Fuge-thema komt dus nu in een' inderen To6n, en misfchlen 00k te gelijk in Q 5                                een







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 85*                       VAN DE TVGt* dezelve, dan op deze, dan op een andere wij-ze onder malkander kunnen wordcn omgekeerd.Ten tvvecden moet men onderzoeken, of elkThema, in het bijzonder, gefchikt is, dan opdezen dan op genen aard nagebootst te kunnenworden. 7.) Eindelijk kan de intrede der Contra -the'maas nog op tweederleien aard gefchieden; name-lijk: men bewerkt of elk Thema in het bijzon-der, en vereenigd dezelve daarna; of men leidthet eene Thema te gelijk met het andere deor, De Tegenharmonij neemt haren aanvang, zoo-dra de Verzeller intreedt. Dezelve behoeft bijde intrede even zoo min altijd confonerencle alsdisfinerende te zijn. Zoodra een bekwaam In-terval tot de intrede

derzelve voor handen is,behoeft men op geen ander te wachten. Het doet eene goede uitwerking, wanneer deVerzeller bij eene liggende Disfonant kan intre-den; echter kan dit 00k met ee«e confenerendeIJarmonij gefchieden,. Men doet wel, bij de vervtardiging der Te-genharmonij, zich bij de eene of andere foortvan het enkel Contrapunt te bepalen. Men loopt min-



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN BE FUGli                          S5J ininder gevaar, buiten het fpoor te geraken, danwanneer men de Tegenharmonij, zonder verbin-ding, volgens het vrije of tertnettgd Contrapuntvervaarctigt. Bij dit laatfte kan het ligtelijk ge-fchieden, dat men op zoodanige gedachten komt*welke met de natuur van het Hoofdthcma ingeen behoorlijk Verband ftaan. Daar echter inalle foorten van muzijkftukken het eene gedeeltemet het andere goed overeenfternmen moet, indietieen fchoon geheel daaruit ontftaan zal; zoo moetdit ook hoofdzakelijk bij de Fugs in acht ge-nomen worden. Het fpreekt van nelve, datdie foort van het enkel Contrapunt, of dat Me-trum, hetwelk men gekozen heeft, van het be*gin tot aan

het einde voort moet duren. S. 65. Hoe grooter bet getal der ftemmen van eeneFuge is, zoo veel minder bonte figuren moetmen in de Tegenhsrmonij gebruiken. In deFuge ftrijden alle ftemmen tegen elkander, engeene heeft eeri voorregt boven de andere, zooals dikwijls in andere foorten van muzijkftukkenplaats heeft. Alle ftemmen moeteu hier eenegoede Melodij hebben, en geene moet boven deandere heerfchen. Eenige Toonleeraren geven den Regel, dat menin de Fuge geene gangen in den Unifon of inde Qctaaf zoude mogen bezigen, zoo als in mu-





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN DE FUGEj                         2$5 welke terftond in het begin ondef elkander ver-eenigd worden, dan is 'er geene moeijelijkheidwegens de Tegenharmonij. Het eene Thema vormtde Harmonij tot het andere. Het is ook zeergoed, wanneer de Themaas zoodanig ingerigt zijn,dat men Bij-Jiemmen daarbij plaatzen kan, wel*ke met Tertfm of Decimen medegaan. §. 6g» De Tusfchenharmonij begint, waar de Tegen-harmonij ophoudt, of zij is veel eer een vervolgvan dezelve, en duurt zoo lang, tot dat het Fu*ge ? thema weder intreedt. Dezelve moet dus ins-gelijks, eTeu als de Tegenharmonij, uit de natuurvan het Hoofdthema vloeijen, en met de Harmo»Aij overeenkomen, welke aan hetzelve

reeds te-gengefteld is. Hieruit volgt, dat alle pasfagten;welke in de verfcheidene ftemmen niet, door mid-del der Imitatie en verplaatzing, kunnen wordendoorgeleid, alle Harpeggios, en allerhande boutsfiguren, welke in den vrijen Schrijfftijl behoo-ren, in de Fuge niet gebruikt moeten worden, De Pasfagien tot de Tmfchenharmonijen wor-den ontleend of uit het Hoofdthema, of uit des-zelfs Tegenharmonij ; en wanneer het Themaniet zoodanig gelteld is, dat men iets bijzonders daar-





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 van nfe FU6E.                  &57 t 73- \ Alle Fugen eindigeiij of met het Them a zelf,of met eene bijgevoegde korte Harmonij. Heteerfte is wel het best; dosh in Fugen, welkevoor den 2ang gecomponeerd worderi, is dikwij!3het laatfte noodzakelijk. In beide gevallen moetechter het einde velfiemmig zijn, zoo als hetbegin der Fug* iinftemmig was. % 74-                            . f Een beginnend Componist moet vooriil de vfeic5ken van groote Meesters , vlijtig, beoefenen, ei)zich naar derzelver voorbeeldea trachten te vor-men. Bij alle zijne toekomstige (werken moet hij ge-durig in het oog houden, dat het begin van eenftuk wel goed, hex. midden echter nog beter, fcft1hit eind$ vtortreffetijk zijn liioeu il. »EEt.              R     

           XI. HOOFD- !





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN DEN AARDENHETKAR.DEft.VERS. fttUZljXST.2'$9 Dominante van den Hoofdtoon: men cindigt dusgewoenlij'c het eerfte deel in de Dominante, ehhet tweede in den Hoofdtoon. Doch, wanneefmen, na het tweede deel, het eerfte deel wilherhalen, dan eindigt men het eerfte deel in denHoofdtoon of Tonka, en het tweede deel in deDominante. Als men eene Menuet iets Linger wil maken,dan kan men de vijfde en de zesde maat herhalen;en wanneer eene Menuet niet voor den Dans,maar aUeeti cm te fpelen gecomponeerd wordt,dan kan dezelve 3a of 64 match lang zijn. De gezwindfte noten in de Menuet zijn yicht-flen , of fomtijds eenige Zestiendens; doch het doeteene goede uitwerking, wanneer men, of in de

me'lodij, of in den Bas met enkele Quartnoten voort-gaat, om dat hierdoor de beweging voor denDanfer zoo veel te voelbaarder wordt gemaakt ^lietgeen bij nlle Dansftukken moet in acht geno*men worden. Op de Menuetten, welke, zoowel om te dan-fen, als om te fpelen gecomponeerd worden,laat men op de Menuet, gewoonlijk, een Triovolgen , vvelk Trio in beweging en Rhijthmusvolkomen gelijkvormig met de Menuet zijn moet,Het Trio kan zijn of in de Totinfoort der Me-nuet , of in de Quint of Quart van den Hoofd-toon der Menuet, of 00k dikwijls in de Toort-foort der Heine tens, wanneer de Menuet in de'grbotd terts is.





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 DER. VERSCHE1DENE MUZIJKSTUKKEN. af5i Polonoife volgen, zoo als bij de Menuet ge-bruikcliik is; doch dit is geene uitvinding derPolakken, maar der buitenlandfche Componisten.Men componeert ook Polotioifen, vvelke nietvoor den Dans, maar flechts om te fpeten ge-fchikt zijn. Deze kan men zoo lang maken, alswen verkiest. ? - . ? J. 4. De Anghift of Contrcdans is van onderfchei-dene bewegingen, en wordt zoo wel in de maatvan twee tijden, als ook van drie tijden ge-componeerd. He: woord Contredans is &quot;afkomstig van hetEngelfche woord Countrij - dances, 1 hetwelk zoo-danige Dansfen beteekent, welke coder bet Land-volk in de verfcheidene Provintien gebruikelijkaljti. De Muzijk- tot deze

Danfen is gewoonlijk bijecne groote eenvoudigheid zeer levendig, metongemeen duidelijke en . voelbare Cefuren, enheeft meestendeels dit byzondere, dat de Caden-zen of jluitingen in den op/lag van de maatvallen. Onder deze foort van Dansftukken be«hooren ook: 1.) De Ecosfaife. Dit ftuk wordt in de maat van I gefteld, heeft twee Repiifen, ieder van acht maten lang., kan zoowel met den nederfiag R 3                                 als







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 9.6k van den aard en het karakter voelbare Cifuur in zich. De Bourrie begin*me; een quart in den opjlag van de maat. De-zelve beftaat uit twee deelen, waarvan ieder deelyier of acht maten Jang is. Wanneer dit ftukflechts om te fpelen gecoraponeerd wordt, dan ismen aan geem bepaald aantal van maten gebonden.ttij de Bounie gefchiedt fcet dikwijls, dat detweede quart 'van de maat met de derde quart tezamen getrokken en deze twee quarten dus totiine Halve noot gemaakt worden. De Chaconne^ een thans verouderd Dansftuk,was eertijds in Itali'in en Spanje zeer bemind.De maat is van |, vereischt een' zeer voelbareuRhijthmus, en wordt in eene matig langzame be*weging uitgevoerd. Dit ftuk

beftaat eigentlijk uiteene menigte van veranderingeu, die over eenekorte Melodij gemaakt worden, en waarbij de Basaliijd even hetzelfde Accompagnement behoudt. De Pasfacaille is een klein Dansftuk van eene,ins langzame beweging, en van een ftatig aange-naara Karakter. Dit ftuk wordt in de maat van% geomponeerd, en kan zoo wel in den tieder-jla<>, als ook met een quart in den opjlag vande maat begonnen worden. Hetzelve beftaat, eveu











Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 BER VERSCHEIDENK MUZIJKSTUKKEN. 269 de Danfers met Castagnetfen , geaccompagneerdwordt. Dit ftuk is van een edel en teeder Karak-tcr, hetzelve wordt in de maat van % gefteld, enheeft de beweging van een Menuei. ? Het Ballet is een Dans; welke op het Tooneelgedanst wordt, en eigentlijk een gewigtig bedrijfdoor den Dans en de Pantomime moet voorftellen.Hetzelve wordt dus ook het Pantomimijche Balletgenoemd, en in het ernftige en boertende onder-fcheiden. De Muzijk bij het Ballet beftaat in eeneonafgebrokene opvolging van verfcheidene aarden enfoorten van muzijklukken, bij welke de uitdruk-king der gewaarwordingen en hartstogten door deninhoud van het bedrijf

bepaald en vastgefteld wordt, S. 19- De Glque is een klein muzijkftuk, eigentlijkvoor den Dans gefchikt: hetzelve wordt of in demaat van % of van |2 gefteld, en heeft een vlugen vrolijk Karakter. Wanneer de Melodij voorden Dans gecomponeerd wordt, dan beftaat dezelveuit twee deelen, ieder van acht maten, en in ditgeval gebruikt men geene gezwindere noten, danAchtften, fomtijds hier en daar een Achtfte meteen punt, waarop dan 6in Zestiende volgt. Dochwanneer de Giqae alleen tot oefening in het



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 2?0 VAN DEN AARD EN HRT KARAKTER. fpelen gecomponeerd wordt, dan kan men oclchier en daar Zsstiendcns gebruiken. '-?,,. $. 20. De Mufette is een klein Dansftuk, hetwelftvan het Inftrument, hetgeen dien naam voert,(de Doedelzak) zijne benaming bekomen heeft.Hetzelve wordt gewoonlijk in de maat van f ge-fleid, en kan zoo wel in den ntderflag, als ookin den opjlag van de maat beginnen, HetKarakter van dit ftuk is eenvoudigheid met eenzachten vleijenden Zang. De beweging is ietslangzamer, dan in de Gique. De Achtfteu wor-sen in de Mufette gefleept, daarentegen in deGique een weinig afgeftooten. Gewoonlijk wordtdit ftuk over eenen aanhoudenden Bas-toon ge-componeerd,

weshalve de Componist de kunstverftaan moet, de Harmonij op gemelden aanhou-denden Bas-toon genoe^zaam te laaten afwis-felen. ? 5- *« Door Siciliano of alia Siciliatia verftaat meneen klein muzijkftiik van een eenvoudig, doch tee-der Karakter, hetwelk eerie nabootzirig zulkerMelodijen in zifch bevat, volgens welke de land-lieden in Sicilicn pleegen te danfen. Het ftukwordt in de maat VJn f gefteWy en de beweging is













Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 475 VAN DEN AARD EN HET KARAKT68.$. 28, ? De Senate is een Inflrumentaal- muzijlefluk,hetwelk of flechts 66ae of 'meerdere hoofdftem-men heeft, doch welke flechts enkel bezet moe-ten zijn. Volgens het aantal der concerterendeftemmen noemt men een zoodanig ftuk Sonata aSolo, a due, a tre enz: De Sonate beftaat uit eenige uifgewerkte deelenvan veifcheidene Karakters , en in welke de ge«waarvvordingen van een enkel mensch, of vanverfcheidene enkele perfonen uitgedrukt vvorden. De Componist heeft in de Sonate een ruimveld, om alle hartstogten, b. v. treurigheid, jam-mer, fmart, teederheid, vrolijkheid enz: in eenealleenfpraak uittedrukken, of eene aandoenelijkezamenfpraak in hartstogtelijke toonen te

onder-houden tusfchen gelijke of van elkander ver-fchillende Karakters. Gewoonlijk beftaat eene groote Sonate uit driedeelen, namelijk uit een Allegro, Adagio of Ait'dante, en een Rondo of Presto of een Themamet Variatlen. Wanneer eene Sonate uit min-der deelen beftaat, of zeer klein is, dan noemtmen dezelve Sonatine* §. 29. Het. Duet {Duetto of Duo) is een muzijfc-fluk voor twee etneerterende ftemmen, van welke



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 DER VEB.SCHEIDENE MUZ1JKSTUKKEN* »7^r eigentlijk ieder in het bijzonder, en wel door-gaans, het Karakter cener Hoofdflem moet ftaan-de houden. Men heeft tweederlei foorten vanDuetten. Het eerfle beflaat uit twee concerteretfde ftemmen of Inflrumenten zonder verder Accompagnemenf, bij het tweede foort daar en te-gen worden de beide HoofdCtemmen met eeneGrondftem , en met verfcheidene andere Bij*ftemmen vergezeld. Van deze laatfle foort zaljn het vervolg gefproken worden. Het Duett hetwelk flechts uit twee concerte-rende ftemmen zonder ander Accompagnementbeflaat, behoort tot de inftrumentaal - muzijk, enonder de foorten der Sonate. Men componeertdit Duet zoo wel

voor twee gelijke, als voortwee onderfcheidene Inftrutnenten, en hetzelvebeflaat gewoonlijk uit drie bijzondere ftukken,waarvan elk zijn eigen Karakter in zich bevattertmoei. Het eigentlijke Duet beflaat dus uit tweeHoofdftemmen, welke, het geheele ftuk door, dpeene zoo wel als de andere concerteren, enzoodanig bewerkt zijn, dat zij twee even gelijkllitblinkende Melodijen vormeii) van welke geeneaan de andere ondergefchikt is, en welke inderzelver verband reeds zelve zoo rijk aan af-wisfelende Harmony zijn, dat zij geene Grond-ftem tot onderfleuning noodig hebben, ja zelfsniet eens eene zoodanige Grondftem zonder dwar.gkunnen verdragen. S 5                         Men





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 DER VERSCHEIDENE MUZIJKSTUKKEN. «7p wetcn, wat de Fuge en het dubbel Contrapuntbetreft, maar ook in ftaat moet zijn een' vloef-jenden Zang of Melodij voor elke ftem in hetbijzonder te vervaardigen. Deze Trio's, welkein den gebonden Schrijfftijl werden gecompo-neerd, waren eertijds bekend onder den naamvan Kerk'Trio's, doch zijn, federt een' gerui-men tijd, niet meer gebruikelyk. De hedendaagfche Trios zijn eigentlijk drie-ftemmige Sonaten, en beftaan uit twee concerte-rende Hoofdftemmen, welke van een' verzellendenBas onderfteund worden. De bewerking vanzulk een Trio heeft veel overeenkomst met dievan een Zang-Duet , en vooronderfteld evendezelfde kunde in de Compofitie. Voor

het ove-rige geldt van deze foort van Trio alles, watvan de Senate gezegd is. Sedert eenigen tijd is de drieftemmige Sonate,echter die voor het Forte-Piano met Accompag-tiement van een ander Inftrument uitgezonderd,door het thans meer beminde Quadro of Quar-tet bykans geheel en al verdrongen geworden. Men heeft ook nog een foort van Trio , in het»vvelk eigentlijk flechts e&quot;c!ne Hoofdftem aanwezigis, welke van de tweede ftem, dan eens metTertfen, dan met Sexten, of ook dikwijls alsenkele Middenftem vergezeld wordt. Indien dezefuort eenigermate bebagen zal, dan moet de Me-hdij der Hoofdftem zeer fihitterend en vol uit-drukking zijn. S 4                             Van i s











Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 184 f VAN D»N AARD EN HET KARAKTER vcrdienstelijke Toonkumtenaars, voortrejfelijk ejj$nverbelerlijki gefchiedt. S- 35. De Ouvcrture is een muzijkftuk, hetvvelk ge-meenlijk voor eene Opera (Zangfpel) gemaakten gefpeeld wordt. Dezelve is zoo veel als eeneinleiding voor het ftuk, en het Hoofdkarakter ,hetwelk in eene Opera heerfchende is, behoortvooral in de Ouverture door te ftralen. Voor hetoverige komt de hedendaagfche Ouverture metde Sijmfonie overeen. Dog* het woord Concert verftaat men, of, if!het algemeen, eene vergadering van Toonkunste-naars, vvelke gezamentlijk muzijkftukken uitvoe-ren, of men verftaat ook, in het bijzonder, doorhetzelve eerie zeker foort van een muzijkftuk, hetgeen

door e*dn Toonkunstenaar alleen op zijngelief koosd Jnftrument, o3der vergezelling van an-dere Inftrumenren, kan worden uitgevoerd: zooals b. v. een Concert voor de Fluit, voor [deViool, voor het Forte-Piano enz: Men heeft tweederlei foorten van Concerten,welke door de namen Concerto grosfo en Concer-to di Camera onderfcheiden worden. Het Concerto grosfo is een volftemmig muzijk-ftuk,







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 DER. VERSCHEIDENE MUZIJllSTUKKEN. 2S7 wijls de Soloftem bet eerst, en het Orchest laatzich dan vervolgens hooren. In het laatfte ftuk of Rondo wordt het Themaof hoofdvoorftel gewoonlijk eerst door de Concert'ftem aangeheven, hetwelk dan door het voileOrchest wordt herhaald en beantwoord. Het Thema van een Rondo beftaat gewoonlijkin twee gelederen, waarvan het eerlle gelid eeneHalve Csdens op den Drieklank der Dominanttmaakt; het tweede gelid bevat flechts eene her-haling van het eerfte, waarb'y' echter de Cadensin de Tonka gemaakt wordt. Na het hoofdvoorftel wordt de Modulatienaar de Toonfoort der Dominante, of wannecrhet Rondo in de Toonfoort der kleine terts is,naar de

Toonfoort der Terts geleid, in welkedezelve eenigen tijd blijft, en dan daarin fluit,waarop vervolgens het Rondo ? Thema in deHoofdtoonfoort weder herhaald wordt. De derdeHoofdpeiiode begint alsdan in de Toonfoort derSexte met de kleine terts, of in den Hoofdioonmet de kleine terts; gaat daarna gemeenliik inde Toonfoort der Terts van dien toon, en fluitvervolgens in die Toonfoort, in welke zij be-gonnen heeft. Na het (lot dezer Perhde laaczich het Rondo-Thema weder in de Hoofdtoon-:foort hooren, en eindigt of het gcheele fluk, ofmen voegt nog eene vierde Periode daarbij, welkeof de melodifche gedeeltens der tweede Periode,deels in de Hoofdtoonfoort, deels in de Toon-foort





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 DER VERSCHEIDENE MUZIJKSTUKKEN. *8<) hooren konden uitvoercn, maar dikwijls doorhunne veranderingen de Harmony en uitdrukkingkwetften, werd het van tijd tot tijd, bij deComponisten de gewoonte, de noodzakelijkftefieraden of varanderingen, als wezetilijk tot deMelodij behoorende fraaiheden, zelve daarbij tefchrijven. Dit heeft aanleiding tot de Fariatiengegeven, welke thans overal bemind zijn, enaangenomen worden. Wanneer de Fariatien eene goede ukwerkingzullen doen, dan moet men vooreerst een Thcmakiezen, hetwelk eene zangbare melodij in zichbevat , en aan en voor zich zelve reeds belang-rijk is; ook moet hetzelve gemakkelijk in hetgeheugen kunnen geprent worden. Ten tweedemoeten de

Fariatien, ten opzigte der Karak-ters, afivisfelende zijn; dat wil zeggeu ; wanneerde eerfle Fariatie brillant en fchilterende is, danmoet de tweede zangbaar zijn en een zacht Karak-ter hebben; en wanneer men Fariatien voor hetForte - Piano vervaardigt, dan kan de eene handmet de andere afwisfelen; b. v. wanneer de eer-fie Fariatie voot de Regterhmd geweest is, dankan men de tweede Fariatie aan de Linkerhandgeven, en zoo ook omgekeerd. Ook kan meneene Fariatie in de Toonfoort der kleine tertsvervaardigen, en dan met eene brillante Fariatiein de groote terts eindigen. Ten derde, moetde gelijkvormigheid met de Hoofdmelodij in elksFariatie zoodanig bewaard blijven, dat de op- JI. DEEL,                 T                              let- \







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 &$1 VAN DEN AARD EN HET KARAKTER. de zoodanige, welke het eenvoudigfte is, en wel-ker progresfie niet allecn in Heine iiatonifche (nter*valkn beftaat, maar ook Weinige Disfonanten heeft.De Choraal onderfclicidt zich dus kenneliikvan de Figuraal- Muzijk, welke laatfte dienriaam, waarfchijiilijk, daarom bckomen heeft, onidat in dezelve onderfclieideiie notenfiguren voor-komen. . Door bet woord Lied verftaat men een KleinDichtfhik , hetvveik in Couphtten beftaat, en vvaar»van ieder Couplet even zoo lang is, als het andere^ De Muzijk hjervoor wordt fJechts op denCouplet vervaardigd, en alle overige Couj>leUcnsworden volgens dezelfde Melodij gezongen. Eene goede Melodij voor een Lied te com-poneren is zoo gemakkelijk niet, als men zicb,in den

eerften opflag, dikwijls voorftelt. Het Liedvereischt wel getne groote wetenfchap in de Mo>dulatie, maar nogtans eene zoodanige eenvoudigeMelodij, welke in ftaat is, het hart te bewegenen te roeren. Bijkans ieder enkele toon moetzijnen bijzonderen nadruk hebben. De Toonfoorten, welke de reinfle Intervallenhebben, en vooral die der groote tertfen ^ zijnhet best gefchikt voor vergenoegde en vrolijkeLiederen: daarentegen doen de Toonfoorten derkleine tertfen, en de zoodanige, welker Interval-len minder rein zijn, bij teedere en treurigegezangen eene goede uitwerking. Est



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 DER VERSCHEIDENE MUZTJKSTUKKEN. 293 Het Lied moet ock zonder Bas of Grondftemkunneu behagen. De voetmaat van het Versmoet naauwkeurig in acht genomen worden. Moe't-jelLjke progresfien en fprongen moet men ver«mydcn. De omvang der toonen moet zich ookniet verder, dan omtrent e*e*ne Octaaf, uitftrek-ken, om dat het Lied van ieder een moetkunnen gezongen worden. Vclc noten moet men niet op de*ne lettergreepbezigen, vooral op geen korte lettergreep. DeMelody moet ook zoodanig ingerigt zljn, dat mende woorden, welke gezongen worden, dui^elijkkan verftaan. Men moet ook, boven alles, eene goede verkie»zing doen wegens de m/iatfoort en bewegingvan het Lied. Dit maakt den zang

ernftig ofvrolyk, zwaarmoedig of ligtvloejende. Het fpreekt van zelve, dat de Melodij volko-men moet overeenftemmen met het Karaktervan het Lied, en met den inlioud der woorden.Men heeft velerhande foorten van Liederen,als: godsdienstige , zedekundige, fchertfende, min-neliederen en andere. Doch wanneer een Lied inge-rigt is, om den moed der krijgslieden aan te wakke-ren, dan wordt hetzelve een Krijgslied genoemd.Een Lied, hetwelk gefchikt is, om in eengezelfchap te worden gezongen, noemt men esnGezelfchapslied; en een Lied, hetwelk door eenegroote menigte gezongen wordt, een Felkslied.T 3                              Daar X





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 OER VEUSCHEIDENE MUZ1JKSTUKKEN. 295 ten een Vooraffpel, het Ritornel genaamd,vvaarin de voornaamflej gewaarwording der Aria ,kortelijk, voorgedragcn wordt; hierop begint deZangftem, en zingt het eerfte deel der Aria,zonder groote ukbreiding; herhaalt vervolgenseenige voorftellen, en ontleedt dezelve. De Mo-dulatie gaat daarbij te gelijk naar de Toonfoortder Qttint, of wanneer de Aria in eene Toon-foort der kleine terts gecomponeerd is, naar deToonfoort der Terts, in welke deze eerfte Pe-riode fluit, Hierop pauzeert de Zangftem eenigematen. Gedurende dien tijd raaken dc Inftrumen-ten een kort Tusfchmfpel, in hetwelk het voor-nanmfte der uitdrukking herhaald wordt. Ver-volgens

begint de Zanger weder de woordenvan het eerfte deel nog eens te ontlcden, enIioudt zich ' voornamelijk op bij het wezenlijkeder gewaarwording; alsdan eindigt hij den zangvan het eerfte dee!, en wel in de Hoofdtoon-foort; doch de Inftrumenten vervolgen intusfchende uitdrukking hoe laager hoe meet te bekrcch*tigen, en fluiten eindelyk het eerfte deel der Ariain de Hcofdtoonfoort. Het tweede deel wordt alsdan, zonder veleherhaling of ontleding, achter elkander gezongen,behalve dat de Inftrumenten nu en dan, bijkorte pauzeringen der Zangftem, dc uitdrukkingmeer en mcer bekrachtigen. Wanneer de Zangerhet tweede deel gecindigd heeft, dan maken deInftrumenten weder een Ritornel, waarop het



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 t$6 VAN DEN AARD EN HET KARAKTER. eerfte deel der Aria nog e&quot;dnmaal even als tevoren herhaald wordt; Dit was nog onlangs de algemeene en gewopeinrigting der Aria, Doch, wamieer de inhoudder woorden van het tweede deel der rfria zeo-danig gefteld is, dat het tweede deel met welherhaald kan vvorden, dan beftaat thans de Arianit twee deelen, waarvan ieder deel voor zichzelf uirgebreid en ontleed wordt. Gemeenlijkwordt het eerfte deel in ecne langzame of matige,doch bet tweede deel in eene gezwindere bewe-ging voorgedragen. Somtijds componeert men deAria ook in de manier van een Rondo, wan-neer het de inrigting der woorden gedoogt.Over het algcmeen bindt men zich thans

bijeene Aria aan geen' vastgeftelden vorm of ma-nier, maar men rigr zich in alle gevallen naaide uiterlijke- inrigting der woorden. De bewerking van een Zangduk vereischt nietalleen alle kennis en wetenfehap, welke tot devervaardiging van een Inltrumentaal-muzijkftulinoodig is, maar ook nog in het bijzonder eenevolmaakte kennis der taal, in welke het Dicht-ftuk ontworpen is, daarbij eene genoegzame ken-nis van het Mettum of voetmaat. Vooral moetde Componist, welke Zangftukken wil vervaar-digen, het Declameren der verfen wel verltaan;hij moet, wanneer hij ook niet zelve een Zan-ger, in den eigentlijken zin, is, echter alle kennisbezitten, welke tot de uitoefening van een go«. den



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 DER VERSCHEIDENE MUZ1JKSTUKKEN. 297 den zang noodzakelijk is. Hij moet in fiaat zijn,ieder' trek van een gemoedsbeweging of hartstogttc ontdekken, welke in het Dichtftuk vervat is,en denzelven in zijne Compofitie weten uit tedrukken. Met een woord: hij moet van hetKarakter doordrongen zijn, en zich kunnen ver-plaatzen in de hartstogt, welke in het ftukTiecrscht. Ook moet hij bedeiiken, dat ddn en-kele eenvoudige toon, welke in de ziel dringt,meer vvaardig is, dan eene geheele reeks vankunstige Rouladen, welke geeii ander verdienstehebben, dan dat dezelve mocijelijk zijn uit tevoeren. De volgende Regelen moet men ook nog bijde Zang ? compofitie in acht neraen : 1.) De Zangftem moet altijd it

hoofdmelodijhebben, en niet door de Initrumenren ver«duisterd worden: ook moeten de toevalligefraaiheden van het Accompagnement nietbeletten, dat de Melody van de Zangltem.genoegzaam uitblinke.».) De woorden van het Dichttruk moeten,zonder gewigtige redenen, niet eerder her*haald of verplaatst worden, dan wanneerde geheele Periode eerst volledig is voor-gedragen.3.) De Melodtj moet, ten opzigte van hetTilimmtn en dahn der toonen, volkomen.overeenftemmen met het goed dtclamerender yvoorden.







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 3CO VAN DEN AARD EN HET KARAKTER De eigenfcbappen van een goed Recitatief zijnhoofdzakelijk deze volgende : I.) Hct Recitatief heeft geen' gelijkvormigenmelodifchen Rhijthmus, maar neemt flechts deCefuren en Zinfcheidingen der woorden in acht,zonder zich over de melodlfcht gelijkvormighenlte bfkommercn. a. Daar hct Recitatief geen bijzonderen Hoofd*toon, ook gcene geregelde Modulatie heeft, zoobehoeft hetzclve ook niet in den HoofJtoon tefluiten. De Componist geeft aan iedere volgendezinfcheiding, welke een' anderen toon vereischt,baren toon, of dezclve met den voorgaanden toonin verband ffaar, of niet. Hij bekommert zichook niet, hoe iang of kort deze toon duurt, enhij rigt zich daarin volftrekt naar

den Dichter.Plotfelinge afwijfcingen in andere toonen raoeten,hoofdzakelijk, daar plaats vinden, waar iemand,welke in een' kalnien of zelfs vrolijken toonfpreekt, door een ander mensch, welke in eenhevige hartstogt is, geftoord vvordt, 3.) Daar bet Recitatief niet eigentlijk gezoii-gen, maar flechts met muzijkale toonen gedecla-meerd vvordt, zoo moet ook ieder lettergreepflechts iine noot hebben; ten minfte moet, vvan-ucer ergens eene noot aan de andere tot belerenitdxukking gefleept wordt, dit op zoodanige wij-ze gefchieden, dat de duidelijke uitfpraak der let-tergreep daardoor niet verhinderd worde.4.) De kttergrepen, welke lang zijn of Aceen- \



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 PER VERSCHEIDENE MUZTJKSTUKKEN. 30I ten hebben, moeten op de goede of zvvaremaattijden komen: daar en tegen de lettergrepen ,welke kort zijn of geene Accenten hebben, op defiechte of ligte maattijden. 5.) De bewcging moet met de beste voorftel-ling overeenftemmen, zoodanig, dat de woorden,op welke men in het lezen gaarne iets vertoeft,met lange noten, docli zulke, welke men in hetlezen fchielijk overheen lor.pt, met gezwinde ofkorte noten uitgedrukt worden. 6.) Het klimmen en het dalen der (tern moetzich naar de toenemende of afnemende gewaar-wording rigten, zoo wel op enkele lettergrepen,als op eene reeks van meerdere lettergrepen. 7.) Pauzeringen moeten nergens

anders ge-plaatst worden, dan waar in de woorden we-zeulijke zinfcheidingen of afdeelingen voorkomen. 8.) Bij de volmaakte flniting eener Toonfoort,op welke eene andere en? vreemde Toonfoorcvolgt, moet de Zangftem geene Cadetis maken,wanneer de Periode der woorden het niet ver-eischt. Het Recitatief kan de Cadens, Wanneerde Zangftem reeds zwijgt, aan den Bas over-laten. 9) De bijzoHdere foorteu der Cadenzen, doorwelke vragen, hevige uitroepingen, of ftrengebevelen zich onderfcheiden, moeten niet op delaatfte lettergreep van hec woord, maar juisfop dat Hosfdmord gemaakt worden, op welkszin deze figuren der Rede fteunen. *°0







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 JC4 VAN DEN AARD EN HET KARAKTER eene nveede ftem bijgcvocgd is. De Componhtlaat fomtijds de woorden eener Aria, (wanneerde woorden dit gebruik gedogen) van twee Zan-gers te gelijk zingen, zonder het doelwit te heb-ben, dat elke ftem in het bijzonder doorgnanshet Karakter eener Hoofdftem zal flaande hou-deri. In een zoodanig Duet gaan de beide ftem-men meestendeels in Tertfen- en Sexten- gangenvoort, en hebben flechts hier en daar fomtijdseene Imitatie, of twee onderfcheidene melo.iijen,waarvan de eene even fterk uitblinkt, als deandere. Het Terzet (Terzetto) is een muzijkfiuk vandrie concerterench Zangftemmen, welke doorInftrumentaal - muzijk

geaccompagneerd worden.Hetzelve komt, zoowel in de Cantate als in deOpera , voor, vereischt echter een' Componht,welke niet alleen een voortreffelijk Genie bezit,maar 00k in de Ilarmonif en in het dubbelContrapunt wel geoefend is, om dat elke vande drie concerterende ftemmen eigentlijk doorgaasshet Karakter eener Hoofdftem moet flaande hou-den* AHe zwarigheden, welke in de bewerking vaneen Duet voorkomen, worden in het Terzet,door de bijvoeging der derde Hoofdflein, nogveel vermeerderd. . Docb





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 gc6 VAN DEN AARD EN HET KARAICTER geccmpoheerd zijn, en waarin velerhande/iw/ta-titn gebezigd worden.                                   *> In Frankrijk wcrdt elk Kerk - muzijkftuk,hetwelk over Latijnfche woorden gecomponeerdis, een Motette genoemd. 5- St* Door bet woord Koor (Cord) verftaat men inde hedendaagfche Muzijk een vier- of meerftem-m{g gefigureerd Zangfiuk, hetweIR zeer gefchiktis, het gelioor door al de pracht der Harmonij,en te gelijk door de fcboonheid der Melodyaan te doen, te meer, wanneer ieder partij m;teene menigte van ftemmen bezet is. ZoodanigevoHtemmjge ftukken vindt men tot afwisfeling ingroote Oratorien en in de Opera. Het Koor vereischt een

Componist, welke deHarmonij volkomen in zijne magt moet hebben,om dat bij de zeer fterke bezetting der ftemmen,en bij den. tameUjk eenvoudigen Zang, de feilentegen de Harmonij zeer merkbaar worden. DeComponist moet de -grootfte vlijt aanwenden opde beiden buitenfte ftemmen, (Discant en Bas)welke tegen elkander, wanneer men de midden-ftemmen wilde weg laten, even zoodanig als eentweeftemmig Zangftuk moeten gefteld zijn. -Allsmoeijelijke en kunstige gangen en progres'finnmoet men vermijden, om dat men nooit ver-wachten kan, dat eene groote fchaare van Han-gers





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 308 &quot; VAN DEN AARD EN HET KARAKTEK tate daar en tegen bedient men zich dikwijlxvan den gebonden fchrijfitijl. Sotntijds vervaar-digt men het Koor ook in de manier eener ge«Tegelde Fuge, wanneer de woorden daarvoorgefchikt zijn. Bij de Kooren, welke met Inftrnmcnten geaotompagneerd worden, en in den vrijen of on*gebonden fchrijfftijl gecomponeerd zijn, vindentweederlei foorten van bebandeling der Compofitieplaats, welke of van elkander afgezonderd, of ver-mengd gebruikt worden. De eerfle beflaat daarin, datde Zangftemmen , hoofdzakelljk, flechts de melo-difche Hoofdnoten, zonder merkelijke fieraden ofBij-noten, voordragen, waarbij echter de Iiiftra.menten,

door middel van zoodanige melodifchefiguren, voortgaan, welke de uitdrukking dervoorhanden zijnde gewaarwording begunftigen' enepluisteren. Deze manier gebruikt men flechts in de gods-dienftige Cantaten. De tweede foort van behandeling van het Koorin den vrijen of ongebonden Schrijffrijl is deze,dat de uitdrukking der gewaarwording hoofd-zakelijk en voornamelijk in de Melodij der Zang-ftemmen gelegd wordt, welke , in dit geval, meermelodifche befchaving bekomen, dan in de voor-gaande manier, en waarbij, gewoonlijk, de Discanten Altftem van de eerfte en tweede Viool, dochde Tenor en Bas van de Alt- Viool en Grond-ftem, flechts in den Uttifon vergezeld worden. Deze



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 DER VERSCHEIDENE MUZIJKSTUKKEN. 3C9 De * foort van behandeling van net Koor ge-bruikt men m het bijzouder in de Opera, en inCantaun, welke niet, onmiddelijk, de ftichting tendoel hebben. Zeer dikwijls echter worden ook(Vooral in de Cantate) deze beide foorten vanbehandeling vermengd gebruikt. Zelfs in de Ope-ra vindt fomtijds deze vermenging plaats, S- 52- De Cantate is een Gedicht, httwelk nit ver-fcheidene afwisrelende deelen beftaat, en onderverzelling van Inftrumentaal-muzijk gezongenwordt.De afvvisfeler.de deelen, waaruit het geheel be-ftaat , zijn de Aria, het Duet, Terzet en Re-citatief, nevens het Ariofo, tusfchen welke in de^roote foort der Cantate ook

dikwijls Kooreningevlogten worden. Men heeft tweederlei foorten van Cantat;n9a!s: kleine, voor de Kamer-muzijk, in welkenoch een veelftemmige Zang, noch eene veeldem-mige verzelling van verfcheidene Infirumentcnvoorkomt; en grsote tot plegtig Kerk-muzijk,in welken Kooren en andere veelftemmige Zarrg-v ftukken en eene fterke btzctting van verfcheideneInftrumenten plaats vindt. Deze worden dikwijlsOratorien genoemd, waarvan terflond zal ge-fproken worden. De kleine Cantaten vereifcbeneene zeer reine en, in alle ftukken, volkorpeneOmpojitie, ora dat anders de geringfte fout, bijV 3                                die I



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 310* VAN DEN /\ARD EN HET KARAKTER. die vvefnige ftetnmen en Inftrumenten, merkbaarzoude vvorden en het oor beledigen.. S- 53- Het Oratorium (Oratorio) is een Gedicbt,.hetwelk ondcr verzelling van Inftrumentaal- muzijkgezongen wordt, Hetzelve is van een godsdien-ftigen inhoud, en beftaat, even als de Cantate,Uit verfcheidene afwisfelende deelen. De Muzijk moet hier in haar geheefe pracht,doch zonder pronk en zonder alle gezochte fie«raden verfchijnen. Hier is de hoofdzaak niet,em aangenaam , maar wel ota dtordringend enverheven te zijn. Daar het Karakter van elke Kerk-muzijk, van-welken aard of foort dezelve 00k zijn moge,.noodzakelijk plegtig en aandachtig zijn

moet,zoo dient de Cotfiponist zich te onthouden vanalle Kunstenarijen, figuren, en Rouladen, wclkeflechts de kunst der Zangers ten toon fpreiden;verder moet bij alle gezwinde Pasfagien ver-mijden ; met den woord: afles, wat de uitdruk-king der gewaarwording zoude kunnen verhinde-ren. Vooriil moet in de lage ftemmen de al tegroote gezwindheid ve'rmijd worden, om dat delage toonen in de Kerk zeer nagalmen, en bijgevolg door eene gezwinde opvolging van lagetoonen alle Harmonlj onduidelijk en verwardwordu Derhaive zija hier alle Atien, vvelke in de 1 ? / i



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 DER VERSCIIEIDENE MUZIJKSTUKKEN. 311 de manier eener Opera gecomponcerd vvorden,en waarin Rouladen en bij het einde zooge-naatnde Cadenzen voorkomen, verwerpelijk. De Kerk-muzijk vereischt dus eeif Componist,die niet alleen in de Harmonij zeer ervaren is,maar ook veel over leg en een j'uist gevoel heeft,op dat niet de ijdelheid de plaats eener ernftigegewaarvvording en ffichting vervange. $- 54- De Opera ((Opera feria of ook Drama per muficagenaamd) is een ernstig Zangfpel, of een Too-neelftuk, hetwelk doorgaans en van het begin tothet einde onder verzelling van het Inflrumentaal-tnuzijk gezongen wordt. De afwisfelende deelen,waaruit de Opera beflaat. zijn de

Ouvertm e ,Recitatief, Arioso, Aria, Cavatlna, Duet, Ter-zet, Quartet en Koor of Finale. De Opera kan van een ongemeen groot gevvigten belang zijn, om dat fchier alle fchoone kun-ften daarin hare krachten vereenigen. Hier heeft de Componist een ruim veM, zijnGenie in den hoogften graad te kunnen toonen. Treffend en roerend moet al vast de Oliver-ture zijn, welke tot eene inleiding voor hetZangfpel dient. Zij moet al dadeKjk de aan-dacht opwekken, de verbeelding verlevendigen,en eene gepaste uitvverking op den geest heb-ben. De Componist moet, het ganfche ZangfpelV 4                            door. i



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 $12 VAN DEN AARD EN MET EAR. DER VERS. MUZ, doQr, de denkbeelden en uitdrukkingen van denDichter, naauwkeurig, treffen. Wij weten, welk een toeloop zelfs een flechteOpera heeft om het heerlijk Muzijk, wat moetdan eene goede Opera hebben, waar Toon- enDichikunst als om ftrijd fchilderen en treffen? Bij de Italianen wordt alles in eene Operagezongen, met dit onderfcheid, dat het geenin onze Zangfpellen gefproken wordt, bij hunalleeu Recitatief is, en flechts door eenige inftru.mentan vergezeld wordt. De Opera buffa is een boertig Zangfpel, waar«in alles op gelijke wijze als van de ernftige Ope-ra gezegd is, gezongen wordt. Men heeft ook nog de Operette, welke eigent-lijk

een klein Zangfpel, en ook veelal boertig(Jtomiek) is. In dezelve wordt veel gefproken,maar ook dikwijls gezongen. Weleer had men indezelve alleen Liederen en Arietten, doch thansis het onderfcheid tusfchen de Opera buffa en deOperette niet meer zoo groot, dtwijl men zoowel in deze als in gene, ook uitgewerkte Ariaas*J)uetten, Terzetten, Quartettett, Kooren of zoo.genaamde F'walen aantreft, XII. HOOFD-



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 XII. HOOFDSTUK. Fan den omvang der toonen in de menfihs~Ujke ftemmen en lnflrumenten, jjoor het woord omvang (ambitus) verfl-ast:men hier den afftaud van den laagften tot denhoogften toon, welke de menfchelijke ftemmenof Inftrumenten kunnen bereiken. $. 2. Het is voor een' Compoeist van veel belang,deze afftanden, naauwkeurig, te kennen, op darhij in zijne Compofitie geene andere toonen plaat-ze, dan zulke, welke door de Zangftemmen ofInftrumeatentcn, gemakkelijk, uitgevoerd kunneaworden. $. 3» Mea verdeelt de menfchelijke ftemmen in vierV 5                         Hoofd-







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 J 1(5 VAN DEN OMVANG DER. TOONEN IN DE Concertisten of Sqlo - Spelers, zoo vvel op ditals op de voorgemeldc Strijk-lnftrumenten, gaancenter nog veel hooger, dan de otnvang der too-nen hier aangeduid is. Wanneer in het Violoncel de toonen niet hoo»ger dan tot iinmaalgeflreept f of g gaan, danbedient men zich van den gewonen Bas-Sleutel;doch als dezelve hooger gaan, dan gebruikt menden Tenor ? Sleutel, fomtijds ook den Viool~Sleutel', echter moet men bij dezen laatften Sleutelde toonen niet zoo hoog fpelen, als . dezelve inden Fitol'< Sleutel ftaan uitgedrukt, maar alle e'enOctaaf la^er. Men moet in de laagfte Octaaf van dit /»«ftrument geene gezwinde Pasfagien bezigen,

otndat bij kleine Intervallen een onduidelijk en but-derend geraas daaruit ontftaat; ook moet mengezwinde Octaven-fprongen vernrijden, om dat de-zelve, wegens de vvijde grepen, ongemakkelijk ttefpannen of te bereiken zijn. B. V. C Kruis cKruis of A mol a mol, enz: De Confirabas (Contrabasfo of Fiolene) is bijvolftemmige en fterk bezette muzijkftukken eenonmisbaar Inflrument, om dat anders de Muzijkyeel te jong en krachteloos zoude klinken. Sommige Contrebasfen hebben flechts drie fna-ren en worden geftemd in de toonen Centra Gof A, grqot D en groot G; andere daarenteg nhebben vier fnaren, en worden geftemd in detoonen Contra D of E, Contra A, groot D en greet G. Daar



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 WENSGHELIJKE STEMMEN EN 1NSTR.UMENTEN. 317 Daar de grepen op dit lnftrument vvjjd vantlkander'liggen , fpeelc men dikwijls, vooral ingezwinde Pasfagien, flcchts de hoofdnoten. $. 3. De omvang der toonen dcr Blaas - lnflrumen-ten is op de volgende wijze: De Clurinet bevat van klein of ongeftreept e~alle toonen in zich tot drlemaalgeftreept d; inConcert en of Solo's gebruikt men ookjiog wel drlemaalgeftreept e mol, f,fkruis en ~g. Men heeft drieerlei foorten van C'arinetten,als: C - B en A Clarinet ten , waarvan de B Gla-rinet het meest in de zoogenaamde Iltirmoriij-tnuzijk gebruikt vvordt. De toonen van' een BClarinet zijn een heele toon lager, en die vaneen A Clarinet een kleine terts

lager, dan de^zelve in noten ftaan uitgedrukt. De B Clarinet gebruikt men niet alleen voorden toon B mol groote terts, msar ook voor detoonen F en E mol groote terts, en C en Dkleine terts. De Hobo (Hautbois of Oboe) bevat van din-maalgeftreept c, en d alle toonen in zich totdrlemaalgeftreept d. Concertisten blazen fomtijdstot drlemaalgeftreept f. Het iinmaalgeftreept ciruis of d mol moet men, in de Compofitie, nietgebruiken, oin dat flechts weinige Hoboisten aanl.un infirumeHt die klep .hebben, vvelke tot de- zen



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 318 VAN DEN OMVANO DER TOONEN IN DE zen toon vereifcht wordt Ook moet men geenTriller plaatzen op tenmdalgeftreept g , wannecrdezelve met den toon a mol gemaakt moet wor-den, om dat men, dezen Triller niet goed kanuitvoeren. De Fluit (Flauto) bevat van ienmsalgeftreeptel alle toonen in zich tot driemaalgeftreept gtfomtijds ook nog tot dMemaalgeftreept a en bir.ol',. De Fluit doet in de hooge toonen debeste uitwerking in een Orchest, Men heeft ook nog kleinere foorteii van Floitcn,als onder anderers bet Octaaf- Fluitje {Flautopiccolo) hetwelk eene Octaaf hooger is, dan degewone Fluit. Het Horen , (Corno di Caccia of Cor dechasfe) bevat de volgende toonen in zich,

ate:Contra C, groot C, groot G, klein of onge-fireept c, e, g, b mol, ienmaalgeftreept c, d.t*j /» f^ruis , g, a, b mol, b natuur'lijk , twee'waalgeftreept c en d; doch men fcbrijft dezetoonen in noten een Octaaf hooger, namelijks C, c, g, c, e, g, bmol, c, d,e, /, fkruis,g, a, b mol, ~b natuurlijk, c en d. Alle deze toonen kunnen zonder ftoppen ophet Horen gemaakt vvorden; doch men vermijdtde toonen b mol, fen a, zoo veel als mogelijkis, om dst dezelve, volgens onze ftemming , nietvolaiaakt rein zijn en gedwongen moeten wor-den. Men fchriTt de party voor het Horen altijd in dea







Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 MENSCHEUJKE STEMMEN EN INSTRUMENTEN. 32* meer piepen, dan klinken, en 00k, om dat wei-nigemenfchen Forte- Piano's van zulk een' grootenomvang bezitten. De nieuwe Orgels gaan thans gewoonlijk van'gfoot C tot driemaalgeftreept /j doch de oudcOrgels niet hooger dan tot driemaalgeftreept c:daarentegen hebben fommige nog eenige Contra -toonen, welke men echter, wegens hel Pedaal ,zeer wel kan ontberen. De Harp {Arpa of Harpe) gaat van groot Ctot driemaalgeftreept c of d, doch flechts in deDiatonifehe Toanladdsr. Men was dus weleergenoodzaakt, wanneer men uit eenen anderentoon wilde fpelen, de Harp eerst anders te ftcm-men; doch, federt

de uitvinding van het Pedaal,hetvvelk daarbij aangebragt is, en uit verfchei-dene kleine freden beftaat, kan men thans nietalteen uit ieder Toonfoort fpelen, zonder hetInftrument anders te ftemmen, maar men kan00k uit de Toonfoort, in welke het ftuk ge-componeerd is, in alle overige Toonfoorten af-wijken. Naderhand zijn 'er nog twee Pedalenuitgevonden, waarvan het eene dient, om dentoon te laten aangroeijen tot het fortisfimoy enhet andere om den toon te verminderen van hetforte tot het fmorzatidv. M. DEBli,                   X               XIII; HOOFD-



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 XIII. HOOFDSTUK. Fan chn muzijkakn Schrljfflijl, » §. i. LJe muzijkak flijl is even zoo verfchillende, alsde dichtkundige ftifl. Dezelve lean verheven ofgemeen, cenvoudig of opgefchikt, prachdg oflaag, ernftig of boertig, treurig of blijmoedig,diepzinnig of ligtvloeijende zijn. enz: In de verfelieidenheid en vermenging dezerftijlen moet de Componist even dezelfde grond&quot;ftellingen gebruiken, vvelke de Dichter en Rede-mar in acht moeten nemen. Ten opzigte der onderfcheidene behandeiingder Compofitie verdeelt men den flijl in twee Ilooftf-





Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 VAN DEN MUZIJKALEN 324 het Hoofdthema doorgewerkt en ontleedwordt, zoo kumien zulke melodifche gc-deeltens geen plaats vinden, welke in geenbetrekking met hetzelve flaan, en welkegemeenlijk uit onderfcheiden foorten van no-tenfiguren zijn tezamengefteld. 2.) Door een menigvuldiger gebruik der Dis-fonanten, welke gebonden voorkomen ,Waardoor de enkeJe deelen der Harmonijvaster in malkander gevlochten worden. 3.) Daardoor, dat het Hoofdthema van hetftuk, als het ware , niet uit het oog ver-loren, en gedurig uit de eene ftem in deandere overgedragen wordt, waardoor danieder flem het Karakter eener Hoofdftembekomt, en, onmiddelijk, aan de

uitdrukkingder gewaarwording deel neemt. Een zoo-danig muzijkftuk bevat dan de vereenigdeuitdrukking der gewaarwording van ver-fcheidene perfonen.Door deeze en foortgelijke bijzonderheden be-komt de ftrenge of gebonden fiijl een eigen enernftig Karakter, waardoor dezelve in het bij-zonder voor de Kerkmuzijk voegt. §* $- Men noemt dezen ftijl den flrettgsn Schrijf- fiijl 1











Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 SCHRIJFSTIJti'        ? ;- 1 339 1.) Stijl der treurlge hartstogten. 2.) Stijl der vrolijke hartstogten, welke inlustigheid uitbersten* 3.) Stijl van een hoog, ftil Zelfsgenoegen: en 4,) Stijl van norsfche, gemelijke, hevige harts-togten. Daar de ftijl zyne grootfle ' verfcheidenheiduit de hartstogten neemt, zoo kan men 00kdeszelfs verfcheidenheden , natuurlijker wijze ,door dezelve het best en duidelijkst bemerken. S- &quot;? Wanneer men alle de voorgefelde Regelen,met aandacht, beoefent, zal men zich eene ge-noegzame kennis van de mechanifche Compofitkkunnen eigen maken. De beoefening nogtans,op zich zelve, is niet genoegzaatn, cm zichreeds op volkomenheid te beroemen. De

Toon'kunst is onuitputtelijk en verhoogt zich telter.3door meuwe bijdragen en verrukkende uitvin-dingen. Hi), die haar bemint, en in dezeKunst begeert uit te munten, moet een goed Ge-nie, een juist oordeel, csn gepast overleg,en vooral een gevoelig hart bezitten. Ookbehoort men dikwijls goed Muzijk te hooren,de werken der beste Meesters, oplettend envlijtig, te beoefenen , en zich nook te vcr-waand te gedragen, ora van anderen te leeren. Door



Theorie der hedendaagsche muzijk. - Dl.2 IJ3<J VAN DEN MUZIJKALEN SCHRlJFSTlJt,. uoor alles wat de Toonkunst kan volraaken,verheft zij zich tot eenen hoogen rang in denrij der fchoone Kunsten, en verhoogt ons be*flaan door hare heerlijke toonen. IINDE VAN HET TWEEDE EN LAATSTE DEEL«
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