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I on avoit penfé dans les graﬁdes’ villes
4 autant a lutile qu’d Pagréable, il
y auroit peut-&tre dans le monde quel-
ques Sociétés Académiques de Profefleurs,
qui confacrercient leurs feances au perfec-
tionnement du grand art d’enfeigner: alors
le public pourroit efpérer de pofleder un
jour une méthode raifonnce, fimple, prompte
& facile pour chaque Science & pour
chaque Art; & le Maitre en état de bien
enleigner pourroit efpérer de meriter 'hon-
neur d’étre agregé a la Socicté Académique,
& par I3 il feroit bien vite connu dans la
plus vafte Capitale. Faute de cette fage
inflitution le Dzﬂ‘zple & le Maitre peldent
{fouvent un tems précieux. .. Pour {econder
Pun & Vautre, il ne refte anjourd’hui que
la publication d’un ouvrage fur les princi-
pes & fur la meéthode du Mairre; ceft
pourtant ce que tous les bons Maitres ne
peuvent pas faire.

Un moyen plus facile, & qui pourroit
étre général, feroit un abrégé de principes
& de methode, que chaque FProfeffeur pu-
blieroit avec {on adrefie. Cet ufage feroit

tre
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' § AD the ufeful been as much confidered
i as the agreeable in large cities, there
would probably now exift in the world {ome.
academical fociety of profeffors, whofe fole
objeét would be to perfe&t 'the great art of
teaching. The public might then hope to
poflefs one day a method well reafoned, fim-~
ple, expeditious and ealy, to learn every art
and every Icience; and the mafler, qualified
to teach, might hope to delerve the honour
of being aggregated to this {ociety, and by
that means he would fhortly become known
irn the moft populous cities. It is for want
of this wife inftitution that the mafler and
the pupil/ lofe a great part of their time; a
lofs which now cannot be avoided, unlefs
the priaciples and method of the maffer be
explained by a {kilful performance, and this
is certainly very often above the capacity of
the beft malfter.

It is therefore obvious that a way eafier,
and which might become general, would
be, that each profe/for would publifh, with
his diretion, an abridgment of his prin-
ciples and method ; this courfe would be

' very
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trés utile 3 Peducations Demulation s’etz-
phiroit parmi les Maitres ; on feroit des
continuels efforts pour devenir Profeffeur,
comme on fait des continuels efforts pour
devenir plas habile & plus favant; le pu-
blic feroit eclairé fur un choix trés tmpor-
tanty; le Maeitre contribue beaucoup au
bonheur de la vie. . .

Yo Mufrgue par exemple eft aujourd’hut
Yart qu’on culave e plus, apres la Danfe,
le choix du Maitre de Mufique n’eft plus
indifferent; 11 y a, a la verité, beaucoup
d’Artiftes qui ont réflechi {fur la Mufique &
qui font excellens Maitres, mais il cft dif-
ficile de les reconnoitre. Les yenx &
t'oretlle difent bien, fi le Muficien eft fec-
teur, Virtuofe ou Compofitenr ; le Virtuofe fe
fait entendre & il eit reconnu; les ceuvres
parlent pour le Compofitenr; le Leffenr débite
fes notes a wvue; mais nul {igne extéricur
nind.que le Frof ffeur : c’eft un étre pure-
ment moral, qui refléchit, qui raifonne,
gui médite & qui analyfe fon talent: il ne
cherche pasa {¢duire par le brillant de I’"Ha-
bil=té, ni par le merveilleux de la Compofi-
tion; 11 n’envie pas les aplandiffemens &

Padmt-
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very ufeful to education. The maflers,
apimated by a laudable ambition, would
redouble their efforts towards increafing
their knowledge, by the profpect of be-
coming profzflors; thus the public would
be directed in the choice of a wmafler, a
choice highly important in life.

Muypze is now the art moft cultivated after
that of danciny. 'The choice of the mafter
is conlequently not to be negleéted. 'Fhere
are, without doubt, many artifts who are
excellent teachers; but how to find them
out ? it is eafy to diftinguifth the reader, the
virtuofo, and the compofer, by the eyes and
the ears:. by hearing the wvirfugfo we can
judge of his ability; the comfofer 1s known
by his works ; and the reader by performing
rapidly-at the firft fight; but no vifible fign
indicates the profe/for. e is a philofophical

being, who reflects, reafons, meditates, and
anzlyfes his art; he does not endeavour to

prepoflefs the mind by the brilliancy of ta<
lent, nor by the charms of compofition;
but, without envying applaufe, he contents
himfelf with filently deferving the efteem
due to an ufeful member of fociety, 'This

valuable deing 1s feldom known ; his mo-
defty
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admiration ; il borne fes veeux & mériter
dans le filence Veftime & Ia confideration
dues 3 Phomme utile. On appercoit rarement
cet étre eflfentiel, fa timidité le cache aux
plus zeles partifans de P'education ; Vignorance
hardie a toujours la préference & devient fou-
vent le précepteur des gens les plus eclairés.

Puiflfc cette diftinétion ne pas echapper
aux peres de familles, le vieux prejugé fera
bientOt detruit: alors le Muficien ne fera
plus employe que pour fa valeur; le plus
habile {era oblige de donner d’autres preuves,
s’il veut.enfeigner; tout le monde faura
quon péut bien Compoier, & mal enfeigner
fa Compofition. Peu-a-peu on abandonnera
la vieille routine, perfuadé qu’elle ne peut
former que des habiles Machines 3 64. notes
par feconde ; on faura, que c’eft a la Nature,
& non pas a ’Art.que nous devons les Vir-
suofes 3 les Compofitenrs qui brillent aujour-
d’hui dans le monde. Cleft en ce tems
qu’on s’adreflera an Muficien Profeffeur pour
s’éclairer & pour s’inftruire; mais on nele
reconnoitra pour tel, que fur fes Principes
& fur fa Méthode: c’eft alors que les mau-

vais Maitres me pardonneront d’avoir ofé
anticiper
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defty 1is a veil which hides his merit, even
from the eyes of thofe who are the mof}
jealous partifans of a good educaticn;
while ‘bold ignorance makes its way, and
often deceives the moft enlightened.

It is to be wifhed that this diftin&ion may
be obferved by heads of faimilies; . the old
prejudice would {foen be deftroyed. The
Mufician would than be employed for his
merit only : the ableft would be required to
give other proofs of his abilities, in cafe he
mean to teach; and the world would know
that it 1s poflible to compofe well, and to
teach compofition ill. By degrees the old
track would be laid afide, thro’ the perfu_a-;-
fion that it can only tend to form clever
machins that can warble at the rate of 64
notes in a {fecond; and it would clearly be
found that Nature not Art has afforded us
the number of Firiuofos and Compofers, who
daily exhibit their talents in the world. It
is at this period that thofe who with to be
enlightened and inftru&ed will have recourfe
tc the Mufician-Profeffor, who will be ac-
knowledged tobe {uch from his principles and
method only. At this period likewife will
Lad Mafters pardon me for having antici-

pated the Epocha of reafon in the Mufical :
B | World
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anticiper {ur I'époque de la raifon Muficale,
ils chercheront des reflources dans mes Ou-
vrages *. En attendant je me confole avec
Papprobation des Savans & des Amatecurs
eclairés: avec ce fuffrage je crois ne pas
ctre témeraire 4 vouloir me fxer 4 Londres,
pour y profeffer la Mufique. Le precis {ui-
vant fuffira pour me juger comme Maitre...,

Sans parler des principes phyfiques & geo-
metriques de la réfonnance de fons & de 12
vibration des cordes, qui appartiennent plu-
tot au méchanifine de la faGture d’inftrumens
qu’a Part Mufical, je vais droit au fait pour'
developper au D;fcxple la véritable théorie de
Ia Muﬁque- ians fatlguer fa mémoire avec
une vaine erudition fur la Muﬁque des an=-

ciens & {ur 1 mcertame origine des {ons de
Poctave, je lui explique tout bonnement
notre Mufique a&uelle, lui faifant voir 'ufage

| | qu’on

*® Legons de Clavecin ;. "Elemens de la Compofition, feconde
Xdition;  Merbode (& Reflections fur les Legons de M aﬁque, 2de
Edition ; TaZﬁrﬂﬁt yfme Mufical, (Principes pour juger Ia
Mufique contre les Opinions aveugles de I’Enthoufiafme);
Nouvel [ Jai fur I’Harmonie - (concernant la Syntaxe & la
Rhetorique Muficale ) {econde Edition. A Paris chez
Morin, lmprlmeur-hbldlre, e AY S jﬂfﬂzﬂ’fu | o
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World, they will feck a refource in my
works:¥ In the mean while ¥ confole my{elf
with the approbation of the learned and of
the enlightened Amateurs. With thefe
fuftrages I hope I cannot be demed bold in
attempting to fettle in London to profefs the
Art of Mufec. A Judgcment of my abilities
as a mafter, is to be formed from the fol-
lowing abfiraél. |

I fhall pafs over in ﬁience the mufical
and geometrical principles of the refonance of
founds and vibration of chords; as belonging
rather to the mechanifm of making inftru-
ments, than to the fcience of mufic, and I
fhall immediately proceed to difclofe to the
pupil the real theory of mufic; and without
chargmcr bis memory with ufelefs erudition
concermng the mufic of the ancients, and
the origin of the different founds of the
oftave ; I fhall only explain to him every
thing concerning the mulfic of our days;

B 2 fhewing

* Leffons for teackhing the Harpfichord ; E lements of Compafition,
and Edition; Method of giving, and Reflexions on Leffons in

Mufic, 2ud Edition 3 Mufical Tolerantifin, (i. €. Principles
for judging of Mufic contrary to the blind and enthufiaftical

opinion) ; .4 New Effay upon Harmony, concerning ihe Maufical
Syntax and Rbetorick, 2nd Edition. Al} to be had of Morin,

Bookfeller and Printer, Rie St. Facques, at Paris,
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qu’on fait des 13 fons de notre o&tave dans
Pharmonie & dans la melodie. Je fais ab-
fira&ion de Talteration que le Virfuofe met
par inflin& & par fentiment dans les fons de
Poftave, quand ils figurent pour fenfibles,
pour {econdes, pour quartes oun pour fixtes de
la gamme. Prenant les fons de Yoétave
pour les 12 toniques, je les {uppofe fixes
& d’un demiton diftans les uns des autres,
tels qu’ils le font & qu’ils doivent létre
quand ils fonnent comme fomigues & chefs
de 24 gammes de notre Mufique.

Je fais encore abfira&ion des nomis
d’accords, confiderant Venfemble des ions
relativement 2 la gamme & diftinguant les
différens enfembles de fons pdr les mots
d’barmonies confonnantes & dbarmonies dif~
Sfonantes d’une telle note de la gamme,
ou bien tout fimplement par les mots de
confonnances & de diffonances d’une telle note
de la gamme.
 Jéxpofe 1° Vordre & les intervalles des
‘notes naturelles, des notes diéfes & des
notes bemoles. |
- 22 La nature du mode majeur & du
mode mineur.
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thewing him at the fame iime, how
the thirteen founds of our oltave are em-
ployed in harmony and melody. I except,
however, the changes made by the genius and
feelings of the virfuofo, when thefe founds are
intrcduced as 7ths, 2ds, 4ths, or 6ths, in the
{fcale. Confidering the founds of the o&ave
as twelve tonic notes, I fuppofe them fixed
and diftant half a tone the one from: the
other; as in fact they are and ought to be,
when they are taken as the tonic or chief
notes of the twenty-four fcales of our
muiic. | |

I leave afide the name of accords, as
I confider the founds all together relati-
vely to the f{cale, and diftinguith the dif-
ferent founds, produced together, by the
names of confonant barmonies, and diffonant
parmony of the particular note of the
fcale; or fimply by the names of confo-
nance and diffonance of the {ame note.

I exhibit firft, The order and the in-
tervals of the notes natural, fharp, and
fat.

Secondly, the nature of the minor and

major modes.
Thirdly,
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3¢ Le nombre des notes naturelles, diéfes
& bémoles, qui appartiennent aux gamines
des différens tons.

2° 'Toutes les confonnances & toutes les
diflonances de la gamme. '

5° L’étendue des harmonies & les rap-
ports qui regnent entre les tons,

Apres ces préliminaires je fais voir au
Difcipie que Penchainement des tons & la
{fucceffion des harmonies font le principe
& lextrait de toute Mufique; que les tons
& les harmonies font ordonnes & con-
ftruits, dans la partition des hommes de
génie, f{uivant les regles de la dyntaxe &

de la Rbétorigue.

Je commence par la fucceffion des har-
monies dans une méme gamme, & je lui
dis que les harmonies {c’eft a dire les con-
ionnances & les diflonances) font les mots
du langage Mufical; qu’eclles doivent étre
ordonnees de maniere a former des phra-
fes; que Voppofition & le contragfie qui reg-
nent entre les harmonies folficizantes & les

harmonies repos, donnent le {fens a la phrafe
harmonique;

i |
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Thirdly, the number natural, fharp, and
flat notes belonging to the fcales of the
different keys.

Fourthly, all the confonances, and dif-
{fonances of the {cale.

Fifthly, the extent of the harmonies and
the relation born between the different keys.

After having thus given the preliminvary
inftructions, I proceed to prove to the pu-
pil that the chain of connexion between
the keys, and the fucceflion of different
harmonies, form the principle and extract of
all mufic; likewife, that the keys, together
with their harmony, are ranged and con-
{tru&ed in the fcore of the accompany-
ments of men of genius, upon the rules of
Syntax and Rbetorick,

In the firft place I begin by the diffe-
rent {ucceflions of harmonies in the fame
fcale, obferving that harmonies ( that is to
fay, confonances and diflonances) are the
words of the mufical language; that they
fhould be fo difpofed as to form a phrafe;
that the oppofite ¢ffel? and contraff between
miperfelt and  perfed? harmony, gives the
zneaning to the harmonical phrafe; that

there
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hafmonique ; qu’il ya quarre repos dans toutes
les gammes; que la confonnance n’eft pas
toujou?s intonarion dans la conftru@ion,
qu’elle eft tantdt contrafle & follicitation, &
tantdt repos; que fouvent plufieurs confon-
nances appartiennent a la méme gamme,
deviennent tour a tour zepos & {e {ollicitent
réciproquement; que les diflonances mémes
font parfois des repos & fervent d’interro-
gation, d’admiration & de {ufpenfion.

J’indique les quatre repos de la gamme,
leurs nuances & leurs foflicitations; je les fais
prononcer {ur le clavecin ou {ur la harpe ou {fur
Pinfirument avec lequel le Difciple eft le plus
familiarifé ; je les fais noter de deux ma-
nieres. 1° Confirullivement, abftraltion
faite de la mefure & du mouvement, ordon-
mnant les pofitionsou renverfemens des har-
monies avec leurs bafles naturelles & extra~
ordinaires fuivant les regles ordinaires de
la marche eun fens dire€te & en fens con-
traire, & concentrant le tout dans 'etendue

naturelle au difcours harmonique ; ¢crivant
pay
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there are jour refts in every icale; that
confonance is not always to be reckoned
as ntonation 1n the conflru&ion of a
phrafe, but 1s fometimes placed as con-
traff, and requiring the complete har-
mony, and fometimes as a fu// reft ; that
frequently mmany confonnarices belonging
to the fame {cale, become, by turns, a
jull reft, and reciprocally require a com-
ple¢tion of confonance; Finally, that evea
diffonances are fometimes 7¢fzs, and ferve
as marks cf terrogations, exclamation and
Jufpenfion. |

I now fhall fthow my pupil the four
refts in the {cale; the fhades between them,
and their zmperfelt harmonzes ; making him
touch them upon the harpfichord, harp, or
any other 1nftrument moft familiar to him.
I note them two ways, Firfl, according to
their conflruction, putting afide the time
and wmeafure, ranging the pofitions, or in=
verfions of the harmonies, with their na-
tural and extraordinary bafes, according to
the vfual rules of progreflion, in a dire&t or
contrary fenfe; including the whole within

the natural limits of harmonical fpeech.
» ~ The
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par des rondes les notes du premier & plus
grand repos de la gamme, que je regarde
comme un repos de posat; ecrivant par des
blanches les notes du fecond repos, repos
de dewx pornts; ecrivant par des blanches
pointées les notes du geme repos, repos d’une
virgule & point; écrivant par des croches les
notes du g4eme & plus foible repos de la
gamme, qui figure dans le difcours Maufi-
fical comme un repos de wirgule ; écri-
vant-enfin par des noires les notes de toutes
les folkcitations., |

27 Je fais noter les meémes phrafes harmo-
niques avec mefure & embelliffement pour
introduire lc chant barmenieux & Ye chant
HclodigtN, *

De la {ucceflion des harmonies dans Ia
méme gamme je vais au fecond chapitre des
lecons {ur la conftru&tion & jinfiruis mon
- difciple fur le changement & ordonnance des
tons. Ici je fais abftraCtion de la richefle
harmonique que le difciple fait deja pratiquer
dans chaque gamme, & je ne choifis que la
confonnance de la tonique, quieft le princi-
pal repos, & qui fert d’snzonation a tout ton ;
je chotfis encore les difflonances de {econde,
de quinte & de f{enfible pour annoncer &

pre-
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The firft and principle 7¢ff in the {cale,
I confider as a period; the fecond reff, as
a colon ; the third r¢/#, as a femicolon; the
fourth, or weakeft re¢ff, as a comma; and 1
mark them as follows. The firft and prin-
cipal reft by a fomibreve ; the fecond, by a
minim 3 the third, by a mznim with a dot after
it ; the fourth, by a guaver; and finally all
the notes calling for a r¢f¢, by croclers.

29 I make the pupilh write down the
{ame harmonical phrafes in time, and with
embellithments, in order to produce both
the Aarmonious and me'odious firam,

From the harmonies produced in the
{ame {cale, I now lead the beginner to the
{ccond chapter of leflons on their confiruce
tion, and give him inftru&@ions concerning
the changing and ranging the keys. 1
smuft here except the great diverfity of har-
monies which he has already learnt how to
produce in every I{cale; and confine him
to the tonic confonance, which is the prin-
cipal »eff, and ferves for ntomatzon to all
the keys. 1 take alfo the diflonances of
{ccond, fifth, and feventh as preparative for

C 2 changing
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préparer les tons; j’exerce un peu I’Eléve 2
favoir prononcer & annoncer les differens
tons; eninite jexpofe le principe du change-
inent de ton 2 peu pres dans les termes
{fuivans.

Changeant de ton, Vinfonation o’eft pasin-
différente; on peut élever & baifler la to-
nique de plulicurs degrés; ie nouveau Corps
fonore peut avoir un ou deux {ons communs
avec celur du ton quitté; il peut méme com-
pofer une harmonie toute nouvelle., En-
chainant les tons, imitons }la Nature:; tout
eft he dans fa marche, elle va par gradation:
fa lumiere du jour croit & décroit; les téne-~
bres de la nuit §'¢paiffiflent & s’éclairciffent ;
la crainte & 1efpcrance {€parent le plaifir de
la peine; tout ientiment nait, crolt, décroit
& meurt, Exprimons cette marche natu-
relle & fimple; augmentons ou diminuons
les diefes & fes Senzols, una uny  parcourons
ies gammes de proche en proche; allons par
degrés du naturel a tous les dz’zﬁs.; réti'ogm-
dons par degrcs & allons de méme du natu-

' rel
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changing the key. Here I make my pupil
pracice to announce the difterent keys, and
afterwards explain to him nearly in the fol-
lowing terms, the principle upon which
ihe changing the keys is founded.

The intonation 1s very far from being
imimaterial in the changing of the key, the
Tenck note may be raifed or lowered many
degrees; the new combination of notes may
have one or two {ounds common with the
key juft lett, it may allo form a quite new
harmony. IL.et us now examine the rela-
tion between the keys, and let us follow
Nature. All her fteps are connelted toge-
ther; the goecs by a regular gradation ;
night alternatively increafes and decreafes ;
ics darknefs thickens and clears up; fear
and hope interpofe between pain and plea-
qire 3 even the feeling of the heart has 1its
wonted period ; it rifes, grows up, decays,
and dies. Let us, I fay, follow the {ame
procefs, {o natural and fimple; let us begin
by augmenting or diminithing the number
ot fharps and flats one by one. Let us run
over gradually all the fcales: let us proceed
by degrees, from the natural key to all the
Jharps s then retrograding by degrees, we

{hall



( 22 )

rel a tous les semols : rompons par fois 'uni-
formité, omettons les tons intermeédiaires,
& fautons du naturel a 2, 3, 4 & § digfés, ou
dunaturel 3 2, 3, 4 & § bémols; car la Na-
ture elle méme eft quelquefois extraordinaire,
du moins paroit-elle 'étre: nous ne voyons
fouvent que les extrémes; les degres inter-
médiaires nous échappent; elle produit des
phénomens & nous e¢tonne. Ne la conful-
tons pas quand elle fatigue, ni quand elle
effraie. Banniffons pour jamais de la Mu-
fique les marches qui ennuient & qui bleflent
Voreille.

Apres ce debut jexpofe & j’examine tous
fes changemens poflibles, je les divife en
changemens ordinawres & naturels, & en
changemens extraordinaires ; & je les reduis
5 quelques chefs: je developpe les chalnes
naturells & générales, c’eft-a-dire, les cercles

de tons d’ut a ur, & de /a a la par les diffe-

entes
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ihall go from the natural key fo all the
flats. Then let us break through their
‘order; and omitting the intermediate keys,
et us fkip from the mnatural key to rwo,
2hrezy four, and jfrve fharps, or from the
fame, to as many jlass. Nature herfelf is,
or feems to be, fometimes very wenderful g
but we are very imperfe& judges of her
conduct : we only obferve the extiremes ;
ferting the middic degrees clcape our asten-
tion : by that means we look upon the moft
imple effe@ts of her ceconomical fyftem as
nhenomenons. In Mufic nature muft not be
confulted, when fhe is either fatiguing to
our minds or difficult to our conception :
cvery progreflion muft be banithed, that
15 either tirefome or offenfive to the ear.
After théle fhort introdu&ory oblerva-
vions, I difplay and examine all the poillible
changes. I divide them intotwo clafles; hatu-
ral and common changes; and extraordinary
changes; and I reduce them to fome parti-
cular ones. 1 expofethe natural and genera!
chainof connexion,thatisto {ay, the {ucceflion
of keys, from Cto C; and from Ato A; by
different
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rentes routes natureiles. Jiindiqiie les tons
intermédiaires entie deux tons donnés & dif-

férentes maniéres d’arriver a un ton quel-
conque.

Ici je m’arréte un peu p'our tamiharifer la
téte du difciple avec les chaines générales &
indéterminées de tens 3 car on ne choifit bien
Yes marches particulieres de chague morceau,
que quand on eff maitre de toutes les marches.
Je fais noter les exemples & les fais pro-
noncer {ur l'infirument reprefentant les tons
d’abord par leurs intonations ; enfuite les an-
noncant par 1a diflonance de leur dominante,
par la difionance de leur {enfitle, ou par la
double diflonance de leur feconde & de leur
dominante,

Apres cet exercice j’abandonne la chaine
génerale, & je dis au Difciple: f{errons le
cercle des tons, & ne parcourons pas dans
le mEme exemple un fi grand efpace, ordon-
nons les intonations analogues & voifines
pour approcher la chaine conftruétive des
tons qui entrent dans la compofition des mor-
ceaux ufites en Mufique ; bornant atténtion,

on
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different natural lines: fthowing at the fame
time the intermediate keys between two
ftated keys; and likewiie different ways of
coming into any key what{oever. |
I think it neceffary to dwell upon this
head {fome time, i order to render my pu-
pil more familiar with the general and in-
termediate chain of keys: for it is impof=-
fible to make a right choice of the parti-
cular progreflion of a piece of mufic, ex-
cept one be mafter of them all. I make
my pupil write down examples, and after-
wards play them upon an inftrument, de-
fcribing the keys, firft by their proper in-
tofation; afterwards announcing them by the
difflonance f#f¢4 or feventH ; or by the dou-

ble diflonance of their fecond and fifth.
This having been fufficiently pra&ifed;
we fhall leave the general ch2in of con-
nexions 3 and, contrating the circle of kevs,
{o as not to run over fo great a {pace in a
ingle example, we range the intonations
analogue, and neareft to each other, in
fuch a manner as to bring together the
iine of conftru®ion of the keys, which
arec employed in the current compofition
of mufic, ‘Thus, by confining the atten-
D tion,

MVSEVM A\
BRI TAN )
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-on peut la caphiver; alors on peut perfuader

& féduire.

Ict je place les excmples des tons naturel-
{ement {ubordannes a unton principal majeur,
& de tons naturellement {ubordonnés a un
ton principal mineur. Je divife la chaine
conftructive de tons des morceaux de Mu-
fique en conftrution d’ Ar/esfe & en conitruc-
tion de Recriafif - je {fubdivife le Recitatif en
Rocie fimple & en Reéciiatif o0lige., e donne
des” exemples de P'une & de l'autre con-
ftruction. J'en fais faire de pareilles 3 mon
Difciple, gu’il note tcujours de deux mani-
eres; confirullivsment, abfiraltion faite de la
mefure & avec mefure & embellifiement, 1l

ies prononc e toutefois fur U in{trument.

* & &

Pour perfeCtionner le Dilciple dans I"expli-
cation & dans la comrpofition de la confiruc-
tion, je lui fais les obfervations {uivanies.

Dans la confirution d’errezte il regne
un ton principal qui commence & finit le
morceau ; ce ton domine {ur tous les tons 1in-
termédiaires gul font ordonnes de maniere a

ramencr
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:jon, i1t may bhe captivated, won, and

charmed.

Here I give examples of thole keys,
which are naturally dependant on, and go-.
verncd by, a principal wajer key ; and of
:hofe, which are influenced, 1n the like man=
mer, by a principal mzuor key. 1 divide
:he conftructive chain of keys in pieces of
mufic, into that of the Ar7s and that of Ae-
crtative: I {ubdivide the recitative inte
Fmple Recizafive, and into Recitative accomi
varied. 1 give examples of both; and
make my pupil do the fame : writing them,
a3 ufval, two- ways. Virlt comflruciively,
laying afide the time? then in time,
with embellifhments, making him at the

ame time, play them on an inftrument.

In order to render my Pupil perfect in
the explanation and compofition of con-

ftruttion, I lay down the following cbfer=-

-

vations.
1ft. In the confiruction of an azr, reigns
2 principal key; in which the air begins
and ends. Upon this key depend all the
intermediate ones; which are fo ordered
D 2 | as
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ramener fouvent le principal, a qui tout eft
fubordonne.

22 Dans la conftru&ion du Réciferzf on ne
voit pas une {i grande foumiflion; pour or-
dinaire un ton commence & un autre finit:
Jes tons intermédiaires y font aufli quelque-
fois enchainés fans fubordination ni au pre-
mier ni au dernier ton du morgeau, fe fuccé-
dant tout fimplement comme dans la chaine
generale, tantdt naturellement & tantot ex-
traordinairement. En général PPunite d’une
intonation dominante ne peut pas avorr lieu,
quand plufieurs paffions diverfes & fouvent
tres oppoiées agitent & dechirent le ceeur,
pour y regner tour-a-tour. I ame livrée au
fentiment par leurs combats & par leurs vie-
toires, eft bientdt eiclave du dé¢lire; I'imagina-
tion s'exalte & ofire aux fens mille fantomes
divers ;3 les cris de douleur, de terreur & de
défefpoir fortent du fond du cceur, fe {fucce-
dent {ans ordre, fans liaifon, & {c confondent
avec les accens acreglés de jote & de plaifir,
Il faut du mouvement & du défordre parmi
ies intonations intermédiaires, pour {uivre ce

langage violent, tumultaeux, & pour faire
naitre
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as to bring the frequent return of the prin-
nal key, to which they are all fubfervient,
2d. In the conftru&ion of the Recitatrve,
the fame fubfervience is not obferved :
commonly 1t begins in one key, and finifhes
in another. The intermediate keys i it
are, aiio often times connefed, without
being influenced either by the firlt or laflt
kcy of the compofition : fimply fucceeding
one another, as in the general chain; fome-
times naturally, {ometimes in an uncom-
-on manner.  In general unity of the pre-
vailing Intonaticn cannot exift,; when many,
and often very different, paflions poflefs,
and rend the heart by turns. The foul in
prey to different emotions, becomes intoxi-
cated by their continual {ftruggles, and' alter-
rate victory: the. 1magination exalted,
tafcinates the fenfes, the fhrieks of grief, of
terror, of defpair fucceed to each other,
without order, without connexion, and are
oiten confounded with. the 1ncoherent ac-
cents of joy and pleafure. In order to fol-
low this violent, and tumultuous language
of the heart, the movement muft be quick,
irregular
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naitre de pareilles fenfations dans I'ame de
I’Auditear. |

3% I.es tons analogues, voifins & naturel-
“lement fubordonnés au principal ne font pas
les feuls tons intermédiaires, tous les change-
mens naturels & extraordinaires peuvent
fournir des tons intermediaires tant pour la
conftrultion d’ Arierte que pour celle du Re-
citatif. |

4 Les gammes intermédiaires €tendent &
arrondiflent le champ de la gamme princi-
pale ; leur {ecours et néceflaire pour deve-
lopper & pour fuivre le {fentiment dans {es
gradations ; l'affe&ion la plus légere produit
des {eniations diver{es; un tout le plus fimple
eft compofe de parties tres diftinétes, & Ia
plus grande variété orne la moindre partie,
Les tons intermédiaires {ubcrdonnés & un
principal font donc des élémens effenticls a la
conftruction Muficale, foit qu’on veuille parler
le langage des paflions, ou qu’on veuille imi-
ter la nature phyfique pour former des ta-
bleaux.

50 Tous les tons intermméediaires ne font
pas neceflaires a la conftru&tion d’un feul

| morceau ;
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:ifregular, and calculated to raife the fame
{enfations in the hearer,

3d. The keys analogue, neareft t¢ each
of ner, and nafurallv governed by a prmm-—

w' intﬂ*mediate; all the natural and par-
ticlar changes may ferve for intermediate
' keys, as well in the conftru&ion of Airs, as
of Recitatives.

4th. The intermediate {cales enlarge, and
give a regular form to the field of the prin-
cipal one. They are highly neceflary, in
orager to difplay and follow the expreflion
of fentiment, in all its gradations. The
- {lighteft affections produces diverfe fenfations;
Fthc fimpleft whole contains very diftiné&
conftituent parts, and the greateft variety
fgraces the fmalleft of 1t’s divifions. The
@;imermediate keys, fubordinate to a princi-
pal one, form, then, the effential elements
of mufical conftru@ion; whether we mean
to ipeak the language of paffion,-or to give
a reprefentation of any thing in the phyfical
fyﬁem of nature. |

> All theintermediate keys are not ne-

mry to the conftrution of a fingle piece:

the
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morceau s la gamme principale entremélée
avec les gammes de la quarte, de la quinte
& de la {fixte offre un champ tres fertile,
il y a des beaux morcaux encore moins
ctendus ;3 nous avons méme des airs char-
inans qui ne f{ont fondés que fur une feule
gamme: un ou deux changemens extraor-
dinaires mélés avec quelques nrermidiaires
naturels, pourroient {uffire aux inflexions &
aux gradations de la paffion la plus fou-
gueufe, ainfi qu'au deflein du plus grand
phénomene.

6° Le nombre & la qualité des tons in-
termediaires ne font pas indiftérens, le ton
principal meéme n’eft pas arbitraire : mais
ce n'eft pas lart qui peut les fixer; fon
affaire eft de fammliarifer le¢ Dilciple avec
tous les intermédiaires & avec tous les
orincipaux.  Le Compofiteur médite fon
fujet s quand il en eft pénétre, il con-
fulte fon fentiment & ecrit,  S'il eft infpiré
par le gc¢nie & dirige par le bon goiit,
il denne la vraie intonation, & n’emploie
que les {euls intermédiaires néceflaires pour
Vexpreflion ou pour le tableau du {fujet.

7 Le
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the principal fcale, together with thofe of
the fourth, fifth and fixth, ofter a field, fuf-
ficiently fertile for compofing. ‘There are
ery fine cogmpofitions, of lefs extent than
this: we have even- delightful airs, compofed
only upon one {cale. One or two particular
changes, together with fome intermediate
natural omes might {uffice to exprefs the 1=
fexions. and gradations of the moft impe-
ruous pafiion, as well as the defign of the
greateft phencmenon.
6° The number and quality of interme-
diate keys are far from being infignificant:
even the principal key is not to be ufed ar-
bitrarily, But it 1s not the affair of art to
dire@ the choice: =art can only render the
oupil familiar with all the principal and in-
termediate keys.  The compofer meditates
unon his {ubject: when he i1s {ufliciently
confcious of poflefling it, he confults his
tecelings, and then writes. If he 1s infpired
by genius, and dire¢ted by a good tafte, he
fixes ot once on the right intonation; and
emiploys thofe intermediate keys only, which
zre neceflary for the expreffion or expofition
of the fubject.
F. =0 The
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»? Le feul confeil que le Maitre ‘puifle
donner au Difciple fur le choix & ordon-
nance des tons, ceft de chercher 2 plaire &
Voreille dans tous les cas; car 'organe une
fois charmé, le chemin du ceeur eft ouvert;
alors le moindre mouvement fuffit pour
éveiller les paffions; celles-ct excitées &
calmées a propos, on difpofe du fentiment.
Le Difciple étant un peu familiari{é avec
fe changement & ordonnance des tons, je
reviens a la fucceflion des harmonies dang
Ia méme gamme; je méle enfemble les
deux parties de la conftru&ion, & je pro-
mene e Difciple dans le labyrinthe des
24. tons, {uivantla chaine générale, ’arrétant
de tems en tems pour lui faire pratiquer les
phrafes harmoniques. Nous employons tous
tes repos, & toutes les{ollicitations, une par-
tie dans une gamme & une partie dans
une autre. En marchant nous prononcons
ie ton tant6t, & tantdt nous ’annoncons. Je
meuble la téte du Difciple avec des belles
peniees harmoniques & avec des marches
de tons choifies. Je lui di¢te de nouveau
des exemples de conftru@ion &’ Ariefze &

de conftrution du Reécizarif, je les lui fais
noter
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-° The only advice, that the mafter can
give the pupil concerning the choice and the
ordering of the keys, is to endeavour, in all
cafes, to pleafe the ear; for the organs being
once charmed, the way to captivate the heart
is open. 'Then very little movement is {ut-
ficient to awaken the paffions; and thefe
being fkilfully raifed and quelled, mufick
commands the heart. |

The Beginner veinz now a iittle better
acqguainted with the changing and ordering
of the keys; 1 return to the fucceflion of
harmonies in the fame {cale; and putting to-
cether the two parts of conitruction, I exer-
cife him in the labyrinth of the twenty-four
keys, according to the general chain; in-
terrupting him from time to time to make
him practife the harmonical phrafes. We
introduce all the refts, and all the notes of
fulpenfion, partly in the one {cale and partly
in the other. In procgeding, we found
e key; {ometimes we anounce it. I
asow furnifh my pupil with fine harmonical
thoughts, and with the progreffion of fome
‘clected keys. I diGate to him again the con-
Hrultion of Awrs and of Recitatives ; making

E 2 him.
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pnoter & prononcer {ur linftrament ; je lui
donne des exemples notes, pour qu’il explique
leurs marches de tons & le cheix des phrafes ;
du. plus fimple je vais au plus compliqué,
cominencant par des exemples gui n'ont
qu’une gamme & qu’une phrafe, & allant
par gradation aux exemples riches en change-
mens dé tons & en phrales harmoniqucs;
ic donne toutefois pour preuve & paur éclair-

ciflement des morceaux de Mufique connus
& fondes fur mnos conftrutions; par ce
imoyen mon Eléve apprend en méme tems
P"analyfe ou 1la decompoifition Muficale,
Pour le perfettionner fur cetie partie, je
lul fais remarquer le chant divi{€ en phrafes;
je luil fais remarquer que la conftrution
warmonique cft Paccompagnement du chant
Sc de la pariition.  Je lui fais remarquer
que les notes du chant & des accompzg-
nemens meiurés ne f{ont pas egaiement 1m-
vortantes, que les unes fervent aux autrey
d'ombres & de liaifons; gque I'harmonie
accompaganante renferme les notes eflenti-
eiles: qu'll y a rarement plus d’harmo-
nies gque de tems: que fouvent la méme
harmonie dure toute une mefure, & qu'elle
enjambe
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him write them, and afterwards play them
uporn an inftrument. I give written exam-
ples, in order that he may explain the
procefs of keys, and the choice of phrafes:
I advance from the moft fimple to the moft
complicated ; beginning by thofe examples
which confift only of one {cale and one
ohrafe; then going by degrees to thofe very
rich in changes of keysand harmonical phra-
izs. I give him, for proof and illuftration
of this, pieces of mufic known, and founded
ppon my rules of conftruéion. By this
means, My Pupil, at the fame time, learns
the mufical analyfis, or decompofition. I
order to perfe&t him in this branch, I mark
0 him an air divided into phrafes, and prova
:hat the harmonical conftruction is the ac-
companyment of the air, and of all the
parts in the fcore: that the notes of the air
ana of the accompanyments in time, are not
equally 1mportant; ferv'ing to one another
as ihades and connexion : that the harmonies
of the accompanyments contain the efiential
notes; there being rarely more harmonies
tnan meafures: that the fame harmony fre-
quently continues through the whole mea-

{ure,
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enjambe quelquefois fur la mefure f{ui-
vante: que les repos du chant tombent fur
les notes des barmonies repos.

Pour perfectionner mon Difciple {ur Ia
campofition & embelliflement d’un canevas

de conftru&tion harmonique, je multiplie lesg
@}ieinpless, & je lur fais appercevoir la dif-
tance qu'll y a de ces paflages fourmillans de
notes, introduits en Mufique par I’'Habileté,
alt chant ‘dial,ogué & intentijonné, dicte par
le Génie.

ici finiffent mes lecons {ur l'art de modu-
ler; les principes developpes font la bafe
de toutes les parties de la Mufique; ce font
les élémens effentiels de la leGure, de 'ac-
compagnement, de 'exécution, & de la com-
pofition.

Pour les lecons d’accompagnement ja-
joute 12 quelques notions {ur analvie, &
jexerce le Difciple a voir promptement Ia
conftru&ion harmonique dans le chant avec
fa bafle, & dans ic chant feul. Je vais par
gradation des airs {imples aux Ariettes &
aux LRicitatifs obligés les plus compliqués.

Tandis
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fure, and fometimes enters the following

one; and finally, that the refts of the firam
fa]l on the fame notes with thofe of the

Lhormontes called 7effs.
With a view of rendering my Pupil per-

fe&t in the compofition and embellithments
of a canvafs of harmonical confirutions;

multiply the examples, and make him ob-
-rve the difference between thofe paflages,
sbeunding with a multiplicity of notes, iri=

"

troduced 1in Muiic by the {kill of the Com-
pofer, and the expreffive dialoguing firain
di¢tated by Genius. '

I here end my leflons on the art of mo-

cdulating : thefe principles once explained,
"‘1"’..3 the balis of all the other branches of
Mufic: they are the effential elements for
reading accompanyments, for exccution, and

{or compefition.

Kl

in my leflons on accompanying, I add,

furiy, fome reflexions on the analyfis: and [
recuftom my Pupil to fee, readily, the har-

monical conitru&ion, in an air with the bafe,
2nc i an air without the bafe: I proceed,
hy degrees, from fimple Asrs to Recitatives
secompatired, and-Airs the moft complicated :

whilit
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Tandis que nous analyfons, le Difciple joue
fur le clavecin ou fur la harpe la confiruc-
tion harmonique, d'abord abftradtion faite
de la mefure, & puis une feconde fois en
obfervant la mefure & le mouvement du
morceau. ,

22 Tajoute lz fiience des accerds pour
le Difciple qui veut chifirer la bafle de fes
conftrucCtions: j’enn fais autant pour celut
qui weut favoir lire la bafle chiffrée. In-
frruit fur la confiru@ion harmonique fuivant
mes principes, on apprend aifément la na-
ture, les noms & les fignes des accords;
connoiflant les enfembles de fous relative-
ment a la gamme, on n’a pas befoin de
beaucoup de fecours pour trouver les in-
tervalles qu’ils font avec leurs bafies.

Je divife les accords en accords fimples
& en accords compofés; en accords con-
fonnans & en accords diffonans. Nombrant
les accords j'obferve la regle philofophique
de la définiton, & je nomme les gqualités
effenticlles & différentielles; les noms &' les
fignes expriment la nature des accords &
diftinguent les uns des autres. Je prouve
qu’il y a en Mufique 1g accords fimples, 3 ac-
cords de {feconde ou de neuvieme, 3 tierces;

3 quartes,
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whilft T analyfe them, my Pupil plays upon
tlie harpfichord of the harp, the harmonical
conflru&ion ; firft; without régirding time ;
thiets, o‘*fervrrrf'r the time and mavement Of
tlie piece, -

Secondl y, 1 add the irowledge of the aleords
for the ufe of thofe who with tc mark the
,;r:r:ompanyment to the bafé of the confiruc-
tion with figures, as well as’ of thefe who
wifh to read it when marked. The Léarnés
heing acquamted with the harmonicil con-
firu@ion,. according to my rules, if will be
eafy for him to learn the nature; names, and
figns of the accords ; and, knowing the body
cf - founds relatively to the fcale, he will of
himfelf find out theintervals they form with
their bafe.

I divide the accords.into fimple and com=
nound, confonant and difionant. In num-
ring the accords I obferve the philofophi-
cal rufc of definition, and exprefs the effén-
tial and differemtial qualities 5 for names and
f:ons indicate the nature of accords, and di-
ttinguifh them one from- another. I prove
that there are in mufic nizeteen fimple ac-
cords ; three accords of fecond or ninth, three

F | thirds,

-uh-ll
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3 quartes, 3 quintes, 3 fixtes, 3 feptiemes,

& une o&ave. Je prouve que chaque accord
fimple determine la gamme par fa nature, &
meéme les fons qui doivent lui fuccéder pour

e fauver, en cas qu’il {oit difionant.
Sur les accords compoiés, je developpe

ies notions fuivantes:
° Tout accord {imple peut étre accom-

pagné par un, par deux & par trois autres

accords fimples.
22 L.es combinaifons d’accords {font Mufi-

cales toutes les fois qu’elles font avec la
bafle un enfemble harmonieux, c’eft-a-dire
une confonnance ou une diffonance de la

gamme.
3° Les combinaifons confonnantes les

pius completies font renfermées dans les 3
nombres {fuivans:

& 3 8
Iy 6 H
3 3 4

4° Les combinaifons diffonantes les plus
complettes font renfermeces dans les 4 nom-~

bres {fuivans:

8 8 3 -8
7 6 O 6
5 5 - 4 4
3 3 3 2

57 Ac= -



( 43 )

thirds, three fourths, three fiths, three fixths,
three fevenths, and one ofiave; and that each
imple accord determines the {caie by its na-
ture ; and alfo the founds which ought to
fucceed it, in order to procure a reft, if it be
diffonant.

Upon the cempound accords I make the
foitowing obiervations.

12 All fimple accords may be accompanied
by ome, tewo, and three other fimple accords.

22 The combination of accords is mufical
whenever it makes an harmonious body of
founds with the bafe; that is to fay, a con-
icnance or 2 diffenance of the {cale.

7 The moft complete confonant combi-~-
nations are included in the three following

)

~olumns of figures.

3 8 8
5 O 6 -
3 3 4

4% The moft complete diffonant combi-
nations are included in the four following

columns of figures.

8 8 8 8
7 6 6 6
5 3 4 4
3 3 3 2

.,

¥ 2 5° Per=
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52 Accord parfait, accord de fixte, & ac-

cord de quarte & fixte, {ont les noms abregés
des 7 combinaifons confonnantes, & il'yen a
deu*ﬁ: de chaque forte,
6% Accord de feptieme, accor cf de fixte &5
guinie, accord de quarte & twerce, G accord
de feconde font les noms abrégés des 4 com-~
binaifons diflonantes, & 11 v en a neut de
chaque {orte.

=2 Omettant un ou deux accords fimples
dans ces fept combinailons, on a les accor
compofés d'une moindre combinaifon; jen
donne le détail ainfi que celui des 6 accords
confonnans & des 30 accords diflonans com -

pofcs complets.

Pour familiarifer le Difciple avec tous ces
accords, je multiplie les exemples & je lui
fais fouvent refoudre un triple probléme
fur un accord quelconque: 1° Je lui fais
noter l'accord fur une bafle donnée; 29 je
le fais noter dans un ton; 3% je lui fais
deviner Yaccord avec toutes {es combinai-
icns, en lui donnant la bafle & le chant.
Ye lui fals exécuter la méme chofe {ur lin-
ftrument. 1 |

Le Dicaple €tant un peu exercé fur tous

CCS
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9 Perfet accord, accord of fixth, accord
of ﬁzzrté and fixth, are the abbreviations of
the three confonant combinations : there are
rwo of each fort. |

G2 The accord of fewenth, the accord
of fixth and fifth, the accord of jfourth ani
third, and laftly, the accord of fecond, are
the abbreviations of the four difionant com-
binations: there are mne of each kind.

=7 If we leave out one or two f{imple
accords in thefe feven combinations, we find
the compound accords of a lefs combina-
tion : of thele I give the detail, as well as of
the {ix confonant accords, and the thirty-fix
complete com nvound diffonant ones.

In order that all the accords may grow fa-
miliarto the pupil, I multiply the examples,
aud make him often f{olve a triple problem
upon any accord whatfoever., Firft, I make
him write down the accord upon a ftated
bafe; fecondly I wmake it be written o a
key; thirdly, T make him find out the ac-
cord, with all its combinations, giving him
ine bafe and the air : afterwards I make him
cxecute the fame thing upon an inftrument.

He being now a l.tttle experienced in all

thele
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ces accords, je lui tiens a peu pres le lan-

gage fuivant. .. |
Les confonnances & les diffonances de
fa gamme comparées avec leurs bafles na-
turelles, nous ont donn€ les 7 nombres,
qui nous ont guidé dans la recherche des
accords compoiés; ces 7 nombres paroif-
fent renfermer toute la richefle harmoni-

N ’ . -
que: cela pourtant nelt pas ainli; Pima-
gination a introduit en vluilque des com-
binaifons d’accords qui nc font guere har-
monleufe : dans les meilleurs compolitions
on trouve des fepticmes combinées avec des
accords de feconde, de quarte & de fixte;
des guinfes combinées avec des accords de
quarte & de {cconde 3 de wrnvicines combi-

» . »

nces avec des accords de tierces, de quinte
& de feptieme: ces accords ainfi combinés,
ne fonnent pas dans 'ordre naturel a 'hag-

>

II-IA* -

monle ; la raifon les condamne; mais le
Génie plus hardi va au dela de {fon timide
empire, & fait fonner a la bafle, par an-
¢icipation, la tonique, la tierce ou la quinte,
tandis que la diffonance de {enfible {follicite
cncore le retour du repos des {faons de la
Nature: il en ufe de la méme maniere de la
tonique & de la tierce pour la diffonance de
ia dominante, quoique les bafics {ont notes

o

étrangeres aux unifions graves de 'harmonie.

Les
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-hele accords, I addrefs him in the following
inanner. | o
The confonances and diflonances of
the {cale, compared with their natural
bafes, have yielded us the feven numbers,
whnich have guided us, in finding out the
compound accords: thefe feven numbers
sppear to contain all the rich fund of bhar-
harmony : 1t 1s however otherwife. Ima-
gination has introduced in mufic, combi-
pations of accords, which are hardly har-
monious: 1n the beft compofitions, the

feventhr 1s found combined with the accords
of the jecond ; the fourth ; the fixth; jifths
with the accords of the fourth, and fecond g

- winths, with thofe of the rlird, fifth, "md
E;,..,”cdi‘/{?' which accords, thus combined, do
~not found in the natural order of harmony.
reafon condemns them ; but bolder genius
cexceeds her timid laws, and makes the
bafe, by anticipation, {found the fonick, the
Hird or the fifth, while the diflonance of
the feventh yet calls for the return of that
1¢it, which is formed by the {founds of na-
ture. The fame thing is done with fonicé
and  zhird, for the diffonance of Jift4,
although. the notes of the bafe be forewn

e ‘_he g;ggf{,ﬂ UDI.‘[TOH Of hB.I'ITIOH}" |
'The
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Les -2 nombres fuivans répondent i cex
combinalions d’accords extraordinaires.

0 11X 13
4 G 1 B4
5 / 9
'3 5 7

La treizieme & onzieme, renverfées d'une
oftave vers le grave, répondent a la fixte &
a la quarte.

Septieme & nenvieme, fepticme & quarte,
& feptieme & fixte font les noms abrégés des
accords qut répondent a ces trois combinai-
fons extraordinaires.

Ne cherchons pas ic1 a vouloir détailler,
expliquer & borner les reflorts du Genie;
contentons nous d’obferver & de cueillir.
Ne generalifons pas nos idées; ces accords
extraordinaires f{ont ¢rop diilonans pour
pouvoir &tre formes par toutes les harmo-
nies, 1is exigent un grand repos; la con-
{fonnance des {ons primitifs de la Nature
feule eft {ufhfante pour les fauver: atten-
dons pour anticiper a notre tour que le Genie
ait {ollicite, par anticipation, les autres repes
de la gamme. Contentons nous de dexy

feptiemes v uenvicmes, de deux feptiemes &
quaries,

-
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‘The ' three. following numbers anfwer to
thefe extraordinary combinations of accords.

0 11 13
7 9 I
5 7 9
3 5 7

The thirteentk and eleventh, inverted by
an oftave towards the grave nofe, anfwer to
Sfxth and fourth.

The fewventh and mm‘.é, Sfevenib and jourti,
jeventh and fixth, are the abreviations of
the accords which anfwer thefe z‘/}ree EX~
traordinary combinations.

Let s not here endeavour to detsil, to
explain or limit the fprings of géniu's : but
let us be contented withh obierving them,
and crathermg the fruit of our obfervations.
T.et us leave afide the general ideas : thefe
oxtraordinary accords are too diffonant’ to
ce formed by every harmony, they require
s very full reft; the confonance of the primi-
tive founds of nature alone, is able to reliev¢
them. We muft not on our part, attempt
to anticrpate, ’till genius, by anticipation, has
called for the other refts in the fcale. We
muft content ourfelves with #wo fevenths

and  winth;  two fevenths and ﬁun‘/})
- G * - and
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gquaries, & d'une f[eptieme & fixte : de cha-

cun des <ing, retranchons un ou deux ac-
cords f{imples & nous aurons aulli les ac-
cords compofes extraordinaires d’'une moin-
dre combinaifon,

Je termine la doltrine des accords par
les accords irreguliers de menvieme, &
de guarte, qui font introduits en Muflique
pour f{ufpendre Vaccord parfaif, dont Voc-
tave cft {ouvent précedé par la newwviere ;
& dont 1a tlerce eft parfois précédée de la
quarie.

Pour achever les lecons de compofition, il
refte peu de chofe a dire: VAre décrire en
partizion eft plus pratique que théorique.
Le Difciple étant familiarife avec la le€ure
Muficale {ur toutes les clefs, nous etudions
le caraciere, la forme & le flyle des différens
morceaux de Mulique dans les partitions des
hommes de génie. Je fais remarquer au
Difciple I’étendue & Veffet des voix & des in-
ftrumens ; yindique les limites-que la Nature
leur a pofé, mais je le previens, qu’on ne
peut plus fuivre lesloix fages de la Nature, 1
onn veut avoir du {ucces; car nous fommes
aux anges, quand une voix s’échappe par
inftans hors les bornes ordinaires: les in-

ftrumens & vent ne peuvent plus confacrer
leurs
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and feventh and fixth: from each of the
fitths, let us take one or two {implc accords
and we f{hall have alfo the extraordinary
compound accords of a lefs combination.

I conclude " the fyftem of accords by the
irregular ones of the wmth, and fourth ;
which are intrecduced, in mulick, ord—*"*
to fufoend the perfe& accord: the oftave of

which, is frequently preceeded by the nanb;
the third is {fometimes preceeded by the
Jourith.

Little now remains, to compleat the
icflons on compofition. ‘The art of wwriting
i partitions belongs rather to pra&ice than
theory. The pupil being now able to read
wsufick wath facility in all keys; we mulk
‘tudy the character, form and fiyle, of the dif-
ferent pileces of mulick, in partitions, of men
of genius. I make him oblerve the extent and
He&t of the voice and inftruments; 1 fhow
aim the himits which nature has given them,
sut warn him, at the {ame time, that it is
in vain that the Artit hepes for fuccefs, if
e follows the wife laws of nature. In fa&
we fee an audience tran{ported, and 1in ex-
rfaly, when a voice exceeds the ordinary

heunds: the wind-inftruments ¢can no longer
G2 devote

f'l
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leurs chants 2 la feule imitation de la voix
humaine, nous leur demandons des varla-
tions, des fonates & des concertos :  pour
10US platre, on eft obhge de jouér du violon
fur le violoncelle, du ﬂageolet R de la feri-
nette {ur le violon ., . Par confequent le
compoliteur eft oblige d ‘écrire fur une eten-
due illimitée. La Nature, 2 la verité, fait
par fois des prodiges; nous avons parmi
nous des €fres privilégies, qui ont reculé
les bornes tant des voix quc des inftrumens:
mais on ne peut pas les imiier qu’ ‘aux de-
pens de la beauté & de Ia force.

Sachant analyler & admirer les chiefs
d’czuvres de compofiition ; ayant epure le
golt par la comparaifon, & fachant diftinguer
le bon du mauvais, nous mettons anfli nos
conftru&tions harmoniques en partition, tou-
jours de deux manieres: 1° Conffruifive-
ment, abitraltion faite de la mefure, &
27 mefurant, animant & embellifiant nos
conftructicas harmonigques avec toutes Ies
vichefles de la melodie,

Bnfin pour dernier confeil je dis 2 moen
Difciple: voulez vous plaire a oreille? cher-

chez
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devote their f{train to the imitatihg of the
human voice alone'; +wvariations, fonatos and
concertos, are required from them. In or-
der to pleafe us; the violin muft be‘imitated
on violoncello; the pipe and bird-organ on
the violin, The compofer is thegfore oblig-
ed to write in unlimited bounds. Nature
has without doubt performed wonders, {omeé-
tbmes: there are among us priviledged in-
dividuals, who have pafled the limits pre-
[cribed both to the voice and inftruments :
however they are not to be 1m1tated but at

the expenfe of beauty and’ energy.

The pupil being now able to analyfe and
admire the mafter-pieces of compofers; and
having rctified his tafte by comparifon; and
knowing how to diftinguifh the good from
the bad; we may venture to put our har-
monical conftrultions into partitions; in two
ways as ufual. Firft, confiruciively, laying
aiide the meafure. = Secondly, meafuring,
anunating and embellithing our harmonical
conftructions, with all the powers and riches
or melody.

Yinally, for my laft advice, I fay to my
rupil; will you pleaie the ear? find outa

| ftrain
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chez un chant verfifié & rimé, ileft {ymmé~
trique & agreable. Voulez .vous parler ‘3
I'ame? cherchez un chant profaigue,irrégulier
&:rapide. " Mais n’éérivez jamais que pour
exprimer le beau en-moral, ou pour peindre
le beau en phyfique. .Confultez le fentiment,
& prononcez les accens précipités ‘& coupés
de la paffion: chantez Iles aimables af-
fections :  employez les fons les plus hardis,
f1 wvous voulez imiter la Nature dans {es
phénomens: .regardez /es graces, i vous
voulez .definer. les pas du mouvement.
Accompagnant votre cbant, .pentez que la
tempéte a les accefloires propres; que.la
phyflionomie & les geftes de la pailion {font
plus varies & plus animeés que ceux d'ung
Iégere affecltion. |

Dans mes iecons j'ajoute a cet expofe tout
ce que m’inipire Yart du Maitre; en en-
feipnant, Ia méthode ne peut pas étre
ftable tout-a-fait, intclligence des Eléves,
teur habileté, leur idge, leur golt & leur
difpofition  'du moment la modifient fans
cefle.

Mon prix et d&’une deme- guinee par leCon,
& je ne demande point dentrées,

F 1 N,
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firain verfified and ryhmed; that flrain is
{ymetrick and agreeable. Will you addrefs
the foul ? {eck for a profaical, irregular, ra-
nid ftrain. Let the paffions be heard, by
their quick and broken accents: {ing more
ocently the amiable affections: employ the
boldeft flrain to imitate nature in her won-
ders: and attend te the graces in the ca-
dence of motion. In the accompanyments
our melody; confider that frorms have
¢heir proper acceflories: and that in the
countenance and geftures of paflion, there
is morc variety and animation, than in the
mild fentiments of the heart.

Iin my leflons, I add to what I have here
explained, all that the art of a Mafter in-
{pires me with., I muflt at the {fame time
oblferve; that, 1n teaching, the method
cannot always remain the fame ; the un-
derftanding of the {cholar, his capacity, his
age, his tafte and temporary difpolition, in-
ceflantly varying it.

My terms are, half a guinea a leflon, and
I afk no entrance.

B I IN 1 7



